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RESUMO

SUTIL, Luzia Taciane. Diaspora e migracio na obra Exodos de Sebastiio Salgado:
Possibilidades de didlogo com a Historia Publica. Dissertagdo. Programa de Pos-
Graduagao em Historia Publica — Mestrado. Universidade Estadual do Parana, Campus
de Campo Mourdo. Campo Mourao, 2022.

A presente pesquisa atentou-se para a obra Exodos de Sebastiio Salgado e na andlise de
fotografias que se atem na representacdo de momentos peculiares da vida de individuos e
comunidades. As fotos selecionadas procuraram deter-se a alguns elementos e conceitos, como:
Migragdo e Diaspora. Devido a extensdo e complexidade do livro Exodos, a presente pesquisa
se pautou na analise de algumas fotografias especificamente as que compdem o capitulo trés: “A
América Latina: éxodo rural, desordem urbana”. Buscando interlocucdes e didlogos com os
pressupostos da Historia Publica. O intuito dessa pesquisa circunscreve-se a discussdo dos
conceitos acima citados e na analise, por meio do emprego desses conceitos, das representacdes
socioculturais e econdmicas presentes nas fotografias de Sebastido Salgado. Outros aspectos
que ainda compdem a pesquisa referem-se a discussdo em torno do padrdo estético e da
imagética como linguagem, bem como nas escolhas do fotografo. A importancia de trabalhar
com a fotografia se d4 em funcdo desta ser um registro carregado de significados tanto para
quem a faz quanto para quem se permite captar por ela. Fotografo e fotografados se inter-
relacionam numa rede de significados muito particulares e raras vezes perceptiveis para o
espectador. Analisar um conjunto de fotografias ou uma fotografia em particular requer, além de
muita sensibilidade, um olhar bastante acurado em relagdo aos elementos que a compdem, foi
este o proposito deste trabalho.

Palavras-chave: Diaspora; Migracao; Fotografia; Sebastido Salgado; Historia Publica.



ABSTRACT

Diaspora and migration in the book Exodus of Sebastido Salgado: Possibilities of
dialogue with Public History.

This research considers the book “Exodus” of Sebastido Salgado and analysis of
photographs in it representing particular moments in the life of individuals and
communities. The photographs selected are intended to dwell on certain elements and
concepts, such as: Migration and Diaspora. Because of the scope and complexity of the
book Exodus, this research focuses on analyzing certain photographs, and in particular
those that comprise the chapter three: "Latin America: Rural Exodus, Urban Disorder".
In search of conversations and dialogues in accordance with the assumptions underlying
the Public History. The purpose of this research is limited to the discussion of the
above-mentioned concepts and to an analysis, based on these concepts, of the socio-
cultural and economic conditions represented in the photographs of Sebastido Salgado.
Other aspects that still compose this research refer to the discussion around the aesthetic
pattern and imagistic as language, as well as in the photographer's choices. The
importance of working with photography is due to this being a record loaded with
meanings both for those who make it and for those who allow themselves to be captured
by it. Photographer’s and photographed interrelate in a network of very particular
meanings and rarely perceptible to the viewer. Analyzing a set of photographs or a
particular photograph requires, in addition to a lot of sensitivity, a very accurate look at
the elements that compose it, this was the purpose of this work.

Keywords: Diaspora; Migration; Photography; Sebastiao Salgado; Public History.
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INTRODUCAO

Um texto produzido na companhia de uma cuia de chimarrdo, na leitura solitaria
feita em dias de isolamento, palestras e aulas virtuais. A vida a partir de marco de 2020
foi a distancia e o0 medo da contaminacdo € da morte passou a ser um companheiro
cotidiano. Pensar e produzir um texto, ou desenvolver qualquer outro projeto exigiu
esforcos para além das capacidades entendidas como naturais. Além da pandemia,
abateu-se sobre n6s um governo que brinca com vidas como se brincasse com um teatro
de sombras porque as sombras lhe apetecem. Um governo que ndo se cansa de deixar
claro seu desprezo pela vida e pelo conhecimento. A busca pela reflexdo e escrita sobre
uma parte da obra de Sebastido Salgado foi um desafio e um alento. Um desafio no
sentido de buscar informagdes e conhecimentos, pesquisar, refletir, escrever, as
orientagdes a distancia, para isso era necessario animo que precisava ser revigorado
todos os dias, mas também foi alento, no sentido de compreender a beleza e o
compromisso social que a fotografia pode trazer. Embora vivamos sob selfies
constantes e publicacdes simultaneas, a fotografia pode ser um recurso de dentincia de

injustigas para além do efémero e do estritamente pessoal contido nas fotos de si.

Vivemos sob o império da imagem, o dispositivo da camera fotografica acoplada
aos smartphones permitiu essa revolucdo no cotidiano. Tudo vale uma selfie, tudo
merece um clic que abastece, imediatamente, o monstro insacidvel chamado redes
sociais. O lema parece ser o “posto logo existo” ou um candido “viver para postar”, € o
look, é a paisagem, é a comida, ¢ a bebida. E valido pensar que, da primeira ciAmera
fotografica criada em 1839 por Louis Jacques Mandé Daguerre, passando pela Kodak
em 1888 e chegando até os dias atuais arriscamos dizer que nos tornamos o Homo
Imago® ou algo como “valho quanto posto”. Os usos da fotografia no cotidiano sdo os
mais diversos sendo, ao que parece, o mais comum, o compartilhamento em alguma

rede social.

A presente pesquisa teve como objetivo compreender e analisar a linguagem

imagética da fotografia e seu emprego na (re) construcdo de "momentos", tipos e

2 A expressdo Homo Imago surgiu a partir das reflexdes sobre os usos constantes da imagem sobretudo
para postagens em redes sociais, porém, ao pesquisar sobre o termo o mesmo foi encontrado como titulo
de trabalho académico.
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simbolos na obra Exodos de Sebastidio Salgado. Entendemos que a fotografia de
Sebastido Salgado traz consigo uma série de elementos e caracteristicas que a
distinguem de qualquer outra producdo fotografica, ou ainda, o préprio fotdgrafo ¢
possuidor de uma biografia que o faz particular e que se reflete em toda a sua obra. As
escolhas do fotografo em relagdo as paisagens, lugares, circunstancias, acontecimentos e
pessoas em cotidianos adversos o inserem numa postura que aqui chamamos de

compromisso social.

A fotografia pode ser entendida como um '"instante do vivido", mas que
transmutado na materialidade da imagem fotografica torna-se “perpétuo” e com isso
significa e ressignifica as temporalidades da histéria como, também, "conta estorias",
por meio da sua narrativa interna. Essas representacdes sociais imagéticas sdo essenciais
para a analise historica, pois trazem diversos elementos como a intencionalidade do
autor, o resultado final da arte e o que vai definitivamente ser representado por meio da
percepcao do espectador. Dito isto, esclarece-se que o recorte da pesquisa atentou para a
selecdo das imagens, a relevancia da obra e do fotdgrafo, seu impacto e suas multiplas
percepgoes, pois isso, de certa forma, define a abrangéncia social da imagem, bem como

seus apreciadores e criticos.

Os critérios adotados direcionaram a presente pesquisa para o livro Exodos que
compreende um projeto desenvolvido ao longo de seis anos (1993-1999), durante os
quais Sebastido Salgado percorreu quarenta paises, contemplando trés continentes:
Africa, América e Asia. Seu projeto objetivou fotografar a humanidade em transito,
grupamentos étnicos, religiosos, politicos e sociais em deslocamento. Essas pessoas
deixaram e deixam suas terras, seus locais de origem por varios motivos, mas
principalmente em busca de uma vida melhor, e, até mesmo para manterem-se vivos.
Sdo pessoas que tragcaram seu destino dia apds dia para fugir de um cendrio de fome,

pobreza, guerra e repressao.

Para esta dissertacdo foram escolhidas fotografias que fazem parte do terceiro
capitulo: A América Latina: éxodo rural, desordem wurbana, da obra Exodos,
principalmente aquelas que captam, segundo nosso entendimento, momentos tragicos,
dramaticos e heroicos de vidas individuais e coletivas. Nas imagens analisadas
destacam-se vidas em movimento, populacdes em deslocamento, vidas empurradas pela

pobreza ou por conflitos étnicos ou religiosos, identidades em transito, identidades em



14

re-construgdo. O recorte € a escolha das imagens a serem analisadas neste trabalho
procuraram retratar o apelo do movimento, da migracdo, da didspora cujos motivos
podem ser diversos, porém, aqui inferimos os motivos relacionados ao trabalho, pobreza
e conflitos étnicos ou religiosos, conforme ja dito. As fotografias ndo nos remetem as
paisagens para fruicdo, contemplacdo ou deleite, mas a reflexdo critica. As fotografias
de Sebastido Salgado trazem, em sua grande maioria, o tom da dentincia, da critica

social, da reflexdo acerca das injusticas e desigualdades sociais.

O trabalho esté estruturado em trés capitulos. O primeiro, Fotografia, Historia e
Historia Publica: usos, possibilidades e desafios, no qual apresentamos algumas
discussoes acerca do uso da fotografia como material para a pesquisa histérica e sua
possibilidade de usos no campo da Historia Publica e para auxiliar nessa parte
dialogamos com os autores como Boris Kossoy, Ciro Flamarion Cardoso, Roland
Barthes, Ana Maria Mauad, José Murilo de Carvalho, Ricardo Santhiago e John Berger.
No segundo capitulo, Sebastido Salgado na Historia: diaspora, migracao e
deslocamentos humanos, utilizamos discussdes de criticos ao trabalho de Sebastido
Salgado como Susan Sontag, Jean Galard, Carla Victoria Albornoz e Eduardo Galeano,
e para as discussdes acerca da utilizacdo de imagens de autores como Maria Elisa
Linhares Borges e Isaac Antonio Camargo, e para auxiliar nas discussdes sobre diaspora
e migracao dialogamos com autores como Stuart Hall, Abdemalek Sayad, Hebert S.
Klein e Walter Benjamin. E, para o terceiro e ultimo capitulo, Fotografias: analises,
inferéncias ou divagagdes poéticas, analisamos as fotografias a partir da nossa
percepg¢ao, visdo, interpretacdo e emogao, afinal, a fotografia em sua dimensao de arte
serve exatamente para provocar emogoes particulares ou coletivas. Uma exposicao de
arte, uma imagem, uma musica ou um poema estabelece as mais diversas conexdes, seja
do individuo consigo mesmo a partir de suas vivéncias seja com o seu espago de
convivéncia, a sua experiéncia humana. No respectivo capitulo apresentamos também a
expressao, ou conceito, de fotografo-poeta o qual, segundo nossa percepgao podemos
atribuir a Sebastido Salgado. Ainda nesse capitulo contamos com a participagdao de
pessoas com trajetorias muito semelhantes aquelas retratadas por Sebastido Salgado,
Iraida Bonifacio da Silva, e o casal José Santana e Terezinha de Souza Santana,
moradores na localidade Nova Conquista, no Assentamento Araguai, no municipio de

Santa Maria do Oeste — Parand, desde 1987, sdo pioneiros neste assentamento.
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Desejamos, com esse texto ndo somente a obtencdo de uma titulagdo, mas
também que a obra relevante de Sebastido Salgado seja conhecida e que os propositos
de justica social sejam cumpridos, e que a fotografia possa operar como um instrumento

de dentincia e critica da sociedade injusta e desigual na qual vivemos.
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CAPITULO 1
FOTOGRAFIA, HISTORIA E HISTORIA PUBLICA: USOS,
POSSIBILIDADES E DESAFIOS

Durante muito tempo a fotografia ndo foi considerada fonte de pesquisa histérica
pelos historiadores ligados a historiografia metddica. Durante o século XIX a fotografia
servia mais como um apéndice, adorno ou complemento de uma fonte escrita. Isso nao
quer dizer que eles ndo utilizavam as imagens em suas pesquisas, porém o documento

escrito era o valorizado.

As transformagdes sociais como guerras, avancos tecnoldgicos, movimentos
nacionalistas, migra¢des do campo para a cidade, surgimento de novas classes sociais, e
também as mudangas nos parametros cientificos e filosoficos, ocorridas no final do
século XIX, contribuiram para abertura de novas possibilidades de diferentes formas de
pesquisa, mesmo que ainda de forma lenta. Nas ultimas décadas, esse cenario mudou,
historiadores ndo mais orientados pelos fundamentos da escola metoédica passaram a
usar a fotografia como objeto de andlise em pesquisas académicas cientificas, mesmo
que ainda de forma timida, se comparado com outros trabalhos que se dedicam em

pesquisar outras fontes e objetos.

Trabalhar com anélise de fotografias requer atencdo para que a mesma nao seja
tomada de forma somente expositiva e ilustrativa, como a escola metddica a
classificava. Assim, como qualquer outra fonte de pesquisa historiografica, a fotografia

demanda aplicacdo de metodologias e teorias na sua analise.

Uma unica fotografia ¢ um objeto que permite diferentes interpretacdes, capaz
de despertar emogoes, sentimentos e inquietudes nos sujeitos que a analisam. Multiplos
olhares podem analisar uma fotografia, e os resultados desses olhares podem ser
diferentes. Pois, cada analise parte de uma vivéncia individual de cada observador ou
espectador. O mesmo acontece com o fotografo, ¢ necessario levar em consideracdo que
a fotografia ¢ um recorte intencional daquilo que o fotografo decidiu registrar. A partir
do momento em que ele faz a escolha do registro, do enquadramento, técnica, e estética
devemos ter em mente que outros detalhes foram deixados de lado. Conhecer a

biografia do fotografo, suas questdes ideologicas e politicas, auxiliam na interpretacao
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das fotografias, pois de forma implicita se faz presente interpretacdo do mesmo, sobre

sua maneira de ver e registrar eventos, acontecimentos, conflitos, entre outros.

A fotografia ¢ um fragmento do passado, ela ndo traz consigo todo o contexto de
um evento que se passou. Cabe, portanto ao pesquisador, através desse fragmento
investigar e extrair o maior numero possivel de informacgdes, pois a fotografia contém
multiplas significacdes, que ¢ capaz de desencadear diferentes interpretagdes a partir de

um acontecimento do passado. Como Boris Kossoy apresenta:

[...] A fotografia é, a0 mesmo tempo uma forma de expressdo e um meio de
comunicagdo a partir do real e, portanto, um documento de vida historica [...]
(KOSSOY, 2020, p.147).

Ao utilizar a fotografia como fonte historica, ¢ necessario levar em consideragao
que ela aborda dois aspectos: o explicito e o implicito. No aspecto explicito temos o
sujeito (os) representado (os), paisagens, objetos, cendrios entre inumeras
possibilidades, ou seja, aquilo que o nosso “olho fisico” ¢ capaz de perceber. J4 no
aspecto implicito, a questdo exige mais cuidado, pois se trata do assunto que ndo estd
visivel, que vai desde a intencionalidade do fotografo, técnica utilizada e questoes
politicas e ideoldgicas, tanto do fotégrafo quanto do contexto que ele registrou, cabendo
ao historiador ou pesquisador de outras areas possiveis interpretagdes, pois a fotografia
permite a interdisciplinaridade, decifrar seus significados ocultos, ficgdes, realidades,

intencionalidades, e finalidades para a qual ela foi produzida com profundidade.
Ao historiador, a fotografia langa um grande desafio: como chegar aquilo que
nao foi revelado pelo olhar fotografico. Tal desafio impde-lhe a tarefa de
desvendar uma intrincada rede de significagdes, cujos elementos — homens e
signos — interagem dialeticamente na composicdo da realidade. Uma realidade
que se formula a partir do trabalho de homens como produtores e consumidores

de signos: um trabalho cultural, cuja compreensao ¢ fundamental para se operar
sobre essa mesma realidade. (CARDOSO; MAUAD, 1997, p.405).

A fotografia ¢ um registro de um acontecido, mas nesse processo que vai desde a
sua criagdo até produ¢do e exposicdo, tem um longo caminho e, nesse caminho ocorrem
manipulagdes, ajustes técnicos, recortes, ajustes de cores e luzes, procedimentos que
alteram o “click” do botdo. Portanto, entender esse processo ¢ uma tarefa fundamental
para “decifrar” ou compreender a realidade representada na fotografia. Kossoy

apresenta os seguintes conceitos: Primeira e segunda realidades, de realidade exterior
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e de realidade interior. (KOSSQOY, 2020, p. 36). A primeira realidade ¢ a historia
particular do assunto, que culmina na realidade interior, que € imperceptivel fisicamente
e fotograficamente, ¢ uma realidade que as lentes ndo conseguem captar. A segunda
realidade ¢ o assunto registrado, gravado, exposto, representado, que o autor classifica
como realidade exterior, ¢ a realidade mostrada a partir da visdo e producdao do

fotografo.

Todos ndés com base nas nossas vivéncias temos mentalmente imagens
preconcebidas sobre determinados assuntos, que ao analisar as fotografias, essas
imagens servem como filtros ou gatilhos de memoria que interagem na interpretacao.
“[...] a fotografia ¢, como ja vimos reiterada vezes, o resultado de um processo de
criagdo/construcao técnico, cultural, estético e ideologico elaborado pelo fotégrafo [...]”.
(KOSSOY, 2020, p.50). Como todo o documento, a fotografia também precisa de
indagagdes, como: Quem produz? Em qual contexto foi produzida? Qual o local
ideoldgico, social, e politico ocupa o produtor? Esses questionamentos servem como
ponto de partida para melhor abrangéncia e interpretacio do documento. “[...] a
fotografia sempre esteve — e sempre estard — a disposi¢do das ideologias, prestando-se

aos mais diferentes usos.” (KOSSOY, 2020, p. 106)

Os pesquisadores que utilizam a fotografia como fonte, encontram algumas
dificuldades no decorrer desse processo, embora cada vez mais tenham surgido nas
ultimas décadas trabalhos que abordam essa tematica, ainda se faz necessario trabalhos
que aprofundem discussdes de aspectos conceituais, tedricos e metodologicos para a

historia da fotografia.

Com uma escassez de material de pesquisa sobre a fotografia, se comparado com
outras pesquisas que utilizam de documentos escritos, materiais, € objetos
arqueologicos, nos deparamos com outra questdo importante. O fotografo e historiador
Boris Kossoy, em seu livro Fotografia e Histdria, aborda a diferenciacdo entre a histéria
da fotografia e a historia através da fotografia (KOSSOY, 2020, p. 61). Porém, mesmo
que se faga uma historia através da fotografia, sera necessario remeter a aspectos como
técnicas fotograficas, vida do fotografo e seus usos, que estdo interligados com a
histéria da fotografia.

Portanto, para se chegar aquilo que ndo foi imediatamente revelado pelo olhar

fotografico, ha que se perceber as relagdes entre signo e imagem, aspectos da
mensagem que a imagem fotografica elabora; e, principalmente inserir a
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fotografia no panorama cultural, na qual foi produzida, e entendé-la como uma
escolha realizada de acordo com uma forma de visdo do mundo. Elementos que
uma andlise histérico-semiotica pode oferecer. (CARDOSO; MAUAD, 1997,
p. 4006).

A fotografia desempenha um papel cultural, tem a capacidade de emocionar, de
transformar, de denunciar e proporcionar entretenimento, entre outros. Ao mesmo
tempo em que estd presente na forma de preservar as lembrancas particulares dos
sujeitos, guardadas em albuns de familia e porta-retratos, estd também nos impressos,

nos jornais e revistas representando algum acontecimento atual ou do passado.

Ao tratar sobre a fotografia Roland Barthes afirma:

A emissao e a recepgdo daquela concernem ambas a uma sociologia: trata-se de
estudar os grupos humanos, de lhes definir motivagdes, atitudes, e de tentar
ligar o comportamento deles a uma sociedade total de que fazem parte. Mas no
que diz respeito & mensagem mesma, o método s6 pode ser diferente: quaisquer
que sejam a origem e o destino da mensagem, a foto ndo ¢ apenas um produto
ou um caminho, ¢ também um objeto, dotado de uma autonomia estrutural:
sem de nenhum modo pretender separar esse objeto de seu uso, torna-se
necessario prever aqui um método particular, anterior & prépria analise
socioldgica, e que ndo pode ser sendo a analise imanente dessa estrutura
original, que uma fotografia ¢. (BARTHES, 2000, p.325-326).

Ainda sobre a leitura de imagens Barthes pondera:

A imagem, em sua conotagdo, seria assim, constituida por uma arquitetura de
signos provindos de uma profundidade variavel de 1éxicos (de ideoletos), cada
léxico, por mais ‘profundo’ que seja, sendo codificado, se, como se pensa
atualmente, a propria psiché ¢ articulada como uma linguagem [...].
(BARTHES, 1990, p. 38).

Com isso Barthes afirma que, a fotografia tem antes de ser produzida,
estudada e direcionada a um grupo especifico, para os quais essa fotografia tenha
sentido. E que a mensagem que pretende passar, pode ndo ser aquela que vai ser
interpretada pelo receptor. A constituicdo de uma imagem, segundo José Murilo de
Carvalho necessita estar acompanhada de uma simbologia, neste sentido:

[...] um simbolo estabelece uma relagdo de significado entre dois objetos,
duas idéias, ou entre objetos e idéias, ou entre duas imagens. Embora o
estabelecimento dessa relagdo possa partir de um ato de vontade, sua
aceitacdo, sua eficacia politica, vai depender da existéncia daquilo que

Baczko chamou de comunidade de imaginag¢do, ou comunidade de sentido.
(CARVALHO, 1990, p.13).



20

O mesmo pode se dizer das fotografias que compde a obra Exodos, pois o
sentido que essas fotografias tem para o fotografo, nem sempre ¢ 0 mesmo em quem as
veem. Para Ana Maria Mauad a fotografia trata:

Desde a sua descoberta até os dias de hoje a fotografia vem acompanhando o
mundo contemporaneo, registrando sua historia numa linguagem de imagens.
Uma histéria multipla, constituida por grandes e pequenos eventos, por
personalidades mundiais e por gente anonima, por lugares distantes e exoticos
e pela intimidade doméstica, pelas sensibilidades coletivas e pelas ideologias
oficiais. No entanto, a fotografia langa ao historiador um desafio: como chegar

ao que nao foi imediatamente revelado pelo olhar fotografico? (MAUAD,
1996, p.05).

Com base no excerto nota-se a importancia da fotografia, pois, por meio dela ¢
possivel ter uma leitura dos acontecimentos em forma de imagens, como ¢ o caso das
fotografias do livro Exodos, em que é possivel compreender pelas imagens as pessoas,
os acontecimentos que estdo “alheios” a nossa realidade. Também Mauad discute a
importancia de se compreender o que nao ¢ revelado pelo fotografo na hora de capturar
a imagem do objeto, pois a fotografia ndo se trata somente de compreender o que esta
exposto na imagem, mas, sim todo o contexto que a cerca. Como bem disse a autora em
seu artigo “Nao importa se a imagem mente; o importante ¢ saber por que mentiu e

como mentiu” (MAUAD, 1996, p.15).

Assim como as demais fontes de pesquisa, a fotografia ndo deve ser interpretada
como um documento neutro, ndo manipulavel, pelo contrario, ¢ necessaria uma analise
metodologica e critica sobre a mesma, para podermos decifrar quanto o explicito, tanto

quanto o que estd implicito na mesma.

A fotografia sendo uma das dimensdes da Historia Publica permite, além da
analise subjetiva, uma discussdo aprofundada dos temas por ela abordados, no caso
especifico a fotografia de Sebastiio Salgado na obra Exodos. Além do exposto pela
fotografia, ou seja, as pessoas nela representadas, também convida o publico para um
papel ndo somente de espectador, mas também de protagonista na medida em que a
fotografia provoca reflexdo e o processo reflexivo ja ¢ um “sair do lugar”, um envolver-
se com o objeto observado, seja num museu ou numa exposi¢cdo. Para subsidiar nosso
pressuposto de publico-espectador-reflexivo trazemos o argumento de Ricardo

Santhiago quando este apresenta as chaves de entendimento da histdria publica:

“Finalmente, uma quarta chave de entendimento da historia publica — que
poderiamos chamar de historia e publico — compreenderia a expressao como
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um guarda-chuva conceitual para a andlise de fendmenos e questdes a respeito
de temas que vem sendo explorados: comemorac¢des; monumentos; sitios
historicos; usos do passado; usos da memoria; percepgdo publica da historia;
digestdo publica da historia; demanda social; vulgarizagdo vocabular de
conceitos historicos; apropriagdes midiaticas, literarias e artisticas da historia;
boom da memoria. Nesse sentido, historia publica seria menos um campo de
acdo ¢ mais uma area de reflexdo.” (apud MAUAD, 2016, p. 91).

Ao falar sobre a fotografia de sujeitos em situagdo de sofrimento John Berger

apresenta:

“Elas nos tomam de assalto. O adjetivo mais literal que lhes pode ser aplicado
& estarrecedoras. Somos assaltados por elas. [...] Quando as olhamos, o
instante do sofrimento de outrem se apodera de nos. Ficamos plenos de
desespero ou indignacdo. O desespero nos leva a sofrer pelos outros, sem
nenhum propésito. A indignagdo demanda agdo.” (BERGER, 2017, p.54).

Com base nas palavras de Berger, ndo basta apenas sentirmos compaixao,
angustia, indignacao, tristeza e desespero diante de fotografias de pessoas em situagdes
extremas, pois isso ndo aliviara o sofrimento das mesmas. E preciso agir, buscar
solucdes para resolver o que estiver ao nosso alcance para reverter a desigualdade

abissal existente na sociedade.

A historiadora Ana Maria Mauad, referéncia em historia oral e imagem, discute

a fotografia publica:

“A fotografia torna-se publica para cumprir uma fungéo politica que garante a
transmissdo de uma mensagem para dar visibilidade as estratégias de poder, ou
ainda, das disputas de poder. A fotografia publica ¢ produzida por diferentes
agentes sociais, que desempenham um papel na elaboracdo de uma imagem
publica, sendo portanto um suporte de agenciamento de uma memoria publica
que registra, retétm e projeta no tempo historico, uma versdo dos
acontecimentos. [...] A fotografia publica, produz visualmente um espago
publico nas sociedades contemporaneas, em compasso com as visdes de um
mundo as quais se associa. A fotografia publica associada & nocdo de
documento, fornece visibilidade & experiéncia social de sujeitos historicos —
por detras e diante da cadmera, destaca-se tanto como fonte quanto como objeto
de estudo da historia visual do poder e das culturas politicas. [...] (MAUAD,
2018, p. 124).

Trazendo para a nossa pesquisa os argumentos da historiadora Ana Maria
Mauad, podemos pensar que as fotografias de Sebastido Salgado podem ser analisadas a
partir da forma que o fotografo registra os acontecimentos na sociedade contemporanea,
a maneira com que ele as torna publicas dando visibilidade aos sujeitos registrados bem

como as dificuldades por eles enfrentadas.
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Dentre tantas possibilidades de analise para as fotografias de Sebastido Salgado,
gostariamos de aqui a preferéncia do fotdgrafo em registrar um determinado tipo de
situacdo, um publico diferente daquele que vai ter acesso ao produto pronto, sendo a
fotografia impressa ou seus livros, ou ainda em suas exposi¢des. Tornam-se publicas
porque ¢ esta a inten¢do do fotdgrafo e pela forma que sdo produzidas e expostas, pois
sdo fotografias que foram feitas para que as pessoas conhegam, ou seja, foram

produzidas para serem publicizadas. E intencio do fotografo tornar sua obra publica.

Ao discutir a fotografia publica no século XX Mauad apresenta dois caminhos,
sendo o primeiro voltado para as artes, a fotografia ligada aos padrdes artisticos de
representacao e no segundo, a fotografia ligada as agéncias governamentais, a imprensa,
e a produgdo de noticias, voltada para o registro da realidade dos acontecimentos. “[...] a
produgdo fotografica no século XX associou-se as praticas do registro social, servindo
para documentar as condi¢des de vida de diferentes setores sociais, os deslocamentos

humanos, conflitos e situagdes limites.” (MAUAD, 2018, p. 126).

O registro social ¢ a chave das fotografias de Sebastido Salgado. E importante
pensar em todos os estagios que permeiam essa forma de trabalho, desde a maneira
como ele se insere no cotidiano, se submetendo as mesmas condi¢des dos sujeitos
fotografados, nos assuntos que pretende registrar, 0 momento de captura da fotografia,
todo o processo “poOs-clic”, at¢é o momento que essas mesmas sao apresentadas para um
outro publico em um outro lugar. Importante considerar que o publico fotografado por

Sebastido Salgado ndo ¢ o destinatirio ou “consumidor” de sua obra, seus registros

imagéticos sdo para dialogar com outros publicos.

Em “Especial Sebastido Salgado” disponivel no Youtube e endereco arrolado
nas referéncias deste trabalho, ele fala sobre a sua relagdo com a fotografia; “[...] Eu
amo a fotografia, porque fotografo aquilo que eu acho importante do ponto de vista

. L 3
politico e social, é¢ o que eu amo, o que eu softro. [...]"”

. Nesse sentido percebemos que o
amor dele pelo seu trabalho, e que o mesmo lhe fere, pois ¢ humanamente impossivel
fotografar pessoas em situagdes tao limite e sair imune emocionalmente.

[...] Ao contrario do cinema e da televisdo, a fotografia tem o poder de produzir

imagens que ndo sdo planos continuos, mas cortes de planos. Séo fragdes de
segundos que contam historias completas. Em minhas imagens, a vida de cada

3 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=bY 6HdPMtgpA> Acesso em 07 jan. 2022.
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pessoa com que cruzei € contada por seus olhos, suas expressdes e por aquilo
que ela esta fazendo. (SALGADO, 2014, p.48-49).

As fotografias de Salgado percorrem o mundo mostrando e¢ denunciando as
dificuldades enfrentadas por diferentes sujeitos e em lugares diversos. O olhar do
fotografo se volta para aqueles que se encontram a beira, seja do caminho seja do
sistema capitalista. Interessa ao fotégrafo os empobrecidos, expropriados, explorados ou
expatriados.

“Para alguns sou fotojornalista. Nao ¢ verdade. Para outros, sou um militante.
Tampouco. A tnica verdade ¢ que a fotografia ¢ minha vida. Todas as minhas
fotos correspondem a momentos intensamente vividos por mim. Todas elas
existem porque a vida, a minha vida, me levou até elas. Porque dentro de mim
havia uma raiva que me levou aquele lugar. As vezes fui guiado por uma
ideologia, outras, simplesmente pela curiosidade ou pela vontade de estar em
dado local. Minha fotografia ndo ¢ nada objetiva. Como todos os fotografos,

fotografo em fungdo de mim mesmo, daquilo que passa pela cabeca, daquilo
que estou vivendo e pensando.” (SALGADO, 2014, p. 47).

A fotografia, ou melhor, as escolhas fotograficas trazem consigo fragmentos da
biografia do seu autor que se coloca e se insere na paisagem, que distingue o olhar, o
semblante, o movimento. O fotégrafo de ocasido ou “turista da fotografia” nao consegue
captar essas dimensdes e camadas de emocgdes que o fotdégrafo comprometido com a
vida das pessoas consegue. Quando Sebastido Salgado diz que “todas elas existem
porque a vida, a minha vida me levou até elas” percebemos esse hibrido de autor e obra.
Um autor que ndo sinta “raiva”, no sentido de indignacdo, com uma determinada
situagdo nao ird registrad-la e denuncia-la pois, parte da sua vida precisa estar ligada a
um determinado acontecimento para que ele faca sentido ou tenha algum significado e,
de certa forma, o comova ou sensibilize.

“[...] O que determina a possibilidade de ser moralmente afetado por fotos ¢ a
existéncia de uma consciéncia politica apropriada. Sem uma visdo politica, as
fotos do matadouro da histéria serdo, muito provavelmente, experimentadas
apenas como irreais ou como um choque emocional desorientador. A natureza
do sentimento, até de ofensa moral, que as pessoas podem manifestar em
reacdo as fotos dos oprimidos, dos famintos e dos massacrados depende

também do grau de familiaridade que tenham com essas imagens. [...]”
(SONTAG, 2004, p. 29).

Para o fotografo José Inacio Parente a fotografia apresenta essas fungoes:
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“A fotografia ¢ uma linguagem compreendida por todos os povos. E
testemunha de sofrimentos e alegrias e vitorias dos homens, ajudando a vencer
0 espago e tempo, perpetuando a imagem e a histéria dos individuos e da
humanidade.” (PARENTE, 2016)".

De acordo com Parente as fotografias sao a forma universal de comunicagao, sao
lidas com o olhar e ndo com palavras, expde a dignidade das pessoas registradas e ao
mesmo tempo despertam a sensibilidade de quem as olha, observa. A escrita nos
desperta de dentro para fora, enquanto a fotografia faz o movimento inverso, nos

emociona de fora para dentro.

No capitulo a seguir apresentamos um breve resumo sobre a biografia do
fotoégrafo Sebastido Salgado, a estruturacdo da sua obra Exodos, e as discussdes de
autores criticos ao trabalho, e também dialogamos com autores que trabalham com os

conceitos de migracao e diaspora.

Disponivel em: https://www.bndes.gov.br/wps/portal/site/home/onde-atuamos/cultura-e-economia-
criativa/espaco-cultural-bndes/galeria/retratos%20da%?20familia%20brasileira Acesso em: 07 jan, 2022.
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CAPITULO 2
SEBASTIAO SALGADO NA HISTORIA: DIASPORA, MIGRACAO E
DESLOCAMENTOS HUMANOS

Eu quero a fotografia,

os olhos cheios d’agua sob as lentes,
caminhando de terno ¢ gravata,

o braco dado com a filha.

Eu quero a cada vez olhar e dizer:

estava chorando. E chorar.

Eu quero a dor do homem na festa de casamento,
seu passo guardado, quando pensou:

a vida é amarga e doce?

Eu quero o que ele viu e aceitou corajoso,
os olhos cheios d’agua sob as lentes.
(Poema O retrato, Adélia Prado)

Sebastido Salgado ¢ mineiro de Aimorés, nascido em 1944, formado em
Economia pela Universidade Federal do Espirito Santo (UFES) em 1967, com mestrado
em Economia pela Universidade de Sao Paulo (USP), doutorado na Escola Nacional de
Estatisticas Econdmicas, Franga, em 1971 e, entre 1971 e 1973 trabalhou para a
Organizacao Internacional do Café, em Londres. Optou pela fotografia quando
coordenava um projeto sobre a cultura do café em Angola, na Africa. Entre 1977 ¢ 1984
documentou as condi¢des de vida dos camponeses na América Latina e essas imagens
encontram-se no livro Autres Ameriques de 1986. Durante 15 meses trabalhou com o
grupo francés Médicos Sem Fronteiras percorrendo a regido desértica africana
denominada Sahel, registrando os impactos ocasionados pela seca na década de 1980.
Entre 1986 ¢ 1992 produziu a série Trabalhadores, documentando as dificeis condigdes
de vida de trabalhadores em diversas regides do mundo. Comegou a fotografar em 1971
aos vinte sete anos de idade. E casado com a arquiteta Lélia Wanick Salgado,

responsavel pela curadoria e projeto grafico de varias de suas obras.

Depois dessa breve apresentagdo a respeito do fotografo e, observando que a sua
formacdo ndo ¢ na area das ciéncias humanas, ¢ importante destacarmos que as
motivacdes do fotografo sao diferentes das motivacdes do historiador. Como destaca a
historiadora Maria Eliza Linhares Borges “[...] o historiador que escolhe usar o

documento fotografico deve saber também, que o olhar do fotografo pode ter sido
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motivado por intengdes distintas das que norteiam a pesquisa do historiador [...]".

(BORGES, 2011, p. 85).

Sendo assim, a analise do historiador pode ndo chegar ao mesmo resultado da
proposta do fotdégrafo. Ambos, em seus trabalhos, percorrem caminhos diferentes, ndo
sendo possivel, por exemplo exigir que o fotografo tenha a mesma percepgao de
interpretagdo de temas iguais a do historiador. Pelo contrario, podem ocorrer propostas
e resultados completamente diferentes. Pois, cada um em seu trabalho vai retratar,

registrar e analisar, o que julgar mais relevante.
A fotografia, enquanto componente desta rede complicada de significagdes,
revela, através da producdo da imagem, uma pista. A imagem considerada
como fruto de trabalho humano pauta-se em codigos convencionalizados
socialmente, possuindo, sem duvida, um carater conotativo que remete as
formas de ser e agir do contexto no qual estdo inseridas as imagens como
mensagens. Entretanto, tal relacdo ndo ¢ automatica, pois, entre o sujeito que

olha e a imagem que elabora, “existe muito mais do que os olhos podem ver”.
(CARDOSO; MAUAD, 1997, p.406).

O livro Exodos divide-se em quatro capitulos: Migrantes e refugiados: o instinto
da sobrevivéncia, A tragédia africana: um continente a deriva, América Latina: éxodo
rural, desordem urbana e Asia: a nova face urbana do mundo. Sobre o capitulo

Migrantes e refugiados: o instinto da sobrevivéncia Salgado afirma:

Quase sempre os migrantes abandonam seus lares cheios de esperanga; os
refugiados costumam fazé-lo por medo. Mesmo assim, cada um tem a sua
maneira, todos sdo vitimas de for¢as que vao além do seu controle: a pobreza e
a violéncia. (SALGADO, 2000, p.18).

No segundo capitulo A tragédia africana: um continente a deriva Sebastido
Salgado aborda os problemas enfrentados pela popula¢do do continente africano nos
paises de Mogambique, Angola, Ruanda, Zaire ¢ sul do Suddo °. Esses sofrimentos
estao relacionados a fome, pobreza, corrupgao, guerras e ao despotismo. Ja no terceiro
capitulo A América Latina: €xodo rural, desordem urbana, o fotografo capta a migragao
de milhares de trabalhadores que saem do campo por motivos relacionados a fome, pois,
o espaco que lhes ¢ disponibilizado ndo garante a sua subsisténcia e os mesmos partem

para as areas urbanas esperando encontrar melhores condi¢cdes de vida. Porém, em boa

> Zaire corresponde hoje a Republica Democratica do Congo. O nome Zaire foi usado entre 1971 ¢ 1997.
Ja o sul do Sudao, hoje é o pais Sudao do Sul, que se tornou independente em 2011, separando-se do
Sudao.
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parte dessas situagdes isso ndo acontece €, as pessoas acabam se aglomerando ao redor
dos grandes centros, formando assim inimeras comunidades periféricas. E no ultimo
capitulo Asia: a nova face urbana do mundo Sebastido Salgado retrata o impulso do

€xodo rural para o crescimento desordenado das grandes cidades como Cairo e Xangai.

Uma das principais caracteristicas das fotografias de Sebastido Salgado ¢ o fato
de as mesmas serem tiradas em preto e branco e essa técnica ressalta aspectos que,
provavelmente, se estivessem em colorido ndo seriam observadas. Outro fator
interessante ¢ a técnica purista em que ressalta o humano em cada fotografia. O padrao
estético, enquadramento, jogo de luzes e sombras sao também caracteristicas presentes
em suas fotografias. Segundo Carla Victoria Albornoz:

A vastiddo com que consegue retratar a natureza, a perspectiva no seu
enquadramento e o jogo de luzes e sombras numa iluminag¢do natural, sem

utilizar luz artificial alguma, fazem de Salgado um dos melhores fotografos da
atualidade. (ALBORNOZ, 2005, p.95).

Nao sdo apenas elogios que permeiam a obra de Sebastido Salgado, um dos
criticos de suas fotografias ¢ Jean Galard e, segundo sua percepc¢do, ha na obra de
Sebastiao Salgado uma forte inclinagdo ao estetismo e sobre isto o filosofo diz:

[...] E uma extravagancia que leva a abusar da beleza, que faz com que ela seja
desejada a qualquer preco; ¢ um desvio de virtude do qual o fotdgrafo, por

exemplo, claramente se interessa muito mais por sua fotografia do que por
aquilo que supostamente ele mostra. [...] (GALARD, 2012, p.28).

Tendo como base as palavras de Galard, as fotografias de Salgado, devido a sua
busca exagerada pela beleza, podem fazer com que a dentincia por ele pretendida ndo se
efetive, pois o espectador pode ficar impressionado com a técnica utilizada e acabar ndo
percebendo o contexto que a imagem esta inserida. Importante ressaltar que essa ¢ a
impressao de Galard, o que nao significa que ela corresponda a inten¢ao do fotdgrafo,
pois a importancia da critica ¢ apontar possibilidades de leituras.

Como ja relatei, vi tanto sofrimento, 6dio e violéncia ao longo das reportagens
para Exodos, que sai muito abalado. Mas ndo me arrependo de té-las feito.
“Diante da atrocidade, o que se constitui uma boa foto?”, As vezes me
pergunto. Minha resposta cabe em poucas palavras: a fotografia ¢ minha
linguagem. O fotégrafo estd ali para ficar quieto, quaisquer que sejam as

situacdes, ele esta ali para ver e fotografar. E através da fotografia que trabalho,
que me expresso. E através dela que vivo. (SALGADO, 2014, p. 93).
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Para intensificar a intencionalidade do fotdgrafo que procura o melhor angulo
para captar, Galard d4 o um exemplo do fotografo Alexandre Gardner que em 1863 ao
fotografar um soldado sulista morto na batalha Gettysburg rearranja todo o espaco em
que o atirador estd para conseguir maior impacto com a foto.

[...] Os pertencentes do combatente foram espalhados a sua volta, seu fuzil foi
cuidadosamente colocado em evidéncia, encostados na pedra da trincheira [...]

para que a imagem coincidisse idealmente com o titulo: A Sharpshooter’s Last
Sleep [O Ultimo Sono do Atirador de Elite] (GALARD, 2012, p.107).

Isso denota que por trds da fotografia existe um processo de intencionalidade do
fotdgrafo, nos retoques, organizacdo do ambiente, focando aquilo que ele quer que seja
percebido pelo receptor. O carater de dentincia enfatizado na obra de Sebastido Salgado,
faz com que o trabalho do fotdgrafo mostre-se como uma importante estratégia de

reflexdo sobre a condi¢do humana na atualidade.

A fotografia assume o carater ndo de mero objeto, mas uma forma de ler e
reconhecer o mundo. Na obra Exodos, a fotografia e a arte funcionam como agentes de
conscientizacdo. Importante lembrar que a conscientizacdo nao ¢ algo automatico ou
que se adquire sO6 pelo olhar ou pelo ouvir dizer, ¢ um processo diferente em cada
individuo. Para alguns uma imagem pode soar impactante, para outros pode ser algo

banal.

“[...] Somos vulneraveis a fatos perturbadores em forma de imagens
fotograficas de um modo que ndo ocorre diante da realidade. Essa
vulnerabilidade faz parte da passividade distintiva de alguém que é duplamente
espectador, espectador de fatos ja elaborados, primeiro pelos participantes e
depois pelo criador da imagem. [...]” (SONTAG, 2004, p. 185).

Ao saber muito do que se passa no mundo (arte, catastrofe, belezas da
natureza) por meio de imagens fotograficas, as pessoas ndo raro se frustram, se
surpreendem, se sentem indiferentes quando veem a coisa real. Pois imagens
fotograficas tentem a subtrair o sentimento de algo que experimentamos em
primeira mdo, e os sentimentos que elas despertam, em larga medida, ndo sdo
0s mesmos que temos na vida real. Muitas vezes algo nos perturba mais em
forma de fotografia do que quando experimentamos de fato. [...]” (SONTAG,
2004, p. 184).

No livro Introducao a Histéria Publica, em seu artigo “Fontes orais e visuais na
pesquisa histérica”, os historiadores Fernando Dumas e Ana Maria Mauad apresentam

que, desde o final do século XIX, as demandas no campo da fotografia foram se
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expandindo cada vez mais, como no ambito familiar, quando as familias passaram a
utilizar mais desse recurso como forma de preservacdo da memoria, como também o
aumento de movimentos sociais registrados pelos fotografos e a expansdo da imprensa.
No mesmo artigo, Mauad ressalta a importancia de investigarmos a produgdao do
material fotografico “[...] Por isso, ao usarmos fontes visuais, precisamos demarcar

rigorosamente a sua producdo. [...]” (DUMAS; MAUAD, 2011, p. 84)

Em seu artigo Imagem e midia: apresentacdo, contextos e relagdes o professor

Isaac Antonio Camargo apresenta o seguinte argumento:

Uma imagem ndo ¢ isenta de significados, tampouco ¢ inocente, ingénua ou
neutra, ao contrario, ¢ plena ou potencialmente impregnada de sentidos. As
imagens, independente dos suportes ou veiculos em que se encontrem, devem
ser tomadas, reconhecidas e entendidas como entidades autébnomas, ou seja,
como presencas significantes em si mesmas. Devem ser também vistas como
manifestagdes capazes de produzirem sentido, independente de serem apoiadas
em ditos verbais (como legendas), explicagcdes ou descrigdes que aparecem nos
suportes impressos e digitais, como se fossem meras ilustragdes desses textos
(...). (CAMARGO, 2005, p.283).

E ainda segundo o mesmo autor:

A aparéncia figurativa de uma imagem ¢ também uma estratégia de
significacdo. Para entender uma imagem ¢ preciso admitir ndo ser a
semelhanga ou dessemelhanca que conta, mas o que ela demonstra nas suas
relagdes com o conhecido ou desconhecido, como as relagdes entre os
elementos e qualidades que as constituem enquanto imagem, ou como elas
estabelecem os didlogos com os outros discursos com os quais convive, sejam
eles verbais, gestuais ou diagramaticos, encontrados em suas relagdes com o
contexto existencial e na propria midia. E a somatéria de todos esses fatores e
relagdes que faz com que as imagens signifiquem — e ndo a pura e simples
aparéncia que elas revelam.” (CAMARGO, 2005, p.283).

As estratégias de leituras e analise de imagens podem ser feitas sob muitos
aspectos. Podem ser analisadas enquanto manifestagdes plasticas, expressivas ou como
manifestagdes simbolicas de natureza humana, ou ainda como registros sociais ou

documentos historicos.

Sobre a obra de Sebastido Salgado nos remetemos ao comentéario do escritor
uruguaio Eduardo Galeano apos visitar a exposi¢do das fotografias da obra Exodos: “Os
retratos de Salgado oferecem um retrato multiplo da dor humana. Ao mesmo tempo,

convidam-nos a celebrar a dignidade humana. S3o de uma franqueza brutal essas
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imagens de fome e de pena, e, no entanto, t€ém respeito ¢ pudor. Nada a ver com o

turismo da miséria [...]""°.

A perspectiva de reflexdo adotada para este trabalho implica em, ainda que
breve, uma discussdo acerca da didspora e do deslocamento presente ao longo de toda a
obra Exodos e, sobretudo nas imagens escolhidas. As reflexdes serdo aportadas nos

pressupostos de Stuart Hall, na obra Da Didspora: ldentidades e Media¢oes Culturais.

Conforme o préprio fotografo afirma em sua apresentacao, que suas imagens sao
de pessoas em busca de uma vida melhor, ou simplesmente fugindo de uma vida nao tao

boa, ou fugindo do perigo.

Independente de serem apenas viajantes ou imigrantes forcados a deixar sua
patria e se refugiar em outros lugares, as personagens captadas pela fotografia de
Sebastidao Salgado apresentam as marcas de uma busca, ainda que de si mesmas ou de

um lugar pra se viver em melhores condigdes.

A dispersao de povos e culturas através de espacos geograficos ou espagos
imaginados tem colocado novos sentidos para os deslocamentos. Aos tradicionais
movimentos de didspora tem se colocado novas dispersdes de carater transnacional que
sdo identificadas como diasporas. Os grupos em transito sdo os mais diversos na
contemporaneidade. Sao grupos afro-americanos, mexicanos, caribenhos, haitianos e
brasileiros que se espalham pelo mundo cruzando fronteiras, reconstruindo identidades.
Nesse cendrio de dispersdo contemporanea os individuos em transito desenvolvem e

mantém multiplas relagdes ampliando fronteiras e colocando-se em inter-relacao.

Ainda sobre o conceito de didspora ¢ importante salientar que a imigracao
forgada, inclusive as que por razdes econdmicas, passou a ser sindnimo de didspora pela
sobrecarga de sofrimento que provoca nos imigrantes. A histéria dos movimentos
migratdrios € secular, ndo mais causando impacto o movimento de migrar, porém as
razdes pelas quais se dd o processo migratério e de deslocamento, se faz objeto de

investigacao nos mais diversos campos da ciéncia.

O termo didspora define o deslocamento, normalmente forcado ou incentivado,

de grandes massas populacionais originarias de uma zona determinada para varias

Disponivel em: http:/www.elfikurten.com.br/2011/03/0-olhar-sensivel-de-sebastiao-salgado.html

Acesso em: 05 jul. 2021.
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outras areas. O termo diaspora ¢ usado com frequéncia para fazer referéncia a dispersao
do povo hebreu no mundo antigo, a partir do exilio na Babilonia no século VI a.C. e,
especialmente apds a destrui¢do de Jerusalém pelo Império Romano no ano 70 d.C. No
entanto, atualmente e em termos gerais, didspora pode também significar a dispersao de

qualquer povo ou etnia pelo mundo.

Dentro dos estudos culturais e na perspectiva de Stuart Hall, o termo também
pode ser utilizado para se referir aos fendmenos relativos a migragdes humanas dos
paises anteriormente colonias da Europa para suas respectivas metropoles, ou ainda

entre paises de mesmo continente ou em regides de conflito.

Sobre a questdo da diaspora Stuart Hall afirma:

O conceito fechado de didspora se apoia sobre uma combinag@o binaria de
diferenca. Estd fundado sobre uma fronteira de exclusdo e depende da
constru¢do de um ‘outro’ e de uma oposicao rigida entre o dentro e o fora.
(HALL, 2009, p. 32).

Para Hall, a situag@o de didspora faz com que as identidades se tornem multiplas.
A pobreza, o subdesenvolvimento, a violéncia dentre outros motivos podem forgar as
pessoas a migrar, o que causa o espalhamento, a dispersdao. Embora esse mesmo

movimento possa estar carregado de esperanga e perspectivas.

A diaspora, entendida enquanto fenomeno de espalhamento de povos e pessoas,
pode se efetivar em dois sentidos que interferem na construcao da identidade cultural.
Temos como exemplo emblematico da didspora o Velho Testamento, quando Moisés
conduz o povo hebreu a Terra Prometida, atualmente, os exemplos sdo muitos de
eventos migratérios diaspéricos refletidos no modo de agir e atuar das pessoas. A
diaspora faz parte dos estudos interdisciplinares ndo ficando restrito apenas ao campo da

Historia ou da Antropologia, mas de vérias outras disciplinas.

O migrante, em algum lugar se tornard o "outro" o "estrangeiro" e/ou o
"refugiado". A relagdo intrinseca do imigrante com o universo do trabalho aponta que
a questdo do trabalho perpassa incolume a qualquer recorte cronoldgico ou grupo
étnico, e, a esse respeito o socidlogo argelino, Abdelmalek Sayad, demonstra que: "[...]
trabalhador e imigrante sdo, neste caso, quase um pleonasmo [...] Foi o trabalho que

fez 'mascer' o imigrante, que o fez existir; ¢ ele, quando termina, que faz 'morrer' o
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imigrante [...]". (SAYAD, 1998, p. 55). Essa estreita ligagcdo ¢ resultante dos motivos
que levam comunidades inteiras a emigrar, pois:
Se pudessem escolher, todos — com exce¢do dos poucos que anseiam por
mudancas ¢ aventuras — permaneceriam em seus locais de origem. A
imigragdo, portanto, ndo comega até que as pessoas descobrem que nao

conseguirdo sobreviver com os meios tradicionais em suas comunidades de
origem. (KLEIN, 1999, p.14).

O deslocamento humano massivo em busca de trabalho e de melhores condi¢des
de vida que Sebastido Salgado denominou Exodos, numa clara referéncia biblica, aponta
sua intencionalidade de "dar voz" ou mesmo de “ouvir a voz” por meio do siléncio e do
impacto visual da imagem. Nas "grandes migra¢des" por ele retratadas ¢ possivel
identificar as relagdes culturais, sociais € econdmicas presentes em cada uma delas, por
se tratar de fotografias que retratam, na sua maioria, pessoas que vivem em situagoes

extremas de pobreza, fome e injusti¢as sociais.

Para Galard as imagens que compdem o livro Exodos estdo carregadas de
sofrimentos pesados, numa espécie de "compéndio" de inumeras desgragas por todo o
mundo. Segundo ele tem-se a impressdo, ao observar as imagens, de que seria quase
impossivel alguma intervencdo politica que realmente pudesse solucionar esses
problemas. Galard ressalta, dessa forma, que as exposi¢des provocam, invariavelmente,
no espectador um agonizante sentimento de incapacidade diante do que ¢ retratado.

(GALARD, 2012, p.120)

A percepcao do autor ao falar sobre as suas proprias imagens difere da colocacao
de Galard, pois Sebastido Salgado ressalta que ndo quer que as mesmas sejam
miserabilistas que despertem a compaixdo, mas sim que ressaltem a dignidade daquelas
pessoas fotografadas, e que o senso estético em torno do "belo" ¢ empregado para que

sejam intensamente relembradas. (GALARD, 2012, p.126).

Nesse sentido a fotografia que registra miséria e pobreza deixa de ser, a0 menos
explicitamente, vista com estranheza pelas pessoas, pois até entdao elas eram vistas com
aversao por nao se encaixarem nos "padrdes estéticos normatizados" do que era
considerado como “belo”. A obra de Sebastido Salgado esta entre as que redefiniram o

conceito de "belo". Segundo Susan Sontag: "A pobreza nido ¢ mais surreal do que a
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riqueza; um corpo envolto em farrapos imundos ndo ¢ mais surreal do que uma

principessa trajada para um baile, ou do que um nu imaculado" (SONTAG, 2004, p.73).

Para Susan Sontag a questdo do olhar do fotografo no que tange as questdes
sociais apresenta-se da seguinte forma:

[...] A fotografia sempre foi fascinada pelas posi¢des sociais mais elevadas e

mais baixas. [...] Durante mais de um século, os fotéografos rondaram os

oprimidos a espreita de cenas de violéncia — com uma consciéncia

impressionantemente boa. A miséria social inspirou, nos bens situados, a ansia

de tirar fotos, a mais delicada de todas as atividades predatoérias, a fim de

documentar uma realidade oculta, ou antes, uma realidade oculta para eles.
(SONTAG, 2004, p.69).

Tendo como base o excerto textual de Sontag percebemos que a miséria social
atraiu fotografos com intuito de registrar uma realidade desconhecida para eles. No caso
de Sebastido Salgado, seu registro tem a pretensdao de que esse cenario de miséria nao
seja apenas conhecido para ele, mas sim que suas fotografias aproximem essa realidade
para o restante da populacdo, para que as mesmas tomem consciéncia que essa

miserabilidade esta proxima, porém, por vezes passando despercebida.

Apbds uma visita a uma das exposicdes das fotografias que compde o livro

Exodos, José de Souza Martins apresentou as suas impressdes sobre o que viu:

[...] As fotografias 14 expostas despertavam deslumbramento, emog¢do e
compaixdo. A atitude propria para vé-las era a atitude do siléncio, da meditacao
demorada e da reflexdo frente a um panorama tocante da condigdo humana
naquele fim de milénio. [...] (MARTINS, 2009, p. 97).

As fotografias de Sebastido Salgado tém caracteristicas de remeter o espectador
a um "estado de reflexdo" perante aquilo que esta sendo exposto. Os problemas de
cunho social, étnico e econdmico que sdo enfrentados por boa parte da populagao
mundial se fazem presentes nessas fotografias, claramente com o intuito de provocar

emogdes no espectador.

A caracteristica artistica e a emoc¢do diante de uma fotografia comumente
distanciam o "espectador médio" dos aspectos técnicos, intrinsecamente associados a
captura ¢ ao longo processo de "preparagdao" da versdo final da fotografia que sera
exposta, a "espontaneidade" e o aparente "simulacro de realidade", apesar de a

fotografia ser um "instante do real" compdem a constru¢do do olhar do fotografo.
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Segundo Walter Benjamin ao tratar sobre a fotografia e a técnica de reprodutibilidade,
cabe destacar que:
No caso da fotografia, ela pode ressaltar aspectos do original que escapam ao
olho e se podem ser apreendidos por uma camera que se mova livremente para
obter diversos angulos de visao; gragas a procedimentos como a ampliacdo e a
camera lenta, pode-se atingir realidades ignoradas por qualquer visao natural. E
em segundo, a técnica pode transportar a reprodugdo para situacdes nas quais o

original jamais poderia se encontrar. Sob a forma de foto ou de disco.
(BENJAMIN, 2000, p.225).

Partindo do excerto de Benjamin podemos ‘“adequar” que as fotografias de
Sebastido Salgado inserem-se nesse contexto, pois a reprodugdo dele destinada, até
mesmo pelo seu elevado custo, a um publico-alvo com poder aquisitivo diametralmente
diverso daquele dos retratados, necessariamente impde uma percepcao da existéncia "do
outro", por meio da fotografia temos acesso a esses problemas que estdo presentes na
sociedade contemporanea e, que gragas a fotografia, podem ser percebidos sob outra

perspectiva.

No capitulo seguinte intitulado Fotografias: andlises, inferéncias ou divagacodes
poéticas nos propomos a analisar algumas fotografias da obra Exodos numa perspectiva
poética sem necessariamente poetiza-las estabelecendo uma relagao com alguns poemas
de autores que consideramos importante para aprofundar a reflexdo. As analises também
terdo as contribuicdes de um publico apreciador que, em diversos aspectos se

assemelham aos sujeitos fotografados por Sebastido Salgado.
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CAPITULO 3
FOTOGRAFIAS: ANALISES, INFERENCIAS OU DIVAGACOES POETICAS

Dificil fotografar o siléncio.

Entretanto tentei. Eu conto:

Madrugada a minha aldeia estava morta.

Nao se ouviu barulho, ninguém passava entre

as casas.

Eu estava saindo de uma festa.

Eram quase quatro da manha.

Ia o Siléncio pela rua carregando um bébado.
Preparei minha maquina.

O siléncio era um carregador?

Estava carregando o bébado.

Fotografei esse carregador.

Tive outras visdes naquela madrugada.

Preparei minha maquina de novo.

Tinha um perfume de jasmim no beiral de um sobrado.
Fotografei o perfume.

Viuma lesma pregada na existéncia mais do que na
pedra.

Fotografei a existéncia dela.

Vi ainda um azul-perddo no olho de um mendigo.
Fotografei o perdao.

Olhei uma paisagem velha a desabar sobre uma casa
Fotografei o sobre.

Foi dificil fotografar o sobre.

Por fim eu enxerguei a Nuvem de calca.
Representou para mim que ela andava na aldeia de
bragos com Maiakovski — seu criador.

Fotografei a nuvem de calga ¢ o poeta.

Ninguém outro poeta no mundo faria uma roupa
Mais justa para cobrir a sua noiva.

A foto saiu legal.

(Poema O Fotografo, Manoel de Barros)

Antes de entrar propriamente na analise das imagens queremos refletir, a partir
do poema de Manoel de Barros, sobre a sofisticacdo, sensibilidade e agudeza do olhar
do fotografo, daquele que faz da fotografia o seu oficio, ndo o fotégrafo de ocasido ou o
turista da fotografia. Conforme apontado anteriormente, vivemos na era das selfies,
onde tudo ou quase tudo ¢ registrado em fotografia, a academia, a comida, o acidente, o
look e o que mais a pessoa desejar. Se todo mundo fotografa, entdo todo mundo ¢é

fotografo? O que difere o fotografo daqueles que apenas tiram fotografias? Seria a
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técnica? Ou a qualidade dos equipamentos? As questdes levantadas ndo estdo para
serem respondidas em carater definitivo até porque diversos teoricos se ocupam delas.
Queremos aqui tdo somente apresentar a possibilidade de reflexdo sobre o que,
timidamente, denominaremos de fotografo-poeta a partir da analise do poema que abre
o capitulo, o qual achamos pertinente para aprofundarmos possiveis camadas na obra de

Sebastido Salgado.

No poema O Fotografo, de Manoel de Barros, o drama ou desafio do eu lirico ¢
fotografar o Siléncio, que ele tenta em vao. Como nao consegue alcangar o Siléncio, que
ele percebe inalcangavel, ele fotografa o carregador porque talvez o carregador seja o
Siléncio. E a quietude da aldeia que aguca seus sentidos, é a auséncia de barulho e de
pessoas que faz com que o fotografo-poeta se atenha ao essencial, o Siléncio.
Fotografou também o perfume do jasmim, afinal, a flor jasmim qualquer um pode
fotografar, mas o perfume do jasmim s6 o fotdografo-poeta. Consegue também fotografar
a existéncia da lesma, porque a lesma e a pedra qualquer um pode fotografar. Fotografa
ainda o perdao que estava no olho do mendigo e cuja cor, azul-perddo, ele consegue ver.
O fotografo-poeta fotografa o sobre da casa e confessa que foi dificil fotografar o sobre.
Importante perceber que o fotdgrafo-poeta busca o extraordinario, aquilo que ndo ¢
perceptivel para o fotégrafo comum, o Siléncio, o perfume, o sobre, a Nuvem de calgas,
o poeta. SO o fotografo-poeta consegue enxergar a Nuvem de calcas, poema de
Maiakdvski publicado em 1915, e fotografa-la. O fotdégrafo-poeta do poema de Manoel
de Barros consegue, como somente um fotégrafo-poeta poderia, avistar e fotografar

Maiakovski.

Segundo nossa proposta de reflexdo Sebastido Salgado ¢ esse fotdgrafo-poeta,
porque ¢ aquele que, conforme o poema de Manoel de Barros, sai da festa as quatro
horas da manha e percebe que a aldeia esta quieta, que todos dormem e, provavelmente,
ninguém além dele vé o bébado, o perfume do jasmim, o beiral do sobrado, a lesma. O
poeta confessa que teve outras visdes na madrugada, para as quais preparou a maquina.
Sebastidao Salgado captura, além dos olhos, o olhar, ele registra além do rosto, o
semblante. A festa ¢ o lugar comum da humanidade insensivel, a aldeia que dorme ¢ a
metafora da sociedade que também dorme e que, danem-se os bébados e outros que
sobram, que ndo se atentam para o perfume da flor de jasmim, para a existéncia da
lesma. O fotégrafo-poeta busca na noite, depois da festa, aquilo que os que dormem,

nao enxergam ou ndo querem enxergar.
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O fotografo escolhe o acontecimento que ele fotografa. Essa escolha pode ser
pensada como uma construgdo cultural. O espaco para a sua construcdo €, por
assim dizer, clareado pela rejei¢do de tudo que o fotdgrafo ndo escolheu para
fotografar. A construc¢do ¢ a sua leitura do acontecimento que estd diante dos
seus olhos. E essa leitura, frequentemente intuitiva e muito rapida, que
determina a sua escolha do instante a ser fotografado. (BERGER, 2017, p. 93).

Partindo do pressuposto do fotografo-poeta seguiremos com a andlise das
fotografias do capitulo III, “A América Latina: éxodo rural, desordem urbana”,

conforme o propdsito do trabalho.

Para adensar nossa andlise, trazemos aqui contribuicdes de um publico
especifico e particularmente importante, ou seja, pessoas que em algum momento de
suas vidas também vivenciaram processos migratorios ou diaspdricos. O olhar delas
bem como suas impressdes foram fundamentais e trouxeram um suporte interpretativo e
reflexivo enriquecedor. As fotografias foram apresentadas a pessoas que também sairam
de seu lugar primeiro e precisaram estabelecer novas relacdes em outros lugares,
pessoas assentadas do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST).
Atentamente observaram e teceram comentarios que aqui chamaremos de impressoes,

afinal, foi o que lhes pareceu.

As fotografias analisadas e que contaram com a contribui¢do desse outro
publico, foram escolhidas por proporcionarem uma interface entre o conceito diaspdrico

e o deslocamento na obra Exodos de Sebastido Salgado.

E importante mencionar que esse foi o primeiro contato que nosso publico teve
com o Sebastido Salgado e sua obra. Reunimo-nos na casa de José¢ e Terezinha
juntamente com a Iraida e, ap6s uma roda de chimarrao e um caf€, apresentamos para
eles o livro Exodos e as fotografias selecionadas para esta pesquisa. A metodologia que
utilizamos ¢ inaugural, experimental e ainda sem classificagdo, pois difere dos
pressupostos da histdria oral, uma vez que ndo utilizamos perguntas e nem foi sugerido
encaminhamentos de andlise, nossos observadores ficaram a vontade para falarem das
impressoes que cada fotografia despertou e fazendo livre associagdo com as suas

vivencias particulares.

As analises, contribuigdes e impressoes trazidas por nosso publico observador se
manterdo fiéis a forma como foram expressadas, ou seja, ao olharem para as fotografias

e as observarem, disseram o que lhe pareceu. Também manteremos a grafia das
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palavras o mais proximo possivel da forma com que foram pronunciadas. Nos
limitamos a ouvi-los e deixa-los o mais livre possivel para expressarem o que estavam

vendo, sentindo ou lembrando.

Fotografia 17:

A foto ¢ de uma crianga. Uma crianga ocupada em trabalho no campo. No
Brasil, desde a lei 8.069/1990 ¢ proibido qualquer forma de trabalho até os 13 anos de

idade e, a partir dos 14 anos, com restricdes ao trabalho noturno, insalubre e perigoso.

"Legenda: “Em torno da cidade de Pungala, todo o cultivo do campo ¢ feito por mulheres. Vinte anos
atras, as tarefas da familia eram divididas de outro modo: as mulheres cuidavam da casa enquanto os
homens trabalhavam na lavoura. Hoje os homens mudaram-se para as cidades e voltam aqui no maximo
uma vez por ano, enquanto as mulheres se encarregam da terra e da comunidade. Regido de Chimborazo,
Equador, 1998.” (SALGADO, 2000, p. 19)
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Embora existindo a lei de protecdo dos direitos da crianga, sabemos de inumeras
infracdes a mesma também acontecem em se tratando do trabalho. A realidade do
trabalho infantil ¢ um trago comum entre o Brasil e o restante da América Latina que

carregam consigo a marca da desigualdade, da exploragdo e da exclusao social.

O primeiro ponto que nos chama a aten¢ao nessa fotografia, ¢ o fato de ser uma
crianca trabalhando. Muitas vezes costumamos idealizar para as criangas uma infancia
alegre e feliz, com direitos que lhes sdo assegurados. Mas, nem todas as realidades de
infancia sdo iguais, muitas sdo empurradas desde muito cedo e por diferentes situagdes a
trabalhos adultos. A necessidade de sobrevivéncia sabota todos os direitos e transforma
as criangas em provedores do proprio sustento e como for¢a fundamental para prover as

necessidades da familia.

Podemos observar que nao se trata de um trabalho simples, ou leve, mas de um
trabalho que exige for¢a e habilidades, pois, para conseguir carregar ela precisa de uma
corda que estd passada em volta de seus ombros para evitar que as plantas se
desprendam. Suas costas estdo inclinadas para frente para permitir um equilibrio entre
seu tamanho e forga em relacdo ao tamanho e peso da carga e também para facilitar o

transporte das plantas.
As pessoas vém até vocé, até suas lentes, como se viessem falar num
microfone. Vocé assume entdo uma grande responsabilidade, vocé tem de
contar suas histérias; isso significa que vocé tem de mostrar o retrato delas.
Nao quero criar um sentimento de culpa em quem olhar para eles, porque a
maioria das pessoas que olha para eles tem uma casa propria, tem trabalho, tem

saude. E ¢é correto que tenham essas coisas. O que deve ser diferente é que todo
o planeta tenha essas coisas. (BERGER, 2017, p. 213).

O angulo selecionado por Sebastido Salgado permite, ao expectador, perceber
que se trata de uma regido montanhosa, o que torna a locomog¢ao ainda mais dificil. A
crianca esta com os pés desprotegidos tocando diretamente a terra e, pelo formato
podemos imaginar que ndo estdo acostumados com calgados, pés que deveriam estar
protegidos, tanto de condi¢des climaticas, quanto do trabalho. No seu rosto estdo fios de
cabelos tocados pelo vento, e na sua cabe¢a nenhuma protecdo como um lengo, chapéu
ou boné. Ela olha para o fotografo e, de seus labios cerrados nao esbogam um sorriso. A
realidade ¢ dura demais para sorrir, o sorriso exige uma ponta de alegria, graca, leveza

ou €speranga.
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Ao falar sobre as criangas nos processos migratorios Jos¢ de Souza Martins

apresenta sua experiéncia ao ouvi-las:

“O estimulo a que as criangas escrevessem pequenos depoimentos, sobre a
migragdo e o novo lugar, revelou uma grande vontade de falar, uma
surpreendente informagdo sobre os acontecimentos e sobre os limites e
possibilidades de suas vidas, além de uma discreta, mas clara, critica aos
adultos por excluirem-nas das discussoes sobre o que estava acontecendo. Nas
entrevistas gravadas foram timidas. Mas confirmaram com mais clareza de
expressdao o amplo conhecimento das ocorréncias. A fala das criangas foi uma
fala tristemente adulta, privada da inocéncia infantil que eu, ingenuamente,
imaginava encontrar nelas. Fala de criancas habituadas a serem empurradas, até
pela violéncia, como narraram algumas, pelas estradas sem rumo e sem fim,
em busca de um lugar para viver, lentamente ¢ desde muito cedo aprendendo
na poeira dos caminhos que sdo estrangeiras na propria patria.” (MARTINS,
2009. p. 107-108).

As criangas sdo as principais vitimas das migracdes, sdo obrigadas a se adaptar
conforme as situagdes vao se impondo em seu caminho. Sua infancia ¢ interrompida ou
retirada. Cada vez mais cedo sdo colocadas no mundo adulto da maneira mais covarde
que uma sociedade pode proceder com elas, privando-as dos seus direitos mais
fundamentais. A crianga trabalhando ¢ o rosto comum da violagdo das garantias
fundamentais de toda infancia, seja no Brasil, América Latina ou qualquer pais que
negligencie suas criancas. O Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) em seu artigo

4° garante:

E dever da familia, da comunidade, da sociedade em geral e do poder publico assegurar,
com absoluta prioridade, a efetivacdo dos direitos referentes a vida, a saude, a
alimentag¢do, a educagdo, ao esporte, ao lazer, a profissionalizacdo, a cultura, a
dignidade, ao respeito, a liberdade e a convivéncia familiar e comunitaria. (Art. 4°
Estatuto da Crianga e do Adolescente, ECA, 1990).

Sobre a fotografia da crianga equatoriana se somam os seguintes comentarios:

José®: E uma indinha. E uma india? Nio é uma india?
Iraida’: Ela ta puxando as coisas “dicerto” pra ... parece galho de arvore.
José: Eucalipto... ¢ galho de eucalipto.

Iraida: E se for parar e pensar né, Tereza? E quase a realidade nossa logo que noés
entremo aqui no acampamento.

8 José Santana, 60 anos, residente no Assentamento Araguai — Santa Maria do Oeste, Parand, desde 1987.
? Iraida Bonifécio da Silva, 59 anos, residente no Assentamento Araguai — Santa Maria do Oeste, Parana,
desde 1987.
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Terezinha'®: Uhum... verdade.

Iraida: Ola, aquela hora que a Luzia estava mostrando aquela muié 14 da mesa. Sabe do
que que eu lembrei? Do tempo que nos tava no barraco, fazia aquelas mesinha
provisoria, de pau, de taquara... O jeito que faziam compra José, vocé ola, o finado que
puxava tudo nas costas né?.

José: Nos ia 14 no Arroio Grande e vinha com a sacada de compra... e ia 1a pra cidade
busca.

Iraida: E a realidade da vida, né?
José: E nos passou por isso aqui 6?... Tudo ndis ai passemo.

Iraida: J& desde crianga trabalhando no servigo pesado, né?

O publico para o qual foram apresentadas as fotografias deste trabalho,
conforme dito anteriormente, sdo assentados do Movimento dos Trabalhadores Rurais
Sem Terra (MST), pessoas com trajetérias semelhantes as das pessoas retratadas por
Sebastiao Salgado, conforme percebemos a partir das suas proprias falas. Embora nao
soubessem se tratar de uma garota equatoriana, portanto latinoamericana, o primeiro
comentario é sobre o pertencimento étnico da garota através da indagacio “E uma
indinha?” Sim, essa era uma questdo muito importante para os observadores e
apreciadores das fotografias. O fendtipo indigena, a descendéncia de povos originarios ¢
comum a nos habitantes desta parte do continente americano. Embora a maior parte das
populagdes origindrias tenham sido dizimadas, alguns grupos étnicos ainda resistem
embora ainda carreguem as marcas da pobreza e da exclusdo. E comum encontrarmos
em terminais rodovidrios, em diversas cidades, grupos indigenas comercializando seus

trabalhos, morando temporariamente ou tratando de assuntos outros.

O publico apreciador das fotografias foi além da indagacao sobre se a garota era
indigena ou ndo, eles se conectaram imediatamente com a situacdo de pobreza uma vez
que também tiveram suas infancias atravessadas pelo trabalho, muitas vezes além das
suas forgas. Todos fizeram servigos pesado, conforme diz uma observadora: “E a

realidade da vida, né?” Ela constata e pede a confirma¢do dos demais, pois sabia que o

10 Terezinha de Souza Santana, 58 anos, residente no Assentamento Araguai — Santa Maria do Oeste,
Parana, desde 1987.
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trabalho na infancia era comum a todos. Também fazem referéncia ao periodo em que

estavam acampados, tempos de sacrificios, vida dura, trabalhos pesados.

Os tempos do acampamento foi comum a todos eles, portanto compartilharam os
mesmos sofrimentos, privagdes, insegurangas, instabilidades e incertezas. Periodo em
que a pobreza, muitas vezes, se apresenta em seu aspecto mais cruel. O transporte das
coisas era feito nas costas de alguém, conforme diz uma observadora. O tempo do
acampamento, no processo de luta pela terra, ¢ um tempo nao s6 de mesas, mas também
de lugares provisorios, habitagdes simples, frageis e também provisorias, tempo das
insegurancgas, tempos de ndo-lugar, tempos de raizes suspensas, tempos transitorios que

podem durar meses ou até mesmo anos.

Fotografia 2

. Legenda: “Nesta regido, na auséncia dos homens, sdo as mulheres que cuidam da terra e administram
as aldeias. Mas as familias camponesas permanecem dependentes de seus homens para completar o
orcamento. A maioria dos migrantes trabalha duro e envia regularmente o dinheiro para casa, a fim de
pagar a educagdo dos filhos e comprar sementes para o plantio. Regido de Chimborazo, Equador, 1998.”
(SALGADO, 2000, p. 19)
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Alguns autores atribuem as mulheres a descoberta da agricultura ocorrida ha
pelo menos 10 mil anos atrds, também chamada Revolugdo Neolitica, quando nossos
antepassados deixaram de ser coletores e passaram a cultivar seus alimentos. Nesta
fotografia a mulher prepara a terra para o plantio ¢ na auséncia de equipamentos
agricolas, a terra ¢ preparada com equipamentos manuais. A mulher estd ocupando a
centralidade da foto, os elementos ao redor é como se fossem constituintes da mesma
mulher, seus pés ndo aparecem ¢ como se estivessem misturados a terra, enterrados. A
mulher parece brotar, ela mesma da terra. Ao fundo e ao longe aparecem algumas
residéncias, provavelmente sua aldeia, seu povo. Novamente o angulo escolhido pelo
fotografo nos mostra uma regido montanhosa, o que torna mais dificil o trabalho
agricola nesse tipo de terreno. A presenga das galinhas em meio ao preparo da terra nos
permite pensar em dois aspectos: primeiro, elas podem ajudar com controle de insetos
antes da germinacdo das sementes, mas também podem desenterrar as sementes
plantadas. No segundo, pode estar relacionado com a impossibilidade de se ter uma area
na propriedade destinado especificamente para as galinhas, e, na época do plantio, as

galinhas se alimentam das sementes, prejudicando uma boa colheita.

A mulher estd parada em frente ao fotégrafo mas seus olhos nao estdo voltados
para a lente da camera. Observando atentamente podemos dizer que o olhar da mulher
ocupa a centralidade da fotografia, nada é mais importante que seu olhar. E possivel
perceber que ela parou seus afazeres no momento do registro fotografico, e novamente
percebemos a auséncia de sorriso. A situacdo em que a mulher esta vivenciando ¢ de
trabalho duro, drduo e cansativo, € nesses cenarios na maioria das vezes 0 SOITiso € as

alegrias nao fazem parte.

Como mencionado na legenda, a maioria dos homens migrou para as cidades em
busca de um complemento de renda, ficando sob a responsabilidade das mulheres as
casas, a agricultura, os animais e os cuidados gerais das propriedades. O complemento
para a subsisténcia precisou ser buscado na cidade, uma vez que, somente os alimentos

plantados e cultivados ndo eram suficientes para o sustento da familia.

Cabe ressaltar a importancia das legendas nas fotografias elas sdo fundamentais
para nos localizarmos no tempo e no espago. A fotografia de Sebastido Salgado parece
pertencer a qualquer lugar uma vez que encontramos em diversas partes do mundo

pessoas nas condigdes por ele retratada. A fotografia parece alcangar uma perspectiva
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universal podendo ser a mulher da foto, uma tia, uma prima, uma conhecida de qualquer
um de nds. Sdo sujeitos sem fronteiras, pois a pobreza, as dificuldades, a exclusdo e a
exploracdo ndo pertencem a este ou aquele lugar, mas sim em todos os lugares onde
impera o capitalismo. Sem elas seria impossivel uma analise mais ampla, ressaltando
que a legenda também ¢ construida com base na visdo e interpretagdo de quem a
desenvolveu. Sobre as legendas Susan Sontag apresenta:
“O que os moralistas exigem de uma foto € que ela faca aquilo que nenhuma
foto é capaz de fazer — falar. A legenda ¢ a voz que falta, e espera-se que cla
fale a verdade. Mas mesmo uma legenda inteiramente acurada ndo passa de
uma interpretagdo, necessariamente limitadora, da foto a qual esta ligada. E a

legenda é uma luva que se veste e se retira muito facilmente. [...] (SONTAG,
2004, p. 125).

Ainda sobre esta fotografia e com base na legenda percebemos os efeitos e
impactos da migragdo, tanto para quem parte para a cidade em busca de uma vida
melhor para si e para os seus, quanto para os familiares que ficam, pois, também sao
forcados a se adaptar a uma nova rotina sem a presenga de quem partiu. Se antes eram
os homens responséveis pelo cultivo da terra, e as mulheres pela casa, com a migra¢ao o
cultivo e o preparo da terra também passam a ser de responsabilidade delas, além dos
afazeres domésticos. Importante lembrar que nos servigos no campo dificilmente ha
uma divisdo sexual do trabalho, exceto os domésticos, a maioria das mulheres trabalha
no campo cuidando do plantio, cultivo e colheita, além das atividades domésticas e do

cuidado dos animais.

A fotografia também foi colocada para a apreciagao desse grupo de observadores
e sobre ela ¢ comovente o que eles extrairam em suas analises. Sao trabalhadores que se
reconhecem na fotografia, se identificam com a cena e a paisagem, percebem elementos
que fizeram parte do seu cotidiano e ainda fazem, o trabalho, a terra, a agricultura, o
trabalho bragal, os animais, o alimento, a sobrevivéncia, as condigdes materiais, os pés
descalgos. Interessante que um dos observadores pergunta se ¢ “pessoal de
assentamento”, imaginando tratar-se de alguém assentado do Movimento Sem Terra. E

importante reconhecer-se, ¢ importante o pertencimento.
Sobre a fotografia se somam os seguintes comentarios:

José: Essa ali ela ja tava na area... na area... na area de...
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Iraida: Agricultura

José: Assentamento né? J4.

Iraida: Criando os bichinhos.

José: E de assentamento esse pessoal? Tudo bragal.

Iraida: A mesma coisa quando ndis entremo ai, que ninguém tinha nenhum... era tudo
na base do arado de boi, depois que foi conseguido comprar, ma bem de momento era
tudo bragal tudo memo na enxada, no machado, arranca toco.

Terezinha: Uhum.

José: Pezinho no chdo, nés também antigamente também quando era pequeno andava
assim, ndo tinha, eu mesmo quando fui ponhd o primeiro sapato foi eu mesmo que
comprei, ndo ganhava assim, que nem hoje as criangas ja nascem la, nés tinha que
trabalha pra compra o sapato.

Terezinha: Andava sé descarco, né?

Iraida: Agora aqui eu tava analisando os frango, a Unica carne mais né? Era a carne de
frango. Que nem carne de gado a gente nunca comia, ndo podia compra e nao tinha né,
Tereza?

Terezinha: Nao, as vacas era so pra leite.

Iraida: A carne era sé o frango mesmo, tinha que crid um frango pra ter uma carninha,
sendo.

José: Porque aquele tempo na verdade, tinha gado, mas ndo tinha resfriador, como ¢ que
ia guardar uma vaca? Ponhd a onde? E quase ndo tinha mesmo.

Terezinha: Nem resfriador e nem geladera ndis tinha.

Iraida: Mas a gente comia uma coisa mais natural, mais pura.
Terezinha: As galinhas tao atrais ciscando.

Iraida: Catando as minhoquinhas... era assim antigamente.

José: Deve ser um arado, forca humana né¢? Levando... ¢ um aradinho parado ali... viu
como que ¢ um povo trabaiador?

A identificagdo com a imagem se da em quase todos os aspectos € a conexao
com as proprias experiéncias e memorias ¢ imediata. Conforme percebemos na fala de
um observador ele compara a situagdo da fotografia com o que eles vivenciaram no
inicio do assentamento, e diz de quando “era tudo na base do arado de boi”, assim
como na fotografia. Eles olham atentamente para a imagem e imaginam que talvez as

galinhas estejam ciscando “minhoquinhas”, mas a galinha também ¢ alimento, ¢ carne, a
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mais barata, a carne possivel para os trabalhadores pobres que nao tinham um
refrigerador para armazenar outra carne, de gado, por exemplo. Alias, o gado era so para
o leite. A carne como alimento era um privilégio, principalmente a carne de gado, por
isso a carne de frango, por ser mais fécil de criar. Um observador diz que antigamente a
alimentos eram mais puros, mas o modo de obté-los eram também mais duros. Ter um
lugar para morar, uma terra para plantar ¢ poder também criar “bichinhos”, os animais
para o sustento. O trato com a terra era na forca humana ou, no maximo, com a forga
animal, um arado de boi. Tratores e outros equipamentos mais sofisticados era coisa de

fazendeiro, do grande agronegdcio, do grande capital agricola.

Conforme uma fala a partir da observacao dizendo que bem no inicio do
assentamento ninguém tinha recursos para tocar a terra, tudo era na base da enxada, do
machado e os tocos eram arrancados com as maos. Os pés andavam descalcos, pisavam
direto no chdo e todo mundo, os pobres, andavam assim. Para um observador, o

primeiro calgado chega quando ele mesmo conseguiu comprar.
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Fotografia 3'%:

Em mais uma fotografia de impacto, Sebastido Salgado nos apresenta,

novamente uma crian¢a ocupando a centralidade da foto. A garotinha é o centro da
imagem. O primeiro aspecto a ser observado nesta fotografia ¢ o distanciamento da
menina em relacdo as demais pessoas da foto. Um grupo segue a frente e, por estarem
envoltas no que parece ser neblina, fica dificil observar se todas sdo adultas. O proposito

do fotégrafo pode ter sido registrar a fragilidade infantil que ¢ nitida na fotografia. A

12 Legenda: “A comunidade Yuracruz, no extremo norte do Equador, entre Ybarra e a fronteira com a
Coldmbia, [...]. Em 1983[...] a comunidade fechou o acordo com o fazendeiro para adquirir essa fértil
propriedade. A terra foi avaliada em 20 milhdes de sucres, e os camponeses concordaram em pagar um
adiantamento de 15%, isto é, 3 milhdes de sucre, enquanto o governo entraria com restante, parte com
subvenc¢ado, parte como empréstimo. Os camponeses honraram a sua parte, mas ndo o governo. Além
disso, a economia equatoriana foi assolada por uma inflacdo vertiginosa. Em 1998, a terra contestada
passara a valer 3 bilhdes de sucres, o que levou o proprietario a alegar que os 15% da parte dos
camponeses correspondiam na época a 450 milhdes de sucres, dos quais eles s6 haviam pago 3 milhdes,
quinze anos antes. Os camponeses que ficaram revoltados e, como a tensdo aumentou, o fazendeiro
contratou pistoleiros para expulsa-los das terras em torno a fazenda. Seus precarios casebres foram
destruidos, varias mulheres foram estupradas, plantagdes queimadas e alguns homens assassinados. Hoje,
a comunidade camponesa estd com os minimos recursos financeiros esgotados e profundamente
deprimida. Provincia de Imbabura, Equador, 1998. (SALGADO, 2000, p. 19)
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menina ndo acompanha a caminhada dos adultos, faz no seu proprio ritmo, o ritmo da
infancia, o ritmo de quem precisa usar mais for¢as do que possui para carregar um
fardo. Seu semblante ¢ grave, talvez tristeza, medo ou dor, denotando uma infancia que
requer atitude adulta, embrutecimento, forca, firmeza. Inclusive seu semblante a deixa
adulta. Suas roupas estdo rotas, surradas pelas condi¢des de trabalho e de pobreza, e,
também leva as costas talvez pertences que lhe sdo importantes, pois no deslocamento
sO se carrega o essencial. O fato das demais pessoas estarem encobertas pela névoa,
enquanto a menina fica para tras, causa no espectador a impressdo de que esta estd
sendo abandonada. A escolha por uma crianga e ndo um adulto pode ser com o objetivo

de impactar o espectador, e denunciar a infancia sendo violada.

A amplitude da fotografia ¢ outro detalhe a ser observado, assim como outras
fotos de Sebastido Salgado, essa ocupa duas paginas do livro Exodos. A dimenséo ¢ a
amplitude da paisagem darida também fazem parte do processo de reflexdo que a

fotografia quer desencadear.

Para os observadores da fotografia “essa ficou muito longe”, uma forma de dizer
da amplitude da paisagem em relagdo a crianga. Uma forma de apontar para o uso da
técnica sem saber que se tratava de uma escolha ou técnica do fotdgrafo. Nossos
observadores ndo sdo criticos de arte, ndo sdo fotografos, ndo sdo entendidos da
fotografia, mas sao sensiveis o suficiente para extrair da fotografia uma das coisas que

ela pretende que ¢ tocar, sensibilizar, propiciar reflexdo, desencadear memorias,

vivéncias, dialogar com o espectador.

Os observadores nao tem nog¢do da técnica e nem que Sebastido Salgado opta,
em suas fotografias, pelo preto e branco e fazem a seguinte associacdo “Essas fotos ¢
tudo antiga que nao tinha nada colorido, era tudo preto e branco”. Eles imaginam que

sao fotos antigas quando ainda ndo existia a técnica em colorido.

José: Essa ficou muito longe.

Iraida: Essas fotos ¢ tudo foto antiga que ndo tinha nada colorido, era tudo preto e
branco.

José: Essa aqui o que sera que ela tava mexe... levando alguma coisa né?
Iraida: A indinha.

José: E india.
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Iraida: Com certeza tava levando as coisinhas.
José: La tem os comentarios, né?
Terezinha: Elas levam também, e ela ta carregando, um tipo uma manta né?

Iraida: Que nem quando ndis fugimos, 14 da DR né? Também foi assim Lu, fugindo da
DR pra vim pro Ouro Verde, de noite, meia noite, no meio do mato.

José: Parece que ela tem um probleminha no pé, pezinho meio torto.
Iraida: Os homem foram de dia, né José? Fizeram a picada.
José: Aham!

Iraida: Ai de noite puxaran toda a mudancinha, o necessario que nds tinha no
acampamento, ¢ depois por urtimo, meia noite, foram buscd ndis. A Tereza tinha a
Zenilda, dai as muié, tudo as crianca, nos carrerrdo, nas picada pra ir 14 onde o
caminhdo chegava pra vim pro Ouro Verde.

Terezinha: Mais toco, dessa artura Luzia (faz sinal para mostrar o tamanho) pra nois
passa.

Iraida: Que nem ta esses ai, ¢ de noite que eles tdo, faz lembrar o dia que ndis saimo de
la.

Terezinha: E uma crianga meia...

José: Triste.

Terezinha: Triste, carrancuda.

Iraida: A terra da de v€ que ndo era cuidada, s6 queimada, cadé as arvore aqui? SO ta o
bagaco, que nem quando nés entremo aqui, né? Nao tinha arvore nenhuma, era so
caratuva, e o que ndo era queimado, samambaia. E a realidade da vida né?

Podemos dizer que a observacdo dessa foto foi bastante aprofundada e,
invariavelmente, a conexdo com as experi€éncias vividas acontecem novamente. As
memorias do dia da mudanga da beira da estrada para a ocupagao da terra, mudanga

feita a noite, meia noite, meio do mato, fugindo.

A questdo do pertencimento étnico da garotinha volta novamente a partir da
observacdo do fenotipo da mesma. Conjecturas sdo feitas acerca do que ela pode estar
carregando nas costas, talvez seja “as coisinhas dela” e novamente a fotografia reativa
memorias de vivéncias semelhantes, do tempo que fugiram da DR (beira de uma
rodovia) e foram para o Ouro Verde (fazenda). Os homens foram na frente, antes ¢ as
mulheres e as criangas foram depois, a noite, tudo rapido, as pressas sé levando o

necessario. O caminho era dificil, dificuldades, obstaculos, “picadas” e tocos “nessa
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altura”. Quando entraram na terra, ndo havia arvores, s6 havia “caratuva” e

“samambaia”, sinal de que daria muito trabalho o cultivo da terra.

Fotografia 4":

Um aspecto que diferencia esta fotografia das demais que foram selecionadas
para este trabalho ¢ o movimento, o deslocamento, as pessoas estdo em marcha, em
procissdo. O fotografo conseguiu registrar um grupo formado em sua maioria por
mulheres que se deslocam para cidade para vender seus produtos. Com a ajuda de
animais de carga, jumentos para transporte de mantimentos, seguem em fila por uma
pastagem num caminho improvisado, pois, nessa foto ndo caminham por estradas. Esses
caminhos s3o comuns em regides do interior e regides montanhosas, diminuindo a
distancia a ser percorrida. As montanhas margeando esse caminho improvisado nos dao

ideia de distancia, parecem estar longe do lugar onde pretendem chegar.

B Legenda: “Com os homens na cidade, as mulheres levam seus produtos para o mercado de Chimbote. A
maioria dos migrantes segue para a capital do pais, Quito, na montanha, ou para a cidade costeira de
Guayaquil, provocando um rapido crescimento de suas favelas. Guayaquil, por exemplo, com mais de 2
milhGes de habitantes, viu sua populagdo aumentar em 200 mil pessoas entre outubro de 1997 e setembro
de 1998. Muitos outros equatorianos também deixaram o pais. O Diario Del Comercio, de Quito, estimou
que 1 milhdo de equatorianos residem na grande Nova York, outros 150 mil na Espanha; ha muitos
também no Canada. Regido de Chimborazo, Equador, 1998. (SALGADO, 2000, p. 20)
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O angulo escolhido por Sebastido Salgado permite observarmos as nuvens
tocando as montanhas, pois se trata de uma regido alta, onde geralmente o frio ¢ mais
intenso. A primeira montanha a esquerda, parece ter sido preparada para agricultura,
embora ndo se possa observar claramente. As montanhas parecem dissipar o horizonte,
a visao alcanga somente a proxima montanha, sendo necessario prosseguir a caminhada

para que os olhos alcancem uma visdo mais ao longe.

As pessoas seguem sua marcha, seu caminho, seu destino e ndo fazem pausa ou
pose para a foto. Diferente das outras fotografias analisadas, esta ndo mostra o rosto dos
fotografados. Chegar ao destino ¢ mais importante, manter-se em marcha ¢
fundamental. O fotografo que faga seu registro, a vida precisa seguir, o destino precisa
ser encontrado. Isso faz parte dos movimentos migratorios, sempre tem um destino que
se planeja chegar e, muitas vezes ndo ¢ possivel estabelecer um roteiro, pois os
percalgos encontrados no caminho podem mudar completamente o que foi planejado.

Sebastido Salgado afirma:

“[...] Fotografei todos os tipos de migrantes. Todos pegavam a estrada ou se
espremiam em barcos para tentar uma vida melhor em outra parte, muitas
vezes arriscando a propria vida.” (SALGADO, 2014, p. 80)

Sobre a fotografia temos os seguintes comentarios:

Iraida: Tao se mudando... O meio de transporte deles era s6 o burro mesmo, né?
José: E, Antigamente era né! Os animal, e as costas véia que levava né!

José: Lugar bem acidentado né, Luzia? Essa regido ai.

Iraida: Montanhosa.

Terezinha: Mais carrero.

Iraida: Mas se for para e pensa ¢ que quando ndis entremo aqui, era so carrero, ontem
ndis tava comentando.

José: Essa estrada aqui era carrero quando nois entremo [apontando com a mdo a
estrada que chega na sua casa], aqui nao tinha estrada.

Terezinha: N6s demoremo aprende por aqui.(...) essa outra saida. [sobre um caminho
pra chegar na rodovia com acesso as cidades].

Iraida: Era uma época que ninguém podia ajudar ninguém, né? Eu sempre falo hoje
ainda se um pode ajudar o outro né? E naquele tempo ninguém podia ajudar ninguém.
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José: Cada um pra si, né? A tinica coisa que ajudava era trocar argum dia de servigo.
Iraida: Aqui era trocado os dias de servico.

Iraida: As primeiras casas nossa era desse jeito. [ao ver fotografias de barraco ao folhar
o livro]

Segundo nossos apreciadores, a fotografia trata de uma mudanga, os
fotografados estdo de mudanga para algum lugar e identificaram o burro como sendo
meio de transporte de “antigamente”. Ou o transporte era feito no lombo de gado muar
ou em costas humanas, novamente as costas aparecem como meio de transporte.
Alguém observa que tem um cachorro na fotografia e ¢ confirmado por outro. A regido
montanhosa ¢ identificada como “acidentada” o que dificulta a locomocgao e o cultivo. A
estrada improvisada, por onde as pessoas se deslocam, ¢ identificada como “carrero”,
um caminho que mal se distingue, que mal se identifica, um caminho que vai se fazendo
pela necessidade de passagem. O caminho improvisado na paisagem da fotografia
remete a falta de estradas de quando chegaram para morar no assentamento, foram feitas

conforme a necessidade de passagem.

Outro ponto importante destacado por nossos observadores foi sobre as
dificuldades e as formas de solidariedade que existiam logo no inicio dessa nova vida de
assentados. A pobreza era tanta que “ninguém podia ajudar ninguém”, ninguém podia
oferecer uma carona até a cidade, pois ninguém tinha carro, ndo se podia emprestar
dinheiro, ninguém tinha dinheiro para emprestar. Os favores possiveis eram as “trocas
de dias de servigo”, ou seja, um vizinho poderia ajudar o outro trabalhando na lavoura,
no feitio de cercas, na constru¢do de uma casa ou de um paiol, ou em outra demanda de

uma vida na roga.

Podemos estabelecer uma relagdo dessas “trocas de dias de servico” com o
sistema ou costume de mutirdo, também conhecido como “puxirdo” em algumas
regides, onde os trabalhadores de uma localidade, principalmente do campo, se

mobilizam de forma coletiva e gratuita para auxiliar num plantio, ro¢cada ou colheita.

Na falta de recursos, na auséncia do Estado, nas adversidades da vida, nos
extremos da pobreza, o pobre agricultor ou trabalhador de qualquer outra area sé tem a

si e aos outros pobres.
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Fotografia 5'*:

I3

Nas migracdes € necessario improvisar. Na fotografia acima percebemos a
fragilidade das moradias as quais foram construidas com diferentes tipos de materiais.
Parece ser um acampamento, um lugar provisorio, um lugar transitorio, um lugar entre
onde se morava e onde se pretende morar, um lugar entre, um nao-lugar. Utilizando
pléasticos e madeiras, as pessoas constroem seus abrigos. Sem indicios de saneamento,
precisam se deslocar para buscar agua, lenha e procurar locais para fazer suas
necessidades. A mulher retornando para a casa, passando por sobre uma ponte com
balde na mao, mostra que ela precisou sair de sua casa para buscar algo. Com os pés
descalgos, um xale para proteger seus bracos e ombros, ela ndo faz pausa para a foto ¢ o

fotdgrafo registra a sua rotina.

Um dos plésticos usados na confec¢do do barraco, tem a imagem de uma pessoa
descontraida, alegre, contrastando com o cendrio das pessoas que vivem nessas casas,

nao que elas nao sejam felizes, mas provavelmente se lhes fosse permitido viver em

' Legenda: “Simpatizantes zapatistas da Cidade do México compraram pegas de plasticos grandes e
resistentes (usadas para cartazes publicitarios) e as enviaram a Polhd, para que servissem de abrigo para
os indios deslocados. Chiapas, México, 1998.” (SALGADO, 2000, p. 21)
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melhores condi¢des de vida, certamente elas gostariam. Nas palavras de Sebastido
Salgado, “Nos quatro cantos do globo, as pessoas sdo deslocadas pelas mesmas razdes
econdmicas, que favorecem uma minoria, enquanto a maioria se torna miseravel. [...]”
(SALGADO, 2014, p. 78). Esse formato de abrigo exige frequentes reparos, em frente a

ambas as casas encontram-se madeiras que podem vir a ser utilizadas para esse fim.

A seguir, as impressoes dos nossos apreciadores:

Iraida: Igual o barraco o tempo que nos tava acampado e os primeiro ano, € eu nem me
lembro quantos anos fazia que nés tava ai que nds conseguimos fazer as casinha.

José: Acho que fazia uns trés anos, né? ... dois trés anos ja.

Iraida: Luz, tudo era na base de lampedozinho a querosene, lampido a gas... puxa adgua
no barde igual essa ai ta levando, nao sei se € agua ou o qué? Mas no6s era tudo no barde,
ninguém tinha dentro da casa Lu, tudo puxado assim.

Terezinha: Lava a loga na bacia, nao tinha pia, n6is nao tinha pia.

Iraida: Bem a nossa realidade mesmo... as lenhas que queimavam no fogao, olha o
tamanho. Se viu Tereza aqui?

Terezinha: Uhum.
José: Tudo enxugando ali 6, do lado de fora.
Terezinha: E verdade.

Iraida: As taipas, que na verdade nem era fogdo... lava as roupa dentro do rio aqui
Tereza, n6is ndo cheguemo no rio que nois lavava roupa no Ouro Verde. Lembra?

Terezinha: Lavava memo.

Iraida: Eu cuidava da Zena pra ela lavar as roupas dela, depois dela, eu ia lava a minha...
sO que a gente vivia assim, ainda ontem eu tava pensando 14 em casa, que nem nodis
tivemo acampado, viemo pra cd e a gente era feliz mema coisa, né? Eu gostava de ta
assim, nunca teve um dia da gente recrama.

Terezinha: Era sofrido mais era divertido.
Iraida: Um barraco pra umas par de familia.
Terezinha: Parece o nosso barracao.

José: Um varal pra estender roupa.

Iraida: Sera que era dia de frio e de geada?
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José: Esse ¢ o modelo indigena de puxa amarrado na cabeca... aquele parece que ta
chorando. Ali 6, pensando, com dor de cabega o coitado. [vendo outra fotografia que
pertence ao livro]

Iraida: Pensando na vida!

José: O a crianga pra eles tudo é alegria , 6 aquela 14 de alegrinha, ali 6... aquele ali
parece um controle, representa... panela, bojao de agua, balde, um pouco de panela...
acho que aquele ali ¢ de fazer comida, o Raide? Punhava uma vara ali 6. Gancho,
punhava uma vara e punhava um gancho e colocava a panela... calderdo punhava um
gancho pra cozinhar.

Terezinha: Mas dai o gancho tinha duas... como ¢ que ¢ assim? Pra 14 e pra c4, assim.
[mostrando a forma com as maos]

Seguramente esta foto foi a que mais dialogou com as vivéncias dos nossos
observadores ou apreciadores conforme também os estamos chamando. A identificagao
foi imediata e as andlises da fotografia cruzaram-se com suas vidas. Todos passaram
pela experiéncia de morar em um barraco por um longo periodo. Todos sabem como ¢
viver numa moradia fragil, precaria e improvisada, alguém diz “eu nem lembro quantos
anos fazia que nos tava ai que nds conseguimos fazer uma casinha”, ou seja, a
experiéncia de morar em barracos durou para além do acampamento, se estendeu até no

assentamento.

A fotografia também trouxe memorias de outras dificuldades, para além da
moradia improvisada. Na vida vivida por nossos observadores, semelhante ou igual aos
da fotografia, nao havia energia elétrica, a iluminagdo era feita com lampido de
querosene ou de gas, ndo havia agua encanada era necessario buscar agua com o balde,
a louga era lavada na bacia, ndo havia pia, a roupa era lavada no rio e a lenha para o
fogdo precisava ser buscada em algum lugar. “Bem a nossa realidade mesmo” diz

alguém e outro observa a lenha secando ou “enxugando” ao lado de um barraco.

A solidariedade entre as mulheres ¢ importante ser destacada, na hora de lavar as
roupas no rio uma cuidava do bebé para a outra. Alguém quer saber se na fotografia
“era dia de frio ou de geada?” talvez outro publico que tenha visto essa fotografia
sequer tenha imaginado este tipo de pergunta, mas para este publico essa € uma questao
importante porque em dias frios ¢ de geada a pobreza empobrece ainda mais e os

trabalhos ficam mais dificeis. Ao final do didlogo nossos apreciadores passam a tecer
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comentarios ¢ observacdes sobre uma fotografia que ndo foi selecionada para a nossa

analise.

Fotografia 6':

W, .

Uma fotografia familiar, no primeiro plano quatro criangas aparentemente
meninas, olham na mesma dire¢do para quem estd partindo, talvez o pai ou um parente
proximo. Elas estdo com corpos aproximados e uma delas apoia o brago na outra, talvez
irmas, primas ou vizinhas. Mais a frente, ou em um segundo plano observamos uma

mulher adulta, com uma crianca nos bragos, e mais a frente duas pessoas conversam.

A estrada ¢ a parte central das migragodes, ¢ o caminho a ser percorrido, local de
parada, ou mesmo moradia, podendo significar esperanca de chegar a um lugar melhor,
ou a estrada pode ser melhor do que a realidade em que viviam. As quatro criangas € a

mulher estdo voltadas para a mesma direcdo. As duas meninas com os cabelos

"5 Legenda: “Estas fotos foram feitas na comunidade de San Miguel Chiptic, parte do municipio
zapatistas autogovernado de Morelia, na regido de Las Margaridas. A maioria dos membros da
comunidade apoia o governo zapatista. Nao trabalham a terra coletivamente, mas desenvolveram um forte
espirito comunitario. O alcoolismo, problema endémico entre os indios da regido, foi erradicado. Dirigida
por uma enérgica organiza¢do feminina, a comunidade também estava lutando para instalar agua potavel
e adquirir instrumentos agricolas. Chiapas, México, 1998.” (SALGADO, 2000, p. 21)
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arrumados com fitas, nos mostram que nesse local as maes ou responsaveis conseguem
em meio as dificuldades, fazer um carinho em forma de cuidado. A fita é o carinho do
cuidado. A proximidade das quatro meninas, a demonstragdo de afeto por meio do
abrago também nos chama a atengdo. Criangas sdo, em sua maioria, espontaneas nao
tendo dificuldades em expressar suas emocdes. Sobre a sua forma de fotografar,
Salgado fala, “Sempre procurei mostrar as pessoas em sua dignidade. [...]”

(SALGADO, 2014, p. 94)

O homem na estrada, adiante, segue a mesma direcdo do olhar das mulheres e
das criangas. Talvez ele pertenca a mesma familia que o observa, e caso seja, podemos

imaginar que nao se trata de uma espera por um encontro, mas de uma despedida.

A seguir, as impressoes dos nossos apreciadores:

Iraida: Aqui ja ta mais organizado o lugar.
José: Ali o patio dele ¢ feito de vara, cerca de pau a pique que fala.

Iraida: De palanque... Olha ai a mulher carregando o neném na “iarga”, o tempo que a
gente pajeava os irmao.

Terezinha: Carregava na cintura.
José: E era um bandinho, né?
Iraida: Sera que tdo indo pra aula, as crianca?

José: Quatro, cinco, seis, acho que tao indo pra aula pelo tipo... ¢ mais ali tinha uns
carro descendo.

Iraida: J4 tava mais movimentado, tudo né?

As impressdes sobre essa fotografia foram menos densas em memorias para os
observadores. Observaram a imagem e fizeram conjecturas amenas sobre a estrada,
sobre o lugar ja estar mais organizado, talvez partindo do pressuposto de ser um
assentamento, “o patio ja estd feito”, a mulher segurando o bebé lembra que ja
cuidaram, foram “pajens” dos irmdos mais novos. Observam que sdo varias criangas e

imaginam que sao irmaos.
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Fotografia 7 '°:

Os locais que nao oferecem melhores condigdes de vida fazem com que os
jovens tenham o desejo de migrar, ou talvez tenham a necessidade de mudar de lugar.

Mas, ao chegar na cidade escolhida a realidade pode ser mais dificil que a anterior.

Vemos jovens adolescentes dividindo o mesmo espago, paredes pichadas,
colchdes e cobertas no chdo e uma infinidade de outros objetos. Com base na legenda e
pelo angulo escolhido por Sebastido Salgado, percebe-se que esses jovens vivem nesse
espaco improvisado que nao lhes garante qualidade de vida, estdo sujeitos a fome, ao

calor, ao frio, a doengas, € aos mais diversos tipos de exploragao.

A procura precoce de jovens e criangas por um emprego ¢ resultado de politicas
publicas falhas e do sistema capitalista que gera pobreza e desigualdade. Ao
ingressarem nessa busca um dos direitos fundamentais ¢ deixado de lado, a educagdo, a
formagdo, o direito de ir & escola. As maiores vitimas sdo jovens e criangas pobres, a
saida da casa para trabalhar nesses casos, na maioria das vezes tem dois significados, o

primeiro que o seria uma renda a mais para ajudar financeiramente nas despesas basicas

'® Legenda: “Esta foto mostra um grupo de rapazes que chegaram recentemente a Cidade do México e
agora vivem de trabalhos esporadicos, como carregar bagagens numa estacdo rodovidria nas
proximidades. Os dezessete jovens, entre doze e dezesseis anos, dividem dois compartimentos
subterraneos de concreto, que fazem parte do sistema de controle de dguas pluviais. Todos cheiram cola e
outros produtos quimicos. Cidade do México, México, 1998.” (SALGADO, 2000, p. 24)
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da familia, e em segundo, significa uma despesa a menos naquele espacgo. A busca pela
sobrevivéncia faz com que esses jovens sejam privados da convivéncia familiar e

interrompam a sua formacgao, parece ser o caso que observamos na fotografia.

Nenhum dos adolescentes olha para as lentes da cadmera de Salgado. Dois deles
olham na contraluz para o jovem que esta saltando na parede. Duas criangas estdao
deitadas, e uma outra esta sentada. Sdo jovens que ndo moram com suas familias, e
estabelecem uma relagdo de convivéncia e dividem o espago sem mobilidrio, sem

comodos que garantam a privacidade individual.
Sobre a fotografia temos os seguintes comentarios:

Iraida: Tao trepando na parede la... aqui ja tinha luz elétrica, Lu? Parece que ela ta
batendo 14 e clareou.

José: Nao, ndo ¢é, ¢ uma janela.

Iraida: Quase que eu ia dizer que era um drogado que tava querendo pular.... trepando
na parede... dai eles ficam sem medo das coisas.

José: Parece que eles tdo num tinel mesmo, tudo concretao ali.

Iraida: Aqui também representa que tem uns deitado... E a realidade de hoje, né Lu?
Porque que nem na época nossa de antigamente ndo existia esse negocio de droga e
essas coisarada, ja hoje ja ta avangado, em todo o lugar, até nos acampamento,
assentamento... a realidade da vida... ¢ uma pena a gente nao ter nada registrado do
nosso assentamento pra voce.

Segundo a percep¢ao do grupo convidado para observar as fotografias e
também, mesmo sem conhecimento da legenda identificaram ser um grupo de jovens
que consomem drogas. A relacdo ¢ imediatamente estabelecida com o problema social

do uso de drogas presentes em diversos lugares da nossa sociedade. Se isso para eles

antigamente era algo raro, hoje percebem ser um grande problema.
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CONSIDERACOES FINAIS

Sebastido Salgado tem seu trabalho voltado para as causas humanitéarias. Sua
sensibilidade ¢ apurada pelo olhar que capta as pessoas e as circunstancias,
caracterizando sua obra como testemunho e documento, € nela, imbricam-se estética e
antropologia. A sensibilidade do fotdégrafo nos permitiu o atrevimento de chama-lo
fotdgrafo-poeta. O apelo estético observado na luminosidade, contrastes e granulagdes
e a questao antropologica a partir dos elementos simbdlicos e sociais. A humanidade em
movimentos diversos é o centro do livro Exodos assim como as imagens escolhidas para

este trabalho, representando momentos muito particulares de cada pessoa ou de cada

grupo.

Através da linguagem fotografica Sebastido Salgado busca trabalhar os dramas,
lutas e sentimentos das pessoas fotografadas. O movimento, o olhar, os gestos, bem
como expressdes diversas podem ser valorizadas como elementos de significacdo. A
partir da andlise proposta nas fotografias ¢ possivel constatar a existéncia de uma
intencionalidade de comunicacdo. As imagens nao sao neutras ou estaticas, assim como
suas personagens, estdo carregadas de discurso e movimento. Nao se trata da ‘estética
da miséria’, mas sim, de forma documental e testemunhal fazer ouvir, fazer existir essas

pessoas em situagdes tao limites.

A Histéria Publica nos permite cada vez mais inserir sujeitos que, usualmente,
estdo fora das universidades, protagonistas e fazedores de historias singulares mas que
ndo tem suas trajetorias tidas como relevantes para as discussoes e pesquisas. Perceber a
identificacdo do nosso publico observador nas fotografias de Salgado e eles também
saberem que suas historias sdo importantes ndo sd para o espago que construiram, no
caso o Assentamento Araguai, mas também para a sociedade foi emocionante e
gratificante. A nao hierarquizagdo de saberes ¢ algo importante e que precisa ver

valorizado.

Pretendeu-se na andlise e interpretacdo dessas fotografias levar em consideragao
primeiramente a pessoa, os publicos registrados nelas, criangas, mulheres, grupos e
familias que estdo vivenciando situagdes que lhes foram impostas. Procuramos

estabelecer um olhar nao somente técnico, mas acima de tudo humano. Nao pensar



61

nessas pessoas apenas como objetos de pesquisa historica, mas como sujeitos
participativos, dignos, ativos e também vitimas de problemas sociais e econdmicos.
Refletir sobre contextos e situacdes em que as pessoas estdo inseridas e verdadeiramente
enxerga-las para além de uma pesquisa ou de um didlogo com fins de virar artigo. Uma
dissertacdo de mestrado ndo necessariamente resolve um problema, muito menos a
questdo das migragdes, mas pode apontar caminhos, jogar luz sobre uma situacdo e
trazé-la a superficie para que seja vista. Foi esta a pretensdo do texto dissertativo, uma

reflexao académica permeada por um olhar humanizado e acolhedor.
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