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RESUMO

GOULARTE, Leticia Grockotzki. Patriménio musical do Grupo Folclorico Ucraniano
Poltava: Quais historias e memdrias sio levadas para os palcos?. 131f. Dissertagdo.
Programa de P6s-Graduagao em Historia Publica — PPGHP — Mestrado. Universidade Estadual
do Parand, Campus de Campo Mourdo. Campo Mourao, 2023.

O presente trabalho tem como objetivo analisar o patrimonio musical do Grupo Folclérico Ucraniano
Poltava e sua performance, buscando a relagdo entre os documentos - e seus significados atribuidos
pelos musicos/compositores - € as experiéncias sensiveis ligadas as memorias - individual/coletiva -
voltadas para a formagao identitaria. A metodologia empregada na pesquisa entrelaca principalmente
os campos da arquivistica, da historia oral e da musicologia, dentro da perspectiva da historia publica.
O Grupo Folclérico Ucraniano Poltava, ao selecionar e incorporar praticas musicais as suas
manifestagoes artistico-culturais, que abrangem coreografia e indumentdaria, entre outras, englobadas
dentro do conceito de performance cultural, assume a responsabilidade de representar a cultura
folcldrica ucraniana diante do publico, tencionando formas de preservagao e salvaguarda as memorias
vivas da musicalidade popular que se manifestam nos espacgos familiares e de praticas artisticas que
se projetam para os espacos publicos. O presente trabalho buscou examinar como sdo determinados
os critérios e motivagdes para a escolha do repertorio musical do Grupo Folclérico Ucraniano Poltava,
analisar como o grupo se apresenta para as audiéncias e compreender a relagdo das memorias
associadas a musicalidade em interacdo com o grupo. Para o historiador publico, a interpretacdo das
praticas musicais do Grupo Folcloérico Ucraniano Poltava e da relagdo com seus membros ¢ uma
oportunidade para estimular a reflexdo e a pratica da arte ptiblica em termos (per)formativos e, ao
mesmo tempo, valorizar e incorporar as memorias vivas da musicalidade popular, integrando a
comunidade em sua criagao, reproducao e/ou difusao.

Palavras-chave: Folclore; Performance; Historia Publica; Memoria; Identidade.



ABSTRACT

The present work aims to analyze the musical heritage of the Ukrainian Folk Group Poltava and their
performance, seeking the relationship between documents - and their meanings attributed by
musicians/composers - and the sensitive experiences linked to memories - individual/collective - aimed
at identity formation. The methodology employed in the research intertwines mainly the fields of
archivistics, oral history, and musicology in the perspective of public history. The Ukrainian Folk Group
Poltava, by selecting and incorporating musical practices into their artistic and cultural manifestations,
which include choreography and costumes, among others, encompassed within the concept of cultural
performance, assumes the responsibility of representing Ukrainian folk culture to the public, placing in
tension to preserve and safeguard the living memories of popular music that manifest in family spaces
and artistic practices that project into public spaces. This work sought to examine how the criteria and
motivations for the choice of musical repertoire of the Ukrainian Folk Group Poltava are determined, to
analyze how the group presents itself to audiences, and to understand the relationship of memories
associated with music in interaction with the group. For the public historian, the interpretation of the
musical practices of the Ukrainian Folk Group Poltava and the relationship with its members is an
opportunity to stimulate reflection and the practice of public art in (per)formative terms, while valuing
and incorporating the living memories of popular music, integrating the community in its creation,
reproduction, and/or diffusion.

Keywords: Folklore; Performance; Public History; Memory; Identity.



LISTAS DE FIGURAS

Figura 1 - Clube Poltava, sede do Grupo Folclérico Ucraniano Poltava. R. Para, 1035 - Agua

Verde, Curitiba - PR, 80610-020. ........cccccviiiiiiiiiiiiieieeeeeeteeeseee e 12
Figura 2 - Orquestra e Coral do Grupo Folclorico Ucraniano Poltava no espetaculo do 60°
Festival Folclorico e de Etnias do Parana, no Teatro Guaira (2022). ......cccceevveeeeveeeeiieerneeenns 13
Figura 3 - Placa fixada em uma bandura do Grupo FolclOrico ........ccccoveriiniiniiiiniiincnnicnnne 26

Figura 4 - Capela de banduristas Fialka no espetaculo do 60° Festival Folclorico e de Etnias do

Parana, no Teatro GUaira (2022).. .....coceieeeieeeiieeeiieeeiee et e et e e sireeesteeestaeestaeesreeesseeessneeenns 29
Figura 5 - Bandura de Ana Povaluk .........c.ccocoiiiiiiiiiiincceceeee e 30
Figura 6 - Fialka no espetaculo do 57° Festival Folclorico e de Etnias do Parana, no Teatro
LG I 0 0 < TR USRS 30
Figura 7 - Capela de banduristas Fialka no espetaculo do 60° Festival Folclorico e de Etnias do
Parana, no Teatro GUaira (2022). .....ccocvieeiieeeieee ettt et e et eestreeetaeeeteeesreeesseeeenneeenns 31
Figura 8§ - Tsymbaly sendo tocado por um integrante da Orquestra durante um ensaio.......... 32

Figura 9 - Orquestra e Coral do Grupo Folclérico Ucraniano Poltava no espetaculo do 57°

Festival Folclorico e de Etnias do Parana, no Teatro Guaira (2018). ......ccceeevveevciiieeiieeeieeens 32
Figura 10 - Manuscrito de Pedro Kutchma. ...........ccccooiiiiiiiiniiiiiiicccceeeecee 39
Figura 11 - Manuscrito do “Hino da Fialka”..........ccccoooiiiiiiiniiiiiiieeceeeeeee 51
Figura 12 - Partitura “Hino da Fialka” em edicdo atualizada (parte de Bandura II)................ 52

Figura 13 - Partitura “Hino da Fialka” em edigdo atualizada (parte de Flauta e Bandura I) ... 52
Figura 14 - Imagem do clipe "{uke [Tone” de Yarmak € Alisa.......ccccoocevveeviineiiienicncnnicnnne 87
Figura 15 - Grupo Poltava no Teatro Guaira, 2022...........ccceviiririiinienenienienieeieeeene e 94
Figura 16 - Poltavskyl Yarmarok.. .......ccccoceeiiriiniiiiiiieiiiesecece et 94



SUMARIO

INTRODUQGAOQ .....ueceeeeverrencreresessesesssessssssessssssssssasesssessssssessssssssssessssssssssasssessssssssesssssesssens 11
CAPITULO 1: MUSICA COMO PATRIMONIO PERFORMATICO........ccnsvermnnscrnnnee 23
1.1 Uma nocio geral do repertorio e das praticas musicais do grupo..........eeeeseeennee 28
1.2. AS fontes do rePertOrio.. .. ceceeeneecsensseensenssrecssenssnesssessssscsassssscsssesssssssassssassssasssses 38
1.3. As diferencas e aproximacdes entre a musica religiosa e a musica folclorica........ 40
1.4. As MUSICAS €SCOINIAAS c....uuuerinueriiiiiinniiiiiriennticnnninsntessntcsssnesssssessssisssssssssssssssssesanns 43

.............................................................................................................................................. 45
1.4.3. Musica religiosa: Boje Velekey Edeney (boxe BeuKuil €CAUHUMN) o.coueerrneecnennne 47
1.4.4. Musica instrumental: Staroveney Zaporozhkey Marsh (CtapoBuHui
3AMOPO3BKHI MAPIID). cecvureeruerssneisaenssnecsannssnesssnsssnecsansssassssnsssssssssssssssssasssssssassssassssasssssssassss 48
1.4.5. Cancao: Na Ivana Kupala (Ha IBaHa KYIIAJIQ) ..coueereeennncrnenssnensnecsnecsaensncsssennnes 48
1.4.6. Musica infantil: HINo da FIalka ......cueeieeniennenisneniennsnncsenssecssnecsnecssesssncsssesssnes 50
CAPITULO 2: RELATOS. PERFORMANCES DA MEMORIA? ........cconnsermscrmanscrnenee 54
2.1. Singularidades MeMOTIAIS.....cceeceeererssrensaenssrecsnnssnessaecssnscssesssnesssessssssssssssassssasssssssasss 57
2.2. Entrevistas cOmo Performance.......eceeeneecssenssacssecsssncssessssesssessssssssssssassssasssssssasss 65
2.3. Performance da identidade..........ueuneenreeenrecrenssnensenssnncsenssnesssecssnecssessncsssesssnessases 69

A PERFORMATIVIDADE COLETIVA ...ininiintennnennenssnssssessncsssesssssssssssssssssessses 73
3.1. O folIClore de PALCO cuueeeuerreeisueninicsensnenssecsneesannsnesssesssnssssnssssesssessssssssssssassssassssessasss 74
3.2. A imagem do Grupo Folclorico Ucraniano Poltava .........ueeeeeeneecsnenieccseecsnecnenne 80

3.2.1. Questao politica e a reinterpretacio da RiStOria..........eeveerrecsseecsensseccseecsnecaenes 84



RIC LN TF:11 1111 E: 10 1] 2 T 92

CONSIDERACOES FINALILS ....ueoueeerereenenesssessesesesssesssssessssssssssssessssssssssesessssssssssesssssesssens 98
REFERENCIAS c.ceeeeieeeeecececeseeeessssssasassssssssassssssssssssasassssssssssassssssssssssasssssssssssssssssesssnsasass 103
TFOMEES OFAUS ceeeueneererneieerenneceresnecersseesscrsssessersssessessssssssssssssssssssessesssssssssssssssossssessossssessosssses 109
FONEES AUAIOVISUAIS .. cererneeeerereeceereeeeccersseeesersssessersssssscsssssssessssessessssssssssssessosssssssossssessosssses 110
Fontes de redes sociais, blogs € JOIrNAIS ......cocueeveerseensensseensnnsseensaenssnesssessssessaesssncsssessnes 112

ANEXOS uiiriniintenniensinnnessiesnecssessaessesssesssessssssssesssssssssssssssssssssssssassssassssasssssssassssasssns 113



11

INTRODUCAO

O concerto dessa noite nos mostrarda um pouco da historia de luta do povo
ucraniano. Historia de guerras, de conflitos, de mortes. A histéria da Ucrania nem
sempre foi aquilo que mostramos em nossas apresentagdes, a beleza dos trajes, dos
movimentos, as cores, 0 encanto... A Ucrania ja sofreu e ainda sofre com diversas
formas de agressdo. Na noite de hoje, queremos mostrar ao mundo o verdadeiro
significado do “ser” ucraniano. O pertencimento & uma patria que na maioria de
sua historia esteve esfacelada, perdida e com medo. Ser ucraniano ¢ muito mais
do que fazer parte, ¢ defender com unhas e dentes nosso bem mais precioso — A
liberdade e integridade de nossa nagdo. A Ucrania hoje sofre com uma guerra de
propor¢des mundiais, mas nos, descendentes, imigrantes, simpatizantes, estamos
aqui hoje para expressar, em palavras e notas musicais: nds somos ucranianos de
corpo e alma pois a patria nos faz guerreiros e o sangue nos faz irmaos. A Ucrania
ndo morrerd jamais. Tenham todos um 6timo espetaculo. (Anexo — A).

O discurso de abertura do Concerto "Ucrania, Nagdo Unica" (em ucraniano “Ykpaina,
enuna Hanis”), do Coral e Orquestra Poltava, ocorrido no dia 30 de outubro de 2022 traz trés
elementos de forma singular: folclore, performance e histéria. O folclore, ndo utilizado mais
como conceito na historiografia, serd ainda um termo utilizado nessa pesquisa para facilitar a
compreensdo quando feita em referéncia as manifestagdes artisticas expressas pelo grupo.'A
performance engloba tanto a expressdo folclorica, quanto a postura do grupo diante da
comunidade e diante de outros grupos folcloricos.> A historia esta presente no discurso e na
pratica do grupo como um fundamento da tradi¢do, enquanto atravessa o tempo presente. Por
sua vez, os usos do passado através da performance ressignificam a todo momento o fazer
folclorico. Para compreender as histdrias e as memorias que sdo levadas para os palcos pelo
Grupo Folclérico Ucraniano Poltava esses termos serdo discutidos ao longo desse trabalho.

Fundado em meados de junho de 1981, na cidade de Curitiba, no Parana, o Grupo
Folclérico Ucraniano Poltava — com sede no Clube Poltava (Figura 1) —, hoje composto por
mais de 300 integrantes, distribui-se entre os departamentos de dancgas infantil, juvenil, adulto
e master, coral adulto e juvenil, capela de banduristas e, possui a unica orquestra folclorica
ucraniana permanente do Brasil (Figura 2). Em programas de concerto, como o do 47° e 49°
Festival Folclorico € de Etnias do Parana (Anexo B e C) e em seu site?, o grupo se descreve

como preservador das tradigdes ucranianas, representadas por diversas atividades culturais.

! Entendido por muito tempo como as “tradi¢des orais” e “rituais” do “povo”, com um conceito criado por William
John Thom em 1846, sua defini¢do ¢ complexa e atravessa discussdes entre estudiosos da cultura popular,
antropologia e historiografia (BURKE, 1978).

2 Entendo aqui a performance como uma agdo realizada intencionalmente para expressar ou interpretar uma um
relato ou ideia, podendo ser ensaiada ou improvisada, tendo, de qualquer maneira, uma finalidade proposta em sua
concepgdo. A conceituagdo desse termo tem-se como base as discussdes apresentadas por Schechner (2006).

3 POLTAVA, Clube. Disponivel em: <http:/poltava.com.br> Acesso em: 14 de agosto de 2021.
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Partindo desse quadro, concentrando-se na andlise das agdes musicais a partir dos arquivos
(partituras, programas de concerto, registros sobre as formagdes instrumentais) e, nas memorias
de integrantes do grupo (observadas a partir de entrevistas), as questdes iniciais propostas sao:
Quais os critérios e motivacdes na sele¢do musical do grupo folclérico Poltava? Como o grupo
folclorico se apresenta para as audiéncias? Que memorias da musicalidade permanecem nos
espacos privados da vida cotidiana e qual a sua relagdo com o repertdrio do grupo folclorico?
A andlise dessas praticas se d4 em vista da compreensdo de que os processos de identidade

também podem ser evidenciados pela motivacdo da escolha do repertdrio apresentado pelo

grupo.

Wy

R \Ill\ll\llml‘!\ i
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Figura 1 - Clube Poltava sede do Grupo Folclorlco Ucranlano Poltava. R. Para, 1035 - Agua Verde Cur1t1ba -
PR, 80610-020. Fonte: <https://goo.gl/maps/VzPULQmxYaWZkXBo7> Acesso em 14 de junho de 2022.
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Figura 2 - Orquestra e Coral do Grupo Folclérico c;aniéilé Poltava no espetaculo do 60° Festival Folclérico e
de Etnias do Parand, no Teatro Guaira (2022). Fonte: Bruno Covello (2022).

A presente pesquisa situa-se no Programa de P6s-Graduag¢dao em Histéria Publica da
Universidade Estadual do Parana, dentro da linha de pesquisa ‘“Memorias e Espagos de
Formacao”. Tal perspectiva se expressa nas relagdes intersubjetivas, nas praticas socioculturais
e nas institui¢des, formais ou ndo, a partir das quais se dao os processos formativos de sujeitos
e de grupos sociais. A temdtica proposta abrange em seu argumento a performance envolvendo
aspectos historicos: na busca pelas musicas, na escolha das mesmas e nos processos formadores
de identidade, em especial no tocante a memoria daqueles que participam de tais praticas.
Lidando com a mediacdo entre uma narrativa sobre o passado e um publico mais amplo, o
trabalho com o grupo folcldérico também incorpora conceitos da arte publica de nova geragao,
compreendendo sua coloca¢do como parte do Grupo de Pesquisa “Historia, Artes e Publicos™.

Descrita em 1978, por Robert Kelley, como a atuagdo de historiadores e a aplicagdo de
métodos historicos fora da academia (KELLEY, 1978 apud CAUVIN, 2019) a Historia Publica
possui definicdes e procedimentos até¢ hoje discutidos internacionalmente. No Brasil, sua
popularidade foi impulsionada por um Curso de Introdugdo a Historia Publica, ocorrido em
2011, na Universidade de Sao Paulo. No ano seguinte, ocorreu, na mesma universidade, o 1°
Simposio Internacional de Historia Publica. A partir de entdo, ainda em 2012, a criagdo da Rede
Brasileira de Historia Publica (RBHP) em Belo Horizonte impulsionou a realizagdo de

atividades e Simpdsios Internacionais pelo Brasil. O primeiro curso de Mestrado, com énfase

4 KOBELINSKI, Michel. Historia, Artes e Publicos. Unido da Vitoria, 10 de julho, 2020. Disponivel em:
<https://historia.life/> Acesso em: 25 de maio de 2021.
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em Historia Publica no Brasil ¢ o da UNESPAR, campus de Campo Mourdo-PR’. Na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, existe hoje o Bacharelado em Historia Publica,
para além de linhas de pesquisa em diversos programas de pos-graduacio e inimeros nucleos,
laboratorios, grupos e projetos de historia publica por todo Brasil. Nos ultimos dez anos, varios
livros foram publicados dentro desse campo de pesquisa no Brasil, assim como dossi€s em
revistas académicas vinculadas a universidades brasileiras (ALMEIDA e RODRIGUES, 2021).

Além de focar o trabalho com uma comunidade especifica em um determinado local,
realizando a andlise de documentos e a coleta de relatos orais, incentiva-se o engajamento de
pessoas no intuito de promover processos de educacao, descobertas sobre o passado e afirmacao
de identidades — um tipo de pesquisa de histéria piblica que se enquadra nos chamados arquivos
independentes (FLINN, 2011). Destaco, nesse ambito, as aproximacdes entre a Historia Publica
e a Historia Oral, evidenciadas pelo predominio da histdria social, da preocupacdo com as
audiéncias e do desenvolvimento das midias digitais. Precedendo a histdria publica em mais ou
menos trés décadas, a historia oral também se colocava fora da pratica tradicional historica.
Ambas, em seus primeiros anos, almejavam a legitimidade académica e levaram cerca de uma
geracdo para se amadurecer (SHOPES, 2016). Através de suas relagdes podem ser
desenvolvidas praticas para o estudo da memoria, sobre como ndo-historiadores entendem a
historia e dao significado ao passado. Faz parte do papel do historiador publico, nesse caso,
criar espacgo para o didlogo sobre histéria e para as memorias, assegurando que os membros
daquela comunidade sejam ouvidos, mais do que fornecer uma interpretacao finalizada dos
eventos (GLASSBERG, 1996). Com isso, através de mecanismos da histdria publica, pretende-
se gerar uma troca de saberes com a comunidade proporcionando uma reflexdo acerca dos
processos historicos e possivelmente uma melhor compreensao do presente.

Por meio da Histdéria Oral Tematica (SANTHIAGO, 2018) buscou-se incorporar a
memoria de colaboradores concernentes as praticas musicais do grupo folclorico. Tal estratégia
de trabalho permitiu abarcar relatos das pessoas, possibilitando um acesso aos assuntos
pertinentes ao tema estudado. Essa ¢ uma pratica importante que compde parte da historiografia.
Entrevistas assim produzidas poderdo também servir de fontes de consulta futuramente para
pesquisas sobre temas ndo contemporaneos (ALBERTI, 1989 apud MATOS e ADRIANA,
2011). Os estudos da arte por meio da metodologia da histdria oral podem ser encontrados em

coletaneas como “Histdria oral e arte: Narragdo e criatividade”, organizado por Ricardo

5 KOBELINSKI, Michel. Yes, we have it. An MA in Public History at Unespar. Bridging, The [FPH-FIHP. 10
de janeiro de 2019. Disponivel em: <https://ifph.hypotheses.org/2652> Acesso em: 20 de julho de 2021.
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Santhiago (2016) e, no volume 19, nimero 2 da Revista de Histéria Oral: “Histdria oral e o
mundo das artes™. O conhecimento das pesquisas nesse campo contribui para pensar as
estratégias e abordagens para a andlise dos produtos culturais e das narrativas sobre eles,
presentes nesse trabalho com o estudo da musica e da performance.

Estudar as interagdes presentes no grupo folclorico ¢ fundamental para entender como
determinada comunidade pensa sobre o passado e o usa no presente. Ha grande interesse
publico sobre o passado, sua lembranca e conservacao (WINTER, 2006). Tratando da musica,
pode-se dizer que esta vive no limite da memoria pessoal e da memdria coletiva, ¢ um acesso
emotivo ao passado (GARABEDIAN, 2015). As narrativas presentes nesse contexto podem
influenciar o modo como o publico interpreta sua historia, pois tém o potencial de adicionar
significado e um sentido histdérico a comunidade, unindo as pessoas em torno de um objetivo
comum (DALLET, 2017). No caso da comunidade ucraniana, a muasica ¢ um dos elementos
atrelados ao folclore tido como simbolos da identidade nacional e, a forma como esta é
apresentada no grupo folclorico pode ser considerada uma Performance Cultural, devido a
presenca de outros elementos culturais em cena (WANNER, 1996). Ao atuar com grupos ou
comunidades torna-se necessaria, por parte do historiador, uma mediacao ética atenta para os
significados de existéncia e de identidade (ROVAI, 2018). Pensando os usos do passado,
principalmente com relagdo ao fortalecimento da identidade étnica, o grupo folcldrico atua
como um elemento historico, cultural e artistico na consolida¢do das tradi¢des e do imaginario
social que merecem aten¢do do historiador publico. A proposta de didlogo tenciona as
perspectivas de individuos e do grupo com relagdo a representacdo e importancia do fazer
folclérico.

Buscando sobre temas relacionados a cultura ucraniana no Parand, ¢ possivel encontrar
materiais sobre a histéria da imigracdo a exemplo da historiadora Oksana Boruszenko (1969)
e, a citar outros como Pedro Oliveira (2008) e Paulo Horbatiuk (1989). Também encontram-se
pesquisas sobre a lingua (COSTA, 2013; WOUK, 1981), arquitetura (LAROCCA et al. 2008),
memoria ¢ identidade (GUERIOS, 2007, LOBO, 2000; RESSETTI, 2015), histéria local
(ANDREAZZA, 1996) e sociologia (GARIN, 2010). Dentro da area da antropologia, cito o
artigo de Paulo Guérios (2013) a tratar das sonoridades do Parana, com foco na musica

ucraniana gravada. E, tratando da cultura material envolvendo também a musica, o artigo de

¢ SANTHIAGO, Ricardo (org.). Histéria oral e arte: Narragio e criatividade. S3o Paulo: Letra e Voz, 2016.
HEYMANN, Luciana Heymann; WEBER, Regina. Historia oral e o mundo das artes. Revista de Histéria Oral.
v. 19 n. 2. Associagdo Brasileira de Historia Oral, 2016. Disponivel em:
<https://revista.historiaoral.org.br/index.php/rho/issue/view/39> Acesso em 20 de novembro de 2022.
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Bergmann Filho (2018) sobre a constru¢do do instrumento tipico ucraniano, bandura. Lara
Babbar (2008) e Viviane Princival (2018) abordam, respectivamente, em seus trabalhos, a
musica religiosa ucraniana no Parand e o ensino do canto ucraniano em comunidades de
descendentes de imigrantes dessa etnia. No dmbito da histdria publica, destaco o trabalho de
Heloisa Valente (2011), na experiéncia com o Fado na cidade de Santos, o qual aponta os
sentidos da pratica musical folclorica para os vinculos memoriais afetivos para aqueles que se
identificam com a cultura portuguesa. E, ainda, Miriam Hermetto (2018), que se refere a
atividade teatral nos palcos como forma de produgdo e circulagdo de narrativas histdricas,
tomando como objeto de andlise a dramaturgia produzida por Chico Buarque. Tratando da
musica folclorica ucraniana na perspectiva da histéria publica, em conjunto com o grupo
folclorico, a pesquisa nesta dissertagdo se propds ampliar areas de estudo, abrangendo uma
perspectiva de producao de novos registros e conhecimentos.

Meu interesse em estudar a musica folcldrica se deu primeiramente pela paixao por esse
estilo de musica. Um pouco antes e, durante o periodo em que cursava o Superior em
Composicao e Regéncia (UNESPAR), comecei a conhecer mais sobre o folclore, algo que se
deu devido ao gosto por Folk Metal, apresentado a mim por uma amiga durante o Ensino Médio,
relacionado principalmente a musica celta. Eu estava me formando em acordeom no
Conservatorio de Musica Popular Brasileira e, em contato com um grupo de musica celta e
nordica de Curitiba, comecei a me envolver mais com a cena folk da cidade, participando
também do meu primeiro grupo folclérico, Alma Lusa (etnia portuguesa). Em 2017 assisti a
primeira apresentacdo do Grupo Folclorico Ucraniano Poltava no Memorial Ucraniano de
Curitiba, mas, foi somente em 2018 que, procurando um lugar para tocar acordeom, decidi
conhecer a orquestra do grupo. No dia em que fui assistir o ensaio, j& fui convidada a participar
e ler as primeiras notas de uma partitura de musica folcldérica ucraniana. Apresentaram-me
também todos os outros departamentos e fiquei simplesmente encantada. Em 2019, participei
do Grupo Folclérico Polonés Wista, conhecendo mais uma parte da cultura eslava na cidade.
Foram anos de aprendizado que levei como motivagdo para a minha carreira solo no acordeom,
algo que ndo parou mesmo com a pandemia nos dois anos seguintes.” No final de 2020, conheci
o Professor Dr. Michel Kobelinski que, felizmente, mostrou-me as possibilidades de estudo
nessa area no Parand. Pensando em aprofundar e pesquisar de uma maneira séria o folclore foi
que eu decidi ingressar no mestrado. O Programa de Pos-Graduagdo em Historia Publica da

Universidade Estadual do Parana me chamou a atenc¢ao pelo carater de compartilhamento do

7 Sob 0 nome artistico de Agatha Pradnik.
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conhecimento. Prezando pelo acesso a producao e partilha dos saberes, a proposta do curso fez
muito sentido para mim. Além do mais, a possibilidade de unir a musica e a histéria em meu
trabalho ¢ uma grande satisfacao.

O folclore tem tendéncia a despertar naturalmente admiracdo e encantamento, mas,
alguns questionamentos podem surgir quanto a sua produ¢do: onde surgiram e como evoluiram
tais formas de musica, danca e vestimenta? Ao que se referem as letras das cangdes? O que ha
de continuidade e o que ha de modificacdo nas encenagdes hoje nas cidades em relagdo as
performances que eram realizadas em aldeias no passado? Essa pesquisa tem um tanto dessas
indagacdes, e, com o direcionamento do enfoque para a musica, aprofundam-se as questdes
relacionadas as memorias das pessoas que realizam a producdo dessa musica e a representagao
do passado envolvida em performances. Esse engajamento torna-se ainda mais importante ao
tratarmos da Historia Publica. Historia publica € aquela que nao se restringe a academia, uma
historia acessivel que dialoga com a comunidade externa, ndo s6 na difusdo do conhecimento
historico ou na incorporacao dos saberes populares, mas justamente na integragdo desses dois
campos, aproximando os participantes do aprendizado e da produg¢ao historiografica.

O publico, na atual pesquisa, ndo ¢ apenas o espectador final, que vera a apresentagdo
do grupo folclorico nos palcos. Entendo o publico como o proprio grupo, que se apropria da
histéria para sua existéncia e concomitantemente interpreta e produz a sua historia,
incorporando-a de formas ndo institucionais, juntamente com a memoria. Pensando em uma
historia colaborativa, o historiador publico, como mediador dessa troca, d4 o aporte para essa
interacdo, na qual a ideia de “autoridade compartilhada” ¢ central (SANTHIAGO, 2016). Nessa
proposta hd o fornecimento de conhecimento da pratica historiografica por meio do didlogo e
atividades que integrem o conhecimento proveniente da universidade e as memorias da
comunidade. O ato de escrever a propria historia se mostra eficaz na conscientizacao historica,
mais que uma exposicao didatica sem tal interacao (SHOPES, 2016).

No primeiro capitulo dessa pesquisa, ha a realizacdo um panorama geral do repertorio
do grupo e a andlise da performance de algumas musicas. O ponto inicial € o conhecimento das
formas de armazenamento das partituras e outros materiais relacionados as praticas musicais,
dentro da perspectiva arquivistica (LE GOFF, 1977; FARGE, 2017; FLINN, 2011). Dentro
desse tema, levanto a indagacdo do que ¢ considerado patriménio dentro do grupo folclorico.
O conceito de patrimonio, segundo Volpe (2013, p.19) “remete a uma série de conceitos
vizinhos como memoria, histdria, tradi¢do e identidade, consubstanciados num conjunto de
vivéncias socioculturais a que se atribui algum valor.” O proprio titulo dessa pesquisa foi

audacioso, pois, de inicio, parte da minha concepg¢ao do que € patrimonio. Nesse caso, algo que
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deve ser preservado para a existéncia de uma pratica cultural. Por que, para qué e para quem?
Levanto a questdo para o grupo folclérico. A salvaguarda dos materiais relativos as praticas
musicais ¢ importante? Entrelagcando as discussdes relativas ao patrimonio e a identidade, trago
dentro desse tema a argumentagdo expressa por Gongalves (2015) de que defender, preservar e
lutar pelo reconhecimento publico desse patrimonio significa lutar pela propria existéncia e
permanéncia social e cultural do grupo. O patrimdnio musical expressa-se a partir do momento
em que o grupo se preocupa com a manutencao das musicas, com a edi¢do de partituras, com a
composi¢ao de novas melodias ou arranjos e com a gravacao desse material (DUPRAT, 2013).
A pesquisa nesse campo refor¢a a importancia da analise dessas praticas para o estudo das
representacdes que compdem as tradi¢cdes defendidas pelo grupo e as memorias envolvidas
Nesse Processo.

Trazendo esses questionamentos para as praticas musicais, busquei nesse trabalho
investigar além de quais sdo as musicas mantidas, a fun¢do das mesmas (cancdes de infancia,
religiosas, comemorativas, etc.), qual a importancia dessas musicas para os descendentes, a
perspectiva das novas geragdes sobre elas e possiveis modificagdes. Tem-se o cuidado com a
dancga, com os trajes, instrumentos e se faz importante historicamente promover uma reflexao
acerca dessa tradigdo musical. Quais histdrias sdo levadas para os palcos quando se faz folclore
e quais memorias da musicalidade permanecem nos espagos privados da vida cotidiana?
Portanto essa pesquisa ndo ¢ apenas sobre quais musicas sdo tocadas, mas sobre quem toca,
como ¢ tocado e porqué se toca.

Como parte do estudo foi realizada a escolha de musicas para exemplificar a pratica
musical do grupo e registrar uma demonstracdo do repertorio. Essa escolha teve principio
colaborativo envolvendo os participantes da pesquisa para pensarem as musicas relevantes para
representar o seu departamento de atuagdo ou alguma especificidade de cardter dentro do
repertorio, além do tratamento quanto as historias e memorias que estdo ligadas a performance
musical. Nesse ponto, o material das entrevistas proporciona a observacdo da relacdo entre os
documentos e as experiéncias sensiveis ligadas as memdrias, voltadas para a formagao
identitaria (ROVALI 2018; PORTELLI, 2006).

Abarcada pelo campo da historia publica estd a apropriacdo artistica da historia,
envolvendo os usos do passado e da memoria (SANTHIAGO, 2016). Com essa dimensao
incorporam-se meios de interpretar historicamente as performances artisticas e também de levar
elementos histdricos para a producdo artistica. Ao tratar da performance como a representagao
de um passado e a representacdo de uma etnia ¢ indispensavel pensar na arte publica de nova

geracdo. Esta pratica considera o publico desde a criagdo até a sua exibi¢do e recepgao (BASA,
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2019). Como acontece no grupo folclorico, pensar a musica para as apresentagdes ndo ¢ uma
pratica desinteressada, pelo contrario, suas escolhas sdo pensadas tanto em discussoes internas,
entre os departamentos do grupo, quanto ao pensar a receptividade do publico, seja esse o
publico em geral, ou outros grupos folcléricos, que podem influenciar suas decisdes. Esse ¢ um
exemplo de paradigma discursivo da percepcao e recep¢do do publico. Pensar na anélise das
musicas pelo viés da performance ¢ considerar a interpretacdo como um elemento que precisa
ser avaliado ao lado do conteudo da historia. Isso implica envolver o publico na visdo e na
criacdo de um ambiente esteticamente aprimorado e repleto de significados compartilhados
(DALLET, 2017).

No segundo capitulo, o aprofundamento reside na andlise das entrevistas como
performance. Partindo da perspectiva tedrica da Historia Oral (ABRAMS, 2016), assim como
nos palcos o grupo preocupa-se com a imagem a se passar para o publico, nas entrevistas o
narrador se preocupa com a imagem passada de si. Ndo ¢ uma simples conversa, ¢ algo a ser
registrado, analisado, publicado. Abrams (2016, p. 132) cita a definicdo de performance
segundo o sociolinguista Richard Bauman (1992, p. 41) como um “modo de comunicagdo
esteticamente marcado e elevado, enquadrado de uma maneira especial e colocado em exibi¢ao
para uma audiéncia”. Segundo a autora, usando essa defini¢do, todas as entrevistas de histdria
oral sdo performances. A fala e o comportamento daquele que ¢ entrevistado depende da
natureza da audiéncia e o proposito da narra¢do. O entrevistado da histdria oral pode ser
comparado a um musico em uma orquestra. Existe um roteiro a ser seguido, uma partitura a ser
tocada, a conducdo do maestro, mas, cada um interpreta e desempenha a musica segundo suas
influéncias e intengodes.

As narrativas presentes no grupo folclorico ucraniano Poltava, situando-se no Parana,
relacionam-se diretamente com a historia dos imigrantes ucranianos que vieram para o Sul do
Brasil no final do século XIX e durante o século XX. H4 um sentimento atrelado a um local
longinquo, que se constitui um componente memorial de forma individual ou coletiva,
importante para se pensar o sentimento de pertencimento ao grupo (POLLAK, 1992). Marcadas
pelas experiéncias sensiveis, as historias relacionadas a imigrag¢@o representam uma ligagao
com o passado que reverberam na atuagdo do grupo no presente. A Ucrdnia tem em sua historia
o nacionalismo como fator de legitima¢do diante das ameacas fronteiricas e, o culto a memoria,
junto da afirmacdo de seus simbolos culturais tém grande carga na garantia do sentimento

nacional (CZEKANOWSKA, 1996).



20

Durante a realizag¢do dessa pesquisa, tivemos a triste noticia da intensifica¢do da guerra
entre Ucrania e Russia®. Devido aos acontecimentos envolvendo o pais no cendrio geopolitico
internacional, ndo foi possivel deixar de analisar durante a pesquisa como o conflito armado
atual afeta o grupo folclérico. As discussdes envolvendo essa temdtica sensivel continuam a
sofrer interferéncias e modificagdes. Um grupo folclorico atua como um patrimoénio vivo, onde
ndo constam apenas objetos em um acervo, mas também a pratica de elementos culturais como
danga, musica, culindria e artesanato em interacdo com a comunidade. Pautado em arquivos,
registros € por meio de relatos, constata-se no grupo folclorico a busca em fortalecer a
identidade tanto no nivel individual quanto no coletivo. Portanto, ¢ importante investigar como
memorias individuais sobre o passado sdo estabelecidas e confirmadas pelo didlogo com outras.
A memoria é um elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto individual como
coletiva, na medida em que ela ¢ também um fator extremamente importante do sentimento de
continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucdo de si
(POLLAK, 1992). Uma memoria individual ¢ o produto de uma comunicagdo de grupo,
intimamente ligada a uma memoria coletiva da comunidade (GLASSBERG, 1996). O conjunto
de representacdes culturais, crengas, ritos, saberes, “mito-historias”, herancas etc., ¢ um
repertdrio que opera no interior de um registro memorial (CANDAU, 2011). Fruto de
investimentos que o grupo faz ao longo do tempo, todo o trabalho necessario para dar a0 mesmo
a ideia de unidade ¢ um processo envolvido no conceito de Identidade Cultural (HALL, 1992).

No capitulo trés ¢ abordada a performance do grupo, a preparagdo para um espetaculo,
a postura em termos midiaticos e a interagdo entre os membros. Uma exposicao a respeito do
que ¢ o folclore para o grupo se faz necessaria, incluindo uma discussao mais aprofundada sobre
o que chamo de “folclore de palco”. Historiadores, ao trabalharem com grupos coletivos, estao
numa boa posi¢do para investigar como historias sobre o passado sdo passadas adiante e para
descobrir os relacionamentos das memdorias que circulam entre individuos com representagdes
historicas publicas (GLASSBERG, 1996). Aqui cabe a discussdo acerca da “Invencdo das
tradi¢des” (HOBSBAWM e RANGER, 1997), que complemento com a visdo de Peter Burke
(1978) para tratar da Cultura Popular. Tais conceitos, nesse trabalho, para serem aplicados
precisam levar em consideragdo a especificidade da regido estudada, como apontado por
Czekanowska (1996). Na Ucrania, a luta pela identidade cultural/nacional, na época apontada

pela autora e, ainda hoje, ¢ de importancia crucial. Nesse caso, tragar uma linha de demarcagao

8 Em conflito com a Russia desde 2014, na regido da Criméia, a guerra atingiu maiores propor¢des com o ataque
a Kyiv, capital da Ucrania, em 24 de fevereiro de 2022, intensificando o confronto por terra, ar e mar.
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entre a motivagao nacionalista e a necessidade interna de auto-identidade € uma tarefa altamente
essencial (CZEKANOWSKA, 1996). Portanto, ndo ha como deixar de lado a discussdo sobre
o nacionalismo e a identidade ao tratar da performance do Grupo Folclorico Ucraniano Poltava.

Tencionando formas de preservacdo e salvaguarda as memorias vivas da musicalidade
popular que se manifestam nos espacos familiares, surgiram os questionamentos: quais sao as
memorias que o grupo folclérico promove? Mantém-se o que os imigrantes trouxeram nos
séculos passados ou existem praticas adquiridas apds estudos do que se faz atualmente na
Ucrania? Em que medida se promove a preservagao da cultura tradicional e em que medida esta
¢ estereotipada? Sao esses questionamentos importantes, pois, indo além de uma identificagao
particular do individuo, temos no grupo folclérico a responsabilidade da representagdo
historica. Nesse caso envolvendo a histdria do tempo presente, ja que o patrimonio folclorico
ndo ¢ algo que se enrijeceu em um passado longinquo e sim, algo que acompanha as geragdes.

Dentro das modificagcdes que acompanham a atualidade estd a midiatizagdo. Assim
como na literatura e nas artes visuais houveram mudancas nos modos de consumo, a
midiatiza¢do modificou as formas de escutar, provocando alteragdes também nas maneiras de
pensar a producdo musical (KAUN e FAST, 2013). O dominio digital permite a criagdo de
novas interconexdes entre o passado, presente e futuro (NOIRET, 2015), uma dimensao que
extrapola o grupo, indo além da interacdo entre os participantes e das apresentagdes nos palcos
e, a0 mesmo tempo, impactando no proprio grupo. Sdo manifestagdes da valorizagdo da
memoria e da identidade étnica, evidenciadas por suas dindmicas de interagdo com a atualidade.

A midiatizacdo coloca em questdo a escolha do que sera gravado e do que seré publicado
para representar a etnia. Dentro disso, € preciso atentar-se a imagem que € passada do imigrante.
O discurso das “etnias” formadoras do Parand, exposto por Marcia Kersten (1998), explora uma
imagem “folclorizada” do imigrante, que carrega o questionamento do que ¢ tradicional e o que
ndo €. Nesse sentido, cabe a discuss@o de praticas de natureza ritual ou simboélica que visam
inculcar certos valores e normas de comportamento através da repeti¢ao, o que implica em uma
continuidade com um passado historico apropriado (HOBSBAWM e RANGER, 1997). No
presente trabalho, no entanto, nos aproximamos nao s6 do sujeito folclorista, mas de um grupo
étnico que se delimita enquanto tal a partir de um sentimento de pertencimento em comum,
derivado do conceito de “etnia”, de acordo com o recorte weberiano, utilizado por Guérios

(2013) em seu trabalho com a musica ucraniana no Parana.’ Tratando de um grupo folclorico,

® Guérios (2013) faz a referéncia a “musica ucraniana” sempre entre aspas reforgando que esse termo néo tem uma
definicdo exata. Sua referéncia ¢ a musica “tida como ucraniana” nos seus locais de pesquisa. Nesse trabalho o
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atenta-se para a reprodugdo de costumes culturais de determinada etnia, buscando a estética de
uma época passada. Mas tal concepcao precisa ir além, buscando compreender as relagdes
afetivas presentes em um grupo como esse € suas interagcdes com a comunidade que se beneficia
de suas atividades. Partindo desse olhar entra-se em contato com a analise de caracteristicas,
territorio e costumes em comum dos individuos e suas concepcdes de honra e generosidade que
sdo particulares a defini¢do da comunidade do afeto (PAIVA, 2012).

Parte da pesquisa esteve dedicada a promover para o grupo o retorno do trabalho
realizado por essa pesquisa. Foram feitas reunides com os entrevistados e com outras pessoas
que colaboraram com o estudo, informando e orientando. A acdo trouxe resultados muito
positivos incentivando a continuidade da pesquisa e o envolvimento da comunidade. A proposta
se baseou na cooperacao essencial para a constru¢ao do conhecimento em histéria publica, com
propostas de reflexdo quanto a importancia da memoria e da identidade dentro do grupo. De
modo geral, saliento a promog¢ao do didlogo por parte do historiador publico e o respeito a
imagem do grupo, objetivando sempre a valorizagdo dos conhecimentos populares e a interagao

saudavel através do compartilhamento dos conhecimentos.

termo “musica ucraniana” foi utilizado normalmente, assim como “cultura ucraniana”, mesmo concordando com
o0 autor.
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CAPITULO 1
MUSICA COMO PATRIMONIO PERFORMATICO

Um dos primeiros passos para o feitio dessa pesquisa foi a avaliagdo do material fisico
disponivel para andlise. Realizei uma primeira visita ao acervo de partituras e outros materiais
relacionados as praticas musicais do Grupo Folclérico Ucraniano Poltava, no Clube Poltava em
junho de 2021.!° Fui acompanhada do entéo presidente do grupo, Carlos Valdir e do diretor da
Capela de Banduristas Fialka, Rodrigo Herman, que me apresentaram os arquivos e autorizaram
o exame desses documentos.

Obtive conhecimento das formas de armazenamento desse material e uma noc¢ao de sua
dimensdo. Com divisdes de salas por departamento musical (Orquestra, Coral e Capela de
Banduristas Fialka), os materiais se encontravam em armarios e caixas.!! Neste arquivo
encontrei partituras antigas e atuais, livros de partitura ucranianos, alguns programas de
concerto, métodos de ensino e jornais. H4 também uma forma de armazenamento digital, com
suporte na plataforma Google Drive, onde constam os arranjos mais recentes, editados pelo
atual maestro, Igor Kovaliuk e por Rodrigo Herman. Durante essa consulta registrei em fotos
algumas partituras e trechos de livros.

O objetivo dessa averiguacao foi conhecer de maneira abrangente o repertério do grupo,
pensando também as interagdes com esse material, seja na utilizacdo das partituras e livros
novos € atuais, quanto no armazenamento desse arquivo. Programas de espetaculos
presumivelmente contém o repertorio escolhido para as apresentacdes e também a forma como
0 grupo apresenta a sua imagem. Outros registros que continham informacgdes relevantes para
a pesquisa, como, por exemplo, detalhes sobre a instrumentacdo, permitiram contrapor com a
instrumentag¢do factual do grupo, examinando suas diferengas. Nao foi objetivo dessa pesquisa
a realizacdo de um inventdrio ou catalogacdo desse material. Como forma de exemplificacao
do repertorio, selecionei algumas musicas com determinadas caracteristicas — detalhadas na
secdo 1.4. desse capitulo — e discutir alguns aspectos técnicos a respeito delas. Minha intengao,
além do registro da pratica musical, debrugou-se na reflexdo em relagdo a mesma, discutida

mais a fundo quando entramos em contato com as memdrias dos colaboradores dessa pesquisa.

19 Sede do Grupo Folclérico Ucraniano Poltava, na Rua Para, 1035, no bairro Agua Verde em Curitiba — PR.
! Optei por escrever o nome do departamento Orquestra em maitisculo para diferenciar, quando em mintisculo,
da referéncia as orquestras de modo geral. O mesmo foi feito em relacdo ao departamento Coral.
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Tal analise permite compreender elementos culturais que influenciam a criagao, produgao e
significacdo da cultura material (BERGMANN FILHO, 2018).

A partitura ¢ uma das formas de registro das musicas e, serve como base também para
a execucdo das mesmas. As criangas que entram na Fialka aprendem a ler partitura, os musicos
que entram na Orquestra devem saber ler partitura e no Coral também ¢ incentivado o
aprendizado das mesmas. Mesmo com a existéncia de outros recursos como a gravagao, a forma
escrita da musica € priorizada. Esse ¢ um fator a ser levado em consideragdo, principalmente
quando tratamos da musica folclorica, ja que a mesma é comumente associada a tradi¢do oral.!?
Portanto, ter a partitura como objeto de andlise ¢ um dos fatores para compreender a maneira
como o grupo estrutura a sua performance. As apresentagdes do grupo folclérico sdo
caracterizadas pela unido de muitos elementos culturais no cenério performativo, podendo ser
classificadas como performances culturais.!*> Considerando isso, pensar a salvaguarda dos
registros musicais como patrimonio do grupo, junto aos demais arquivos, documentos e objetos,
¢ outra reflexdo levantada aqui.

As relagdes entre patrimOnio material e imaterial em torno da musica se fixam enquanto
meios fundamentais para a performance do Grupo Folclorico Ucraniano Poltava.'* A escolha
por apresentar a danga com uma orquestra ao vivo parte do ideal de produgdo do folclore que
envolve a execu¢do da musica dessa forma. No caso desse grupo folclorico em especifico temos
a particularidade de uma orquestra permanente, com musicos que interagem com o grupo,
conectam-se com a cultura ucraniana — o que difere de uma orquestra com musicos contratados
que normalmente interagem apenas durante a producdo do espetidculo que participam. Tais
especificidades me fazem refletir acerca da musica como um patriménio ativo e em
transformagao, ja que promove alteragdes, adaptagdes, incluindo a propria performance.

Atualmente o grupo conta com uma diretoria de patrimonio artistico cultural que ¢

atrelada principalmente aos trajes.!> O cuidado com os documentos, instrumentos, entre outros

12 A defini¢do da “musica folclorica” é um assunto extenso, o qual implica na definigdo de outros termos como
“cultura popular”. Trata-se de uma ampla discussdo para a qual tenho como base a obra de Burke (1978). No
presente trabalho, “musica folclorica” e “folclore” sdo termos utilizados para facilitar a compreensao sobre o que
estd sendo discutido, pois sdo utilizados pelos integrantes do grupo e referéncias para a comunidade. Entendo que
sua utilizagdo ndo ¢ homogénea e disso também trata esse trabalho.

13 Assim como abordado por Wanner (1996) ao tratar do Festival de Musica Chervona Ruta. Analisarei com mais
énfase esse conceito no capitulo trés do presente trabalho.

14 “Os bens culturais de natureza imaterial dizem respeito aquelas praticas e dominios da vida social que se
manifestam em saberes, oficios e modos de fazer; celebragdes; formas de expressdo cénicas, plasticas, musicais
ou ludicas; e nos lugares (como mercados, feiras e santudrios que abrigam praticas culturais coletivas). A
Constituicdo Federal de 1988, em seus artigos 215 e 216, ampliou a nogdo de patrimonio cultural ao reconhecer a
existéncia de bens culturais de natureza material e imaterial.” (IPHAN, 2000)

15 Existe também uma “diretoria de patriménio estrutural” que ja esteve atrelada ao grupo folclorico, mas hoje é
um departamento do Clube Poltava e estd relacionada aos aspectos de infraestrutura do local.
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objetos, fica a cargo dos departamentos correspondentes. As partituras e instrumentos da
Orquestra, por exemplo, ficam sob responsabilidade da diretoria da Orquestra. Victor Cordeiro,
que ¢ o atual diretor artistico, quando esteve na diretoria de patrimdnio fez a catalogagao de
livros, CD’s e DVD’s do grupo, realizando a tutela do patrimdnio audiovisual. Segundo ele
existe a preocupagdo com a catalogacdo de outros materiais € documentos, com o projeto da
criacdo de uma biblioteca e museu do Grupo Folclérico, mas ela ndo esta atrelada a diretoria de
patrimonio (DOS SANTOS, 2022). Paulo Michalzechen ¢ o responsavel por essa iniciativa. Na
sala da Orquestra existem alguns materiais ainda ndo catalogados e outros estdo sob a tutela de
Rodrigo Herman e de José Sitko, um membro da Orquestra que participa da mesma desde a sua
criacdo. Alguns desses documentos quase se perderam devido a um alagamento que aconteceu
nas dependéncias do grupo em 2017.'° O restauro e a preservagio desses arquivos ficaram sob
a guarda de alguns membros que se dispuseram a ter esse cuidado (DOS SANTOS, 2022). Sao
acdes como essas que demonstram a consciéncia da importancia desses materiais para o grupo.
A preocupagdo com a manutencdo desses registros memoriais ressalta a valorizacdo de um
patrimOnio muito mais abrangente e delicado que constitui parte de uma histdria.

Partindo do conceito de patrimonio que conecta memoria, historia e tradi¢gdo (VOLPE,
2013), e do conceito de performance cultural exposto anteriormente, ndo se pode reduzir, no
grupo folclérico, o patrimdnio apenas aos trajes e objetos. E necessario avaliar o que mais
sustenta as praticas do grupo. Enfatizo aqui a valorizagdo da musica em equivaléncia com a
danca e os trajes, como elemento fundamental para a performance completa do folclore
apresentado pelo grupo. Existem também apresentagdes que sdo feitas sem a Orquestra (mas
ndo sem musica), assim como apresentacdes que sdo feitas apenas pela Orquestra, por isso
ressalto a utilizacdo do termo “performance completa”, como sendo o ideal de produgdo que
contempla a poténcia do grupo em sua totalidade.

A pratica musical esta presente desde o inicio do grupo com a Fialka, grupo de
musicalizacdo que teve origem a partir da catequese da Catedral Catolica Ucraniana de Sao
Jodo Batista. Nesse departamento ha o acervo de instrumentos musicais considerados como
patrimOnio material e em cada um ha uma placa que afirma essa defini¢ao (Figura 3). Rodrigo
Herman guarda com muito zelo as partituras que eram de Dona Isabel Krevey, fundadora da
Capela de Banduristas, entre outras, que recuperou da enchente de 2017, organizando-as em

uma pasta.

16 Durante uma forte chuva no ano de 2017, varias salas do Clube Poltava sofreram com a entrada de 4gua em seus
interiores e alguns materiais do arquivo foram danificados. A recuperacdo desse material se deu voluntariamente
por alguns membros do grupo que o fizeram de maneira particular.
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Figura 3 - Placa fixada em uma bandura do Grupo Folclérico. Fonte: a autora (2022). Lé-se “Patrimonio da
Capela de Banduristas “Fialka”. Clube Poltava — Curitiba — PR. Bandura n° 034. Eterna gratiddo ao Sr. Nicolau
Czorny e colaboradores”.

O olhar acerca do patrimonio a partir da cena musical confere a interacdo entre a
materialidade e a performance que resulta no didlogo da arte com o espago publico. Como
historiadora, atuando como mediadora dessa interacdo, enfatizo o significado dos arquivos
materiais dentro do processo que leva a performance, sendo as partituras e os registros de outras
apresentagdes a base para a pratica atual. A partitura € tanto o fundamento quanto vestigio da
representacdo do grupo folclorico. Nessa interagdo temos ainda os professores, diretores,
maestro, e os proprios alunos, instrumentistas, musicos, coralistas, que fardo a ponte entre
aquilo que estd no documento, na partitura e a muisica que sera escutada pelo publico. Portanto,
¢ necessario analisa-la além da sua pura materialidade. Nesse ponto destaco a citacdo de Le

Goff (1990), ao tratar do documento como monumento:

O documento ndo é qualquer coisa que fica por conta do passado, é um produto da
sociedade que o fabricou segundo as relagdes de for¢as que ai detinham o poder. S6 a
analise do documento enquanto monumento permite 8 memoria coletiva recupera-lo
¢ ao historiador usa-lo cientificamente, isto ¢, com pleno conhecimento de causa. (p.
470).

Como orientagdo para esse trabalho, trago a perspectiva de Cauvin (2020), ao considerar

que, no ambito da histéria publica, o trabalho do historiador no arquivo vai além da
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interpretacdo de fontes primarias. Ele colabora na criagdo e preserva¢dao das fontes, na
utilizacdo, aplicagdo e divulgacdo da historia. A¢des que relacionam o documento com as
vivéncias a partir dele, “permitem compreender o documento arquivistico como patrimonio
documental, parte de um conjunto de bens que compdem o patrimdnio cultural” (PARRELA,
2021, p. 160). Na descricao dos documentos a partir desse olhar, permite-se entender quem os

produziu, guardou e qual o sentido deles no local onde eles estio inseridos.

A historia publica oferece ao historiador de arquivo a possibilidade de ir além,
subsidiando a descrigdo com elementos da histdria do acervo e de seus usos; ao jovem
e inexperiente pesquisador ou ao pesquisador de outras areas, de enriquecer as suas
analises pela melhor compreensao do contexto de producdo documental. (PARRELA,
2021, p. 163).

A escolha das musicas para analise e a compreensdo da interagdo com elas se deu a
partir de entrevistas. Conduzidas por mim, as entrevistas foram realizadas de maneira semi-
estruturada, baseadas na metodologia da Historia Oral de Alberti (2013) e Meihy (2020). Os
colaboradores foram pessoas envolvidas nas praticas musicais do grupo, que atuam ou atuaram
em decisdes com relagdo as mesmas e participam dos conjuntos musicais. Eles foram indagados
sobre as praticas musicais inerentes a suas trajetorias dentro do grupo folclorico Poltava,
abrangendo desde as musicas propriamente ditas até suas vivéncias e perspectivas com relacao
as mesmas. Como colaboradores na pratica da historia publica, além de serem fonte do
conhecimento, lidando com mecanismos da historia oral e da historia do tempo presente, os
convidei também para reflexdes e andlises sobre o tema. Com isso, abriu-se um espago para o
conhecimento das intengdes dos feitos, crencas, mentalidades, imagindrio e pensamentos
referentes as experiéncias vividas, primordial para compreensao e estudo do tempo presente
(PORTELLI, 2006). A fonte oral, nesse caso, acrescenta uma dimensao viva, possibilitando a
atribui¢@o de significados e perspectivas diversas com relagdo aos registros materiais.

Os entrevistados foram: Victor Cordeiro dos Santos, atual diretor artistico; Igor Yulian
Kovaliuk, atual maestro da Orquestra; Rodrigo Herman, atual diretor artistico da Fialka;
Alessandro Galeski, membro da Orquestra; Ana Ester Povaluk, ex-integrante da Fialka. Como
ferramenta para registrar as entrevistas com os integrantes do grupo, foram realizadas
gravagoes, com a devida autorizacdo dos participantes. A pesquisa estd de acordo com o Comité
de Etica da Universidade Estadual do Paran4, tendo seu parecer aprovado em outubro de 2021.
As gravagodes, além de fontes, podem servir de um registro para o proprio grupo.

Considerei fundamental nessa pesquisa a realizacdo desse contato e registro das

memorias de pessoas que participam ativamente nas praticas musicais do grupo, tanto pelo meu
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interesse como pesquisadora, quanto como integrante do grupo e pela propria caracteristica da
historia publica de conectar pessoas na producao da pesquisa. As entrevistas revelaram-se uma
rica fonte pelo relato em si, pela contribuicdo nas questdes propostas no estudo e pelo registro
que fica também para o grupo. Como enfatizado na introdugdo desse trabalho, essa pesquisa
ndo ¢ apenas sobre quais musicas sdo tocadas, mas sobre quem toca, como ¢ tocado e porqué
se toca. Também falo de suas relagdes com a memoria, seja a que se manifesta ao ouvir a

musica, seja a que ¢ criada ao reproduzi-la. Abrams (2016) sobre isso, diz:

Quando Ronald Blythe estava realizando a pesquisa para seu livro “Akenfield”, ele
perguntou a um dos homens da aldeia sobre o canto que acompanhava a foice do
milho: “Qual era a musica Davie?” O homem respondeu: “Nao se importe com a
musica, era o canto que contava.” Isso requer que, além de analisar seu contetido,
também consideremos suas qualidades de performance. O canto — ou a performance
— ¢ tdo importante quanto a musica. (p. 130, traducdo nossa).

Com isso, a dimensdo do estudo toma maior propor¢do e também mais significado
diante da responsabilidade da historia publica na relagdo com a arte, patrimdénio e compreensao
do passado. A andlise das praticas musicais do Grupo Folclérico Ucraniano Poltava em suas
fontes materiais (partituras, registros de apresentacdes, publicagdes) e imateriais (memorias
contadas pelos que foram entrevistados) pode dar uma perspectiva das narrativas presentes no
grupo folclérico indicando a visdo e os pressupostos que se tem sobre a historia dentro dele.
Narrativas estas que serdo abordadas ao transmitir uma imagem do grupo seja nos palcos ou em

situagdes midiaticas.

1.1 Uma nocio geral do repertorio e das praticas musicais do grupo

O repertorio musical do Grupo Folclorico Ucraniano Poltava é composto basicamente
por musicas folcloricas instrumentais e vocais e, musicas religiosas, que em sua maioria sao
apenas de execucdo vocal. A distribui¢do e diferentes caracteristicas dessas musicas varia de
acordo com o departamento as quais pertencem. Os departamentos aos quais me refiro sdo:
Capela de Banduristas Fialka, Orquestra e Coral.

A Capela de Banduristas Fialka (Figura 4) ¢ um departamento que tem como foco a

musicalizagdo infantil e o aprendizado da bandura, instrumento tipico ucraniano (Figura 5).!7

17 «A bandura é um instrumento ucraniano que remonta ao século VII. Ele foi originalmente utilizado para
acompanhar baladas e dangas folcldricas e tornou-se popular entre os séculos XV e XVIII, com musicos viajantes
chamados Kobzars, que cantavam sobre as faganhas dos cossacos. A bandura ¢ na verdade um tipo de citara
constituida de 21 até 55 cordas metalicas, dedilhadas como uma harpa e tocadas na posi¢do vertical. Pode ser

caracterizada como um cruzamento entre um grande alatide e harpa celta. Seu som se assemelha ao de um cravo”
(NEDEL, 2004 apud BERGMANN FILHO, 2018, p. 77).
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O ensino de musica dentro desse departamento ¢ dividido em trés partes: musicalizagdo, para
criangas com cinco e seis anos; flauta, para criangas com sete e oito anos (Figura 6); bandura
para criangas a partir dos nove anos (Figura 7). A descri¢do do repertorio, segundo o atual
diretor da Fialka, ¢ de uma composi¢do majoritariamente folclorica e de cangdo popular
ucraniana. H4 também as musicas religiosas e musicas tematicas como de Dia das Maes, Dia
dos Pais, Pascoa, Natal. Algumas cancdes brasileiras também estdo dentre as partituras, mas
sdo menos comuns. As musicas sdo, em sua maioria, voltadas para o publico infantil. Por se
tratar de um departamento de musicalizag@o, possui o seu repertdrio mais simples e didatico. A
performance aqui trata do aspecto cultural focado nas criangas. As cang¢des nesse departamento
sdo uma forma de gerar o contato com a lingua e com a cultura ucraniana difundida no Sul do
Brasil. E ensinada a pronuncia e explicada a tradugdo das cangdes executadas (HERMAN,

2022).

Figura 4 - Capela de banduristas Fialka no espetaculo do 60° Festival Folclorico e de Etnias do Parand, no Teatro
Guaira (2022). Fonte: Marcos Hupalo, 2022.



Figura 6 - Fialka no espetaculo do

2 MREG

Figilra 5 - Bandura de Ana Povaluk. Fonte: A autora, 2023.

30

57" Festival Folclorico e de Etnias do Parana, no Teatro Guaira (2018). Fonte:
Carla Lorentz, 2018.
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Figura 7 - Capelag-aer banduristas Fia no setéculo do 60° Festival Folclérico e de Etnias do Paran4, no Teatro
Guaira (2022). Fonte: Marcos Hupalo, 2022.

A Orquestra do grupo folcldrico ¢ um departamento formado por alguns instrumentos
tradicionais de orquestra (naipe de cordas, metais, madeiras e percussao) e alguns instrumentos
tipicos, sendo esses: o acordeom,'® a bandura e o tsymbaly'® (Figura 8). O repertorio é
majoritariamente instrumental de musicas folcloricas, com exce¢do de algumas cangdes que
sdo realizadas junto ao Coral (Figura 9). Seu funcionamento estd bastante ligado a danca, a
maior parte do repertorio € pensado para acompanha-la. O repertério € definido em uma reunido
entre maestro e coredgrafos. A proposta normalmente parte da danga e o maestro ¢ consultado
quanto a viabilidade de realizar a musica referente aquela danca. Ha algumas musicas que a
Orquestra realiza sozinha, nesse caso, 0 maestro tem maior liberdade para escolher, assim como

no Coral (KOVALIUK, 2022).

'8 Segundo o maestro Igor Kovaliuk, na Ucrania o instrumento mais utilizado é o bayan, um tipo de acordeom
com algumas caracteristicas diferentes do acordeom que é mais popular no Brasil. E um acordeom que possui para
a mao direita botdes e ndo de teclas. O timbre tem algumas diferencas e, alguns deles possuem nos baixos (parte
da mao esquerda) um conversor para o que chamamos de baixos livres, um sistema que difere dos baixos stradella
(com acordes prontos). Pode ser observado no video “Binouok ykpaiHcekumx micenp”. Disponivel em:
<https://youtu.be/XuCSTGjrvW8> Acesso em 20 de agosto de 2022.

19 «Tsymbaly (mambamm); cimbalom ou dulcimer martelado ¢ um instrumento musical folclérico cujas cordas sdo
percutidas com duas pequenas baquetas acolchoadas. Consiste em uma caixa de som de madeira retangular ou
trapezoidal rasa com 16 a 35 grupos de cordas de tripa ou arame esticadas longitudinalmente ao longo do tampo.
Seu alcance ¢ geralmente de trés oitavas. Originario de Bizancio, foi trazido para a Europa pelos turcos. Durante
os anos 1600, o tsymbaly se espalhou por toda a Ucrania, superando até mesmo o hus/i (saltério) em popularidade.
Como instrumento de conjunto, entrou na tradi¢do do troisti muzyky. Hoje continua a ser um dos instrumentos
basicos de todas as orquestras folcloricas” (STRUK, 1993, p. 165).
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Figura 9 - Orquestra e Coral do Grupo Folclorico Ucraniano Poltava no espetaculo do 57° Festival Folclorico e
de Etnias do Parand, no Teatro Guaira (2018). Fonte: Carla Lorentz, 2018.

O Coral, composto por vozes femininas e masculinas, tem uma atividade propria, mas
também participa junto com a Orquestra em algumas cangdes. Seu repertdrio ¢ composto por

cangOes folcldricas e também algumas cangdes religiosas e comemorativas. As musicas sao



33

encaixadas em uma estrutura de espetaculo que tem dois momentos estabelecidos: o Previt
(ITpusit) e o Hopak (I'onak). O Previt ¢ a abertura e o Hopak ¢ a musica de encerramento
(KOVALIUK, 2022).

As questdes envolvidas na escolha do repertorio, perpassam, dentre outros fatores, no
fato dos participantes serem, em sua maioria, pessoas que ndo tem formacdo musical
profissional. Esse fator influencia diretamente nas defini¢cdes quanto ao nivel de dificuldade de
execucao das musicas. Além disso, as propostas de musicas e a forma de lidar com elas durante
os ensaios ¢ ligada ao interesse das pessoas em realizd-las. Uma musica muito dificil ou
desinteressante para os componentes gerara um desconforto e consequentemente a
possibilidade de desisténcias decorrentes disso. Isso foi relatado tanto por Victor Cordeiro

quanto pelo maestro Igor Kovaliuk.

Acontece, as vezes, de ter uma musica que eu acho muito bonita, muito
significativa musicalmente, mas que a coreografia nio ¢ interessante, entdo eles
preferem tirar. E tem outra que eles gostam da coreografia, mas a musica ¢
desinteressante para nds. (Igor Yulian Kovaliuk, 2022).

Victor Cordeiro comentou, inclusive, sobre como, por estarem voltando de um periodo
de dois anos afastados por conta da pandemia do SARS-CoV-2 (Covid-19), a escolha foi em
fazer musicas mais faceis para gerar um ambiente mais receptivo para os que estdo voltando as

atividades:

E uma caracteristica do Poltava dentro da miisica vocal, prezar por arranjos que
sejam mais complexos. Isso falando antes da pandemia. Tinhamos cangdes que
eram dificeis, era um desafio para o pessoal. [...] Mas, agora resolvemos mudar
um pouco, principalmente por conta dessa pausa que tivemos e fazer coisas mais
populares. Nao populares... Mais simples, musicalmente falando. (Victor Cordeiro
dos Santos, 2022).

Uma atitude compreensivel diante de um grupo formado por voluntérios e que estao ali,
segundo Victor Cordeiro “pelo prazer de manter essa tradi¢do”. Falarei mais a respeito disso
no capitulo dois e trés quando trato das relagdes entre os membros do grupo, principalmente
quanto ao lago afetivo. Esse ¢ um cuidado na escolha do repertorio que se tem em relacdo ao

publico que assistird a apresentagdo do grupo, como comenta Victor Cordeiro:

Entdo escolhemos basicamente as coisas de acordo com o nosso repertorio da
apresentacdo. Quando temos apresentacdes de Natal, que a orquestra e o coral
fazem apresentacdes solo em Igrejas e algumas apresentagdes que fazemos no
final do ano, sdo musicas de Natal ou muisicas de Ano-Novo, e sempre tentamos
pegar aquilo que ¢ mais conhecido. Porque também nao adianta escolhermos um
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super arranjo do Veryovka, o Coro Nacional da Ucrania, se chegamos na Igreja e
ninguém sabe o que estamos cantando. Entdo sempre tentamos escolher aquelas
musicas bem narodni pisni, como chamamos, que sdo as musicas populares.
Mesmo que o arranjo seja um pouco mais sofisticado escolhemos coisas
conhecidas. (Victor Cordeiro dos Santos, 2022).

Falando da receptividade do publico, ndo ha como ndo mencionar também as questdes
politicas envolvidas na escolha de um repertdrio ligado a Ucrania. Decidir fazer ou ndo fazer
determinada musica pode colocar o grupo diante de uma decisdo ndo somente estética, mas
também politica. Uma musica que faz referéncia ao periodo da Unido Soviética ou uma musica
que trata de questdes sensiveis em relagdo a Russia sdo tematicas que pesam na escolha. Essa ¢
uma questdo que ressalta que uma performance esta sempre aos olhos do publico, estd sempre
passivel de julgamento.

Recentemente, ligado a guerra tivemos o boicote cultural em relagao a Russia, por parte
ndo s6 da Ucrania, mas também de outros paises. Noticias do banimento de livros e musicas

I Uma forma de

russas,’’ de obras de ballet russo apareceram nos ultimos meses.
posicionamento politico através da arte que ndo ¢ exclusividade da atualidade. Durante o
periodo soviético, tomo como exemplo o Festival de Musica Chervona Ruta, abordado por
Wanner. Em 1991, o festival aconteceu na Zaporizhzhia,?? um reduto provincial, industrial e
altamente russificado do Partido Comunista. Kobza, uma empresa ucraniano-canadense € uma
das principais patrocinadoras do festival, insistiu que todas as musicas fossem cantadas em
ucraniano. Essa, dentre outras atitudes dentro do festival, mostra o evento como uma via de
exposi¢do de ideias nacionalistas. Wanner (1996) pontua que tais performances culturais
derivam seu poder através de sua habilidade de comunicar multiplas mensagens em uma
variedade de formas expressivas. Os apoiadores nacionalistas esperavam gerar entusiasmo pela

independéncia ucraniana entre uma populacdo alienada e russificada. A tentativa de continuar

o festival apos o fim da Unido Soviética, porém, gerou controvérsias.

20 OLSON, Carly. Ukraine bans some Russian music and books. The New York Times. 19 de junho de 2022.
Disponivel em: <https://www.nytimes.com/2022/06/19/world/europe/ukraine-bans-russian-music-books.html>
Acesso em 23 de junho de 2022.

2'HALL, Sophia Alexandra. Russian ballet and music performances cancelled as arts venues voice support
for Ukraine. Classic FM. Margo de 2022. Disponivel em <https://www.classicfim.com/music-news/russian-ballet-
music-cancelled-ukraine-support/> Acesso em 23 de junho de 2022.

22 “A0 longo da era soviética, esta regido foi anunciada como o "bergo do proletariado". Embora as realidades
politicas e culturais desta regido na Ucrania fossem comparativamente indspitas para um festival de musica
nacionalista ucraniano, Zaporizhzhia ¢ um local rico em mitos e lendas historicas. Escolher Zaporizhzhia, a
historica "terra natal" dos cossacos, como o segundo local do festival, prometia suavizar o antagonismo local a
uma agenda nacionalista, evocando o apelo da nostalgia histérica por meio da muisica.” (WANNER, 1996, p.137,
tradugdo nossa).
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Em 1993, o festival foi realizado em Donetsk, uma cidade semelhante a Zaporizhzhia
em sua composi¢do étnica e econdmica. Donetsk, um imenso centro industrial
altamente russificado, estd localizado na regido de Donbas, no leste da Ucrania. O
festival de 1993 foi atormentado por problemas de todos os tipos desde o inicio. O
festival tornou-se bastante controverso quando os organizadores decidiram proibir a
apresentagdo de grupos de lingua russa. (WANNER, 1996, p. 151, traducdo nossa).

O festival era uma enxurrada de simbolos, derivados tanto de uma reinterpretacdo do
passado quanto de uma reavaliagdo do presente, em um contexto politico altamente carregado.
Em 1991 a presenga de referéncias a Stepan Bandera (algo proibido por décadas),? trouxeram
a tona a questdo nacionalista envolvendo a colaboracdo com os nazistas contra o exército
vermelho durante a Segunda Guerra Mundial. Uma questao delicada que repercutiu através da
musica, assim como outros elementos que encontram nessa fusdo artistico-cultural-politica um
meio para se manifestar. A referéncia aos cossacos ¢ outra a ser observada. Um apelo nostalgico
e a sustentacdo de simbolos do que um estado ucraniano independente representaria, em
contraste com seu inimigo, a Unido Soviética. Um passado ndo oficial que glorificava a Ucrania
e seu sofrimento sob o dominio soviético (WANNER, 1996).

Agora, mais uma vez, estamos diante de escolhas sensiveis intensificadas pelo cenario
politico. Sdo relagdes com um passado que insiste em se apresentar, mostrando que a historia
ndo esta presente apenas em um sentido nostalgico, mas se relacionando com o momento atual

e interferindo nas interpretacdes dos eventos mais recentes.

No repertdrio, estamos fazendo “Svitchd” que ¢ uma musica que fala sobre o
Holodomor.?* A fome na Ucrania que foi provocada pelo regime comunista do
Stalin, que eliminou boa parte da populag@o ucraniana e foram realocados russos
para aquele lugar, tanto ¢ hoje a maioria das familias sdo etnicamente russas e nao
ucranianas. Aconteceu essa tragédia em 1932, 1933 e teve um grupo de rebeldes
que se rebelou contra a Unido Soviética, contra os invasores daquele periodo que
se aproveitaram da oportunidade quando o exército nazista invadiu a Unido
Soviética. Inimigo do meu inimigo ¢ meu amigo. E as vezes nessas pesquisas que
fazemos, descobrimos que algum repertdrio € perigoso nesse sentido. Eles tinham
o motivo deles para ajudar o exército nazista naquele periodo, que era acabar com
o sofrimento do povo ucraniano, mas, se parar para pensar, eles se aliaram com

23 A musica “Somos os garotos de Banderstad” (Mu xnonui 3 bannepmrary), apresentada pela banda Irmdos
Hadyukin (bpatu I'amrokinm), contém uma referéncia ao lendério lider nacionalista Bandera, que planejou a
colaborag@o nacionalista ucraniana com os nazistas contra o Exército Vermelho Soviético durante a Segunda
Guerra Mundial. “Além disso, a banda usou a palavra alema ‘Stadt’ para cidade para sublinhar as ligagdes e
aumentar as conexoes entre Bandera, ucranianos ocidentais e os nazistas. Depois que os cantores quebraram esse
tabu com sua musica, meia duzia de membros da plateia comecaram a agitar as proibidas bandeiras pretas e
vermelhas da organizagdo ilegal de Bandera” (WANNER, 1996, p. 141, tradugdo nossa).

24 “A grande fome” também conhecido como “Holocausto Ucraniano”, ocorrido entre 1932 € 1933. O termo
Holodomor resulta da conjugacdo das palavras holod (fome) e moryty (matar através de privagdes, esfaimar),
significando “matar pela fome”. A palavra tera sido utilizada pela primeira vez pelo escritor Oleksiy Musiyenko,
em 1988. (GRAZIOSI, 2005, apud, RIBEIRO, 2010). No Brasil foram veiculadas noticias sobre a tragédia ainda
durante os anos de seu acontecimento, conforme abordado por Anderson Prado (2017) em seu livro “Holodomor
(1932-1933): repercussdes no jornal ucraniano-brasileiro Pracia”. Goiania: Editora Espago Académico, 2018.
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outro povo que estava fazendo muito mal. Entdo pensamos “vale a pena preservar
esse tipo de cultura?”. Nao podemos esquecer disso. Eu sou contra esquecer esses
problemas. Os ucranianos fazem um pouco disso. “No6s somos muito bons, os
cossacos sempre foram muito heroicos”, mas eles ignoram algumas coisas que
foram feitas, ignoram os erros que cometeram. Nao podemos ignorar isso. Entdo
aquela cangdo trouxe sobre um exército insurgente que foi importante na historia
da Ucrénia nessa luta contra o exército vermelho e contra a invasdo polonesa.
Acho que vale a pena contar... Meu vo tem a certiddao de nascimento ucraniana,
nasceu na Ucrénia livre, e o documento de imigragao dele era polonés, porque a
Poldnia tinha invadido. Ele veio com 7 anos, e ele conta que lembra de ver oficiais
poloneses batendo em ucranianos porque estavam falando em ucraniano. Entdo eu
entendo de onde surgiu esse ddio, essa raiva. Nao ¢ justificavel, mas eu entendo
de onde vem. E entdo as musicas que tratam especificamente disso eu acho
complicado de serem cantadas. Essa que vamos fazer (V sorok druhim rotsi - B
COpOK ZpyTiM porii), especificamente falava de 1942, Segunda Guerra Mundial.
Esta 14 a data, ndo ¢ uma cangdo de soldados lutando pela sua patria que pode ser
colocado em um contexto geral. Nao, aquilo 14 estd datado, entdo ndo tem como
simplesmente ignorarmos esse fato. Pensar assim... Talvez tenha contribui¢éo,
mas ndo vamos fazer porque acho perigoso se colocar como um apoiador de uma
coisa que foi errada, entendeu? [...] eu prefiro ndo me envolver nisso e vamos para
um repertorio mais genérico nesse sentido, sem um posicionamento extremo. (Igor
Yulian Kovaliuk, 2022).

Aqui vemos o peso que eventos historicos t€ém na producdo da arte, nesse caso, musical.
Uma musica que se refere a um evento histdrico, a uma situagdo politica, precisa ser analisada
com muito mais cuidado antes de entrar ou ndo no repertorio. Estamos em contato com a historia
do tempo presente, uma guerra acontecendo, um passado ndo muito distante que ainda suscita
lembrangas dolorosas, relagdes afetivas. A musica tem seu lugar também enquanto suporte
emocional, como observado nas zonas de guerra.?> A produgdo de videos e a projecdo de artistas
executando musicas populares consideradas de cunho nacionalista tem seu lugar em meio ao
clima de tensdo. A cancdo “Oy u luzi chervona kalyna” (OH, y ny3i uepBoHa KajquHa) ¢ um
exemplo de musica que se popularizou nas redes sociais com diferentes versdes, como um

simbolo nacionalista.

[Oy u luzi chervona kalyna] ¢ uma musica que eu conhecia fazia muito tempo e
sempre foi cantada. Até um tempo atras, no Veryovka eles cantavam, mas eles
tiravam um trecho que falava de Moscou, porque era uma musica que
originalmente era cantada numa guerra contra Moscou, contra os russos, acredito
que seja no periodo da revolugdo russa, quando o exército vermelho invadiu a
Ucrania. Entdo esse grupo cantava sem esse trecho, porque as relagdes com a
Russia estavam “ok™. [...] Ai quando a Russia invade ¢ claro que isso retorna
porque tem um contexto historico, porque essa musica que ¢ antiga agora tem tudo
a ver com a situacdo atual. (Igor Yulian Kovaliuk, 2022).

25 HERNANDEZ, Javier C. Ukrainians Fill Streets With Music, Echoing Past War Zones. The New York
Times. 25 de margo de 2022. Disponivel em: <https://www.nytimes.com/2022/03/25/arts/music/ukraine-music-
war-zones.html> Acesso em 23 de junho de 2022.
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Para o espetaculo de 2022 do Grupo Folclérico Ucraniano Poltava, além da inser¢ao da
musica “Svitchd” (Csiua) que presta uma homenagem as vitimas do Holodomor e traz o
sentimento de condoléncia também pela situagdo atual, a diretoria artistica optou por fazer a
troca da musica de encerramento. Nas edigdes anteriores era tocada “Hey Nalyvayte” (I'eit
Hanusaiite), uma cangdo de festa. Para essa edi¢ao foi escolhida “Kozatskomu Rodu Nema
Perevodu” (KozaubkoMy poay HeMa IMepeBojy) uma cangdo sobre os cossacos. “Hey
Nalyvayte” era uma cangdo muito alegre e ndo expressaria o sentimento que se deseja passar
em vista da situagdo atual da Ucrania. “Kozatskomu Rodu” por outro lado, traz o sentimento de
unido pela gloria da Ucrania. A escolha também foi a de apresentar a musica sem letra para
deixa-la mais séria.

Sao decisdes como essa que demonstram a conexao do grupo com as temadticas atuais e
a Ucrania em constante atividade. O folclore ndo € apenas a encenacao do passado, mas o uso

do passado no presente com uma fungao afetiva, memorial e politica.

Nos estamos seguindo nossos ensaios normalmente. Claro que tentando se colocar
de uma maneira a mostrar o que esta acontecendo, se posicionando. Ja fazia parte
do nosso repertdrio contar essa histéria. Nao ¢ de hoje que cantamos cangdes de
guerra, por exemplo. Tem muita can¢do cossaca. Nao tem como se desvincular
disso no grupo folclorico ucraniano. A minha sensacao ¢ s6 de que agora ¢ que
essas musicas sdo reais, ndo sdo parte da historia mais, sdo convenientes para o
momento que esta sendo passado. (Igor Yulian Kovaliuk, 2022).

Em regides onde houve deslocamento for¢ado ou imposicdo de novas fronteiras
politicas, como ¢ o caso da Ucrania, o passado - perdido involuntéria e irremediavelmente -
torna-se uma esfera mitica referenciada e idealizada. A preservagdo de elementos culturais com
0os quais as pessoas desejam se identificar torna-se um imperativo primordial
(CZEKANOWSKA, 1996, p. 95). No grupo isso manifesta-se tanto nas representacdes

expressas nas performances quanto no que pude observar também nas entrevistas:

Nos temos dangas que representam essa questdo da guerra. Entdo quando ouvimos
um Zaporozhets, quando vemos uma danga do guerreiro cossaco, imaginamos a
guerra que aconteceu no passado e que até hoje continua acontecendo na Ucrania.
Essas questdes acabam nos ligando com a cultura, mesmo ndo sendo descendente.
(Alessandro Galeski, 2022).

Comemoragoes de fatos historicos e de revoltas e batalhas como acontece com a
idealizagdo dos cossacos ¢ fruto de um programa nacionalista. Como abordado por

Czekanowska (1996, p. 95), esse tipo de histdria reinterpretada contribui para a criagdo de mitos
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que se tornam extremamente vitais nas novas condi¢des sociais. Levarei mais a fundo a reflexao

sobre essa questdo no capitulo trés do presente trabalho.

1.2. As fontes do repertorio

A questdo da guerra da Russia contra a Ucrania impacta também no grupo folclorico

ndo s6 pela escolha do repertdrio, mas também pela fonte desse repertério. O maestro Igor

Kovaliuk comenta do receio em perder o contato com os grupos folcléricos ucranianos nativos,

como isso pode afetar o recebimento de materiais e consequentemente na performance da

Orquestra e do Coral:

[...] acredito que estamos limitados com relagdo ao material que vinha de I4.
Tinhamos dificuldade com os instrumentos, mas partituras nés conseguiamos
muito e para alguns grupos nés mandavamos um e-mail perguntando “vocé€ tem
essa partitura?”’ e tem um grupo que falou assim “ndo tem, mas eu vou escrever”
e recebemos escaneado o manuscrito de uma musica que vamos tocar esse ano,
inclusive. O que veio escrito foi a linha de acordeom e eu fiz o arranjo em cima
daquela musica. Entdo um trabalho que o cara teve e ndo cobrou. “vocé quer?
Entdo estd aqui, use”. Isso ¢ uma coisa que ndo vamos ter. Outro exemplo, quando
precisamos da letra, eu escuto a musica, mas ndo consigo saber algumas partes e
ndo acho na internet. Nesse caso eu mandava um e-mail para o grupo para ver se
eles cediam essa letra para nés. Acho que isso ndo vamos ter. Isso afeta porque
pode ser que a musica ucraniana feita no Brasil vire uma musica mais brasileira,
diferente, como citei a musica 14 no Canadé. L4 eles cantam de um jeito, aqui
cantamos de outro e é completamente diferente do que esté 1a na Ucrania. Como
vocé ja falou também, folclore é uma coisa viva, vai se modificando, assim como
0s ucranianos que estdo em diversas partes do mundo também vado se
diferenciando. Entdo afeta por que seremos um pouco menos precisos quanto a
tentativa de imitagdo do que estd na Ucrania, ndo vamos ter tanto acesso assim.
(Igor Yulian Kovaliuk, 2022).

O diretor da Fialka também comentou sobre a relagdo com grupos estrangeiros. A

maioria do repertorio tem como fonte o que foi elaborado pela antiga maestrina, Dona Isabel

Krevey, mas de vez em quando trazem musicas diferentes também.

Normalmente os artistas ucranianos nos influenciam por publicacdes em redes
sociais, como o Facebook ou YouTube. Adaptamos suas pecas por sugestdes dos
professores e familiares. Porém, ndo seguimos um artista ou grupo especifico. A
ultima adaptacdo que fizemos foi de uma musica natalina infantil. (Rodrigo
Hermann, 2022).

Essa forma de interacdo com os materiais nos fornece mais um exemplo de como o

patrimoOnio imaterial (musica), relaciona-se com o patrimonio material (partituras) e como essa

relagdo ¢ importante para a performance. Sdo elementos de materialidade na dimensao

performatica. Sobre o armazenamento desse material, trago o depoimento do maestro:
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Os arranjos estdo no drive da Orquestra e em um backup que ndo ¢ compartilhado.
Sdo 89 musicas, algumas s6 de coral, outras sdo so adaptagdes, arranjos diferentes.
E ai com relagdo as partituras dos outros maestros, que sao dois, o Pedro Kutchma
escrevia tudo & mao [Figura 10] e eu acredito que muitas dessas coisas se
perderam. Eu sei que o Alessandro tem algumas partituras guardadas, o Sitko tem,
porque eles tocaram nessa época. Tem alguns materiais em audio, gravacdo da
Orquestra antiga e eu reescrevi para a Orquestra atual. Mas as vezes ndo tenho
certeza se era aquilo mesmo. A unica que eu tenho mesmo é o Previt, que a
partitura coral chegou até mim. Entdo com base nisso eu escrevi o arranjo da
Orquestra. O segundo regente, Paulo Ignar, escreveu alguns arranjos mais simples,
naquela pressa de querer produzir logo. Eu tenho esse material, mas por exemplo,
a partitura com 3 sistemas, 20 compassos, sendo que a musica da danga tem 3
minutos. Entdo eu peguei esse material, mas tive que fazer uma adaptagdo para
que contribua também para o que ta no palco, refiz os arranjos pensando na nossa
realidade atual. Entdo, resumindo, onde conseguimos material: temos aquilo que
conseguimos na internet, as composigdes do S. Petrd (mas que eu ndo tenho
acesso, ndo tenho conhecimento sobre o registro disso, so sei que ele fez). Paulo
Ignatowicz compds algumas coisas. Também, com base em partituras de coral,
talvez livros, mas ndo sei de onde foram tiradas aquelas copias. E tem também
composi¢des minhas, como o My Vsi Ukraintsi. E o songbook, que pego a melodia
e fago o0 arranjo em cima. As vezes arquivo de audio, de gravagio que encontra no
YouTube. (Igor Yulian Kovaliuk, 2022).
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Figura 10 - Manuscrito de Pedro Kutchma. Fonte: A autora, 2022.

O que mais me chama a aten¢do no relato de Igor Kovaliuk ¢ sobre as partituras do

antigo maestro, Pedro Kutchma (Senhor Petr6). Ele ndo tem acesso a essas partituras, estdo com

outros integrantes do grupo. Observamos aqui uma descentralizagdo do arquivo, refor¢ando a

ndo existéncia de um olhar para o patriménio musical de propriedade do grupo. Arquivos e
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documentos estdo como propriedade privada, dificultando o acesso aos mesmos.?® Durante a
entrevista com Victor Cordeiro manifestei a minha disponibilidade em auxiliar nessa
organizac¢do. Essa poderia inclusive ser uma contribuicdo de minha pesquisa ou possibilidade
de continuidade de investigacdo nesse campo.

A arquivologia musical ¢ importante para o grupo, como valor primario, enquanto
continuidade dos processos de criagdo musical, uma especificidade do acervo voltado para o
funcionamento atual da Orquestra. Organizar esses materiais possibilita ndo sé o
funcionamento mais 4gil da Orquestra atualmente, como também o aproveitamento de
partituras que contém um registro da pratica musical de anos anteriores. Como valor secundario,
criar e organizar um arquivo para a Orquestra possibilita a estruturacdo de uma fonte de

pesquisa historica e, para o grupo, uma oportunidade de conhecimento da prépria historia.

1.3. As diferencas e aproximacgdes entre a musica religiosa e a musica folclorica

Em todos os departamentos temos a presenca das musicas categorizadas como
folcloricas e das musicas categorizadas como religiosas. O departamento onde essa
categorizacdo fica mais evidente ¢ na Fialka, onde também hé um fator mais evidente da ligacao
com a Igreja. Na Orquestra essa questdo também existe, mas ndo ¢ tdo evidente, justamente
pelo fato de instrumentos musicais ndo fazerem parte do rito catdlico e ortodoxo oriental, mais
tradicional na Ucrania. No Coral, as vezes musicas que seriam a capela sdo feitas com o
acompanhamento do acordeom para dar a referéncia de tom aos cantores.?’ Igor Kovaliuk

comenta sobre iSso:

Repertorio sacro na orquestra nao tanto porque as religides mais tradicionais da
Ucrania, catolica e ortodoxa sdo do Rito Oriental ¢ ndo se usa instrumento
folclérico no rito. Entdo a maioria das musicas sacras sdo so a capela e nao tem
tanta saida assim. Nao posso dizer que ndo fazemos, porque temos o Boje Velekey,
que ¢ a orac¢do da Ucrania, que a orquestra também toca, mas ¢ um hino da Igreja
Ucraniana de maneira geral. E temos as apresentagdes de Natal que acaba caindo
na tematica cristd também, que pode ser encaixado como sacro. Nao
necessariamente para ser tocado dentro da Igreja. [...] Dentro da missa nio cabe
instrumento de maneira nenhuma. Isso eu sei que ¢ seguido a risca 14 no Leste
Europeu. Com a parceira da Igreja Greco-Catolica com a CNBB,?® o Rito
Ucraniano aqui no Brasil é diferente do rito catélico da Ucrania. E algo do Brasil
mesmo. Eu ndo posso falar muito sobre a Fialka, sei que eles tém uma ligagdo
maior com a Igreja, mas, eu acredito que teve essa influéncia forte por a Dona

26 Ao conversar com José Sitko, ele me informou sobre uma caixa que guardava em sua casa com materiais do
antigo maestro, Pedro Kutchma. Sitko manifestou a possibilidade de entrega-la a mim e, sugeri que fosse feito
uma declaragdo de doag¢do da mesma para o grupo. Me responsabilizei por uma organizagdo prévia desse material
e pelo documento que atestasse tal doagao.

27 Cangdes “a capela” sdo realizadas apenas com o coral, sem o acompanhamento de instrumentos.

28 Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil.



41

Isabel ser catequista. Nao sei se ¢ uma musica sacra do rito ou se ¢ uma cangao,
uma musicalizagdo que tem a fung¢do de catequizar. Nao conheco muito o
repertdrio, mas acredito que tenha mais essa fun¢do de ensino mesmo, até por ser
mais voltado para as criangas. (Igor Yulian Kovaliuk, 2022).

E observado, portanto, que, na Orquestra, a presenca de musicas religiosas nao ¢ tao
expressiva, até mesmo pelo fato ja citado anteriormente, desse departamento estar muito mais

ligado ao acompanhamento da danga. Na Fialka percebemos uma diferenc¢a quanto a isso:

Como a Dona Isabel prezava pela formacdo religiosa dos jovens, montou uma boa
parte do repertdrio com musicas religiosas. Temos pastas de partituras organizadas
por ela com musicas religiosas, as quais usamos em nossas participagdes na
catedral, na primeira comunhdao ou em missas especiais. Em 2008, houve a
gravacdo de um CD da Fialka com musicas natalinas e participacdo de banduristas
na gravacao do CD do coral da catedral. A outra parte do repertdrio é de cancdes
folcléricas e cantigas de roda para criangas, as quais utilizamos em apresentagdes
ndo religiosas. Da Igreja, com tema religioso, fala de Nossa Senhora, de Jesus
Cristo. E as outras, musicas folcloricas, normalmente contam alguma histdria, de
um animal ou algum conto infantil, como a musica do perohé [pastel tipico
ucraniano], que conta a histéria de uma baba [av6d] e um dido [avd] que estdo
brigando por causa do perohé. Tem musica que conta a historia da cegonha, outra
conta uma historinha da raposa, conta uma historinha do pai, da mae... Dai ja
mistura um pouco com religido, porque fala uma coisa assim, “mae do coracao,
Nossa Senhora...”. Entdo assim, sdo temas variados infantis. (Rodrigo Herman,
2022).

Essa relagdo com as musicas religiosas em contraponto com as musicas folcloricas foi

expressa também no depoimento de Ana Ester Povaluk:

No dia das maes, dia dos pais, uma das can¢des que cantamos ¢ “dooroha moja
mamo” (mopora Most Mamo), minha querida mamae. Cantamos no palco, que ela é,
de fato, uma canc¢ao folcldrica, mas, canta na Igreja também. No dia das maes ha
esse tipo de homenagem. Existe outra canc¢do que ¢ o Previt (IIpusir), a saudagio
inicial dos banduristas, a saudag¢@o do pdo e sal, assim como acontece na danga,
no folclore, existe um Previt que seria uma can¢ao mais de cunho religioso, que é
De zhoda v rodyni (ne 3roga B pozeHi), uma cangdo que fala sobre a familia, a
importancia da familia, que abengoada seja essa familia, entdo fala do pdo e do
sal, que haja bastante fartura para essa familia, bastante coisas boas. [...] E uma
forma de oracdo, ¢ uma cangao que traz coisas boas para a familia e ndo deixa de
ser uma orag¢do. Ela parece popular, folclorica, o pao e o sal, simbolo da fertilidade,
simbolo da fartura. O que tem a ver isso dentro da Igreja? Entdo existem sim
algumas cangdes que podem transitar. (Ana Ester Povaluk, 2022).

A Igreja catdlica teve e tem um papel importante dando suporte, apoio para grupos
folcloricos, além de também utilizar em seus ritos simbolos folcléricos, como citado pelos

integrantes em relagcdo ao Previt, a sauda¢do com o pao e o sal. A cesta de Padscoa com varios
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elementos considerados atrelados ao folclore é outro exemplo.?” Essas interagdes se justificam
na medida em que constituem um fator agregador da comunidade. A religiosidade, assim como
outros elementos que se distinguem enquanto “ucranianos”, sdo caracteristicas muito
importantes para a territorialidade da comunidade.’® E comum vermos em celebracdes
religiosas a participagdo de grupos folcldricos, assim como pode acontecer a participagdo de

padres ou bispos em outros eventos. Victor Cordeiro comenta sobre essa relagao:

E, hoje em dia, dentro do grupo folclérico, muitas vezes esquecemos um pouco
dessa cultura ucraniana dessa época nao-cristd. E isso acho que, principalmente
nos grupos folcldoricos do Brasil, estd muito ligado ao cristianismo, porque a
maioria dos grupos folcléricos foi criado pela Igreja. Entdo assim, temos grupos
do interior do Parand que sdo muito ligados a Igreja. O Poltava foi criado pelo
Dom Efraim, que foi bispo por muito tempo da Metropolia Catolica Ucraniana e
a produgdo, durante os primeiros anos, foi feita em funcao desse catolicismo, por
conta da Igreja Catolica. Mas, hoje em dia temos uma coisa meio diversificada,
porque as pessoas comecaram a pesquisar mais, se interessar mais em saber de
onde que veio isso de fato. Tanto é que ano passado, 2021, nés apresentamos um
espetaculo de Natal online que nds fizemos a recriagdo de um conto de um escritor
famoso ucraniano, chamado Nikolai Gogol, que ¢ um conto de uma época pré-
cristianismo na Ucrania, fala sobre bruxas, enfim, sobre outras coisas. E foi até um
motivo de... balangou um pouco ai o pessoal. Mas enfim, a cultura ucraniana vem
desde antes do cristianismo. Temos que entender que ela ndo iniciou ali em 988!
e existem produg¢des muito boas antes disso. Ha coisas que fazemos pensando que
¢ cristdo, porque estd incorporado na igreja, muitas vezes veio de épocas anteriores
e foram adaptadas. As vezes tem pessoas que esquecem dessa parte ¢ ai quando
tratamos da realidade, do que ¢, as pessoas ficam meio chocadas, mas, enfim, é
isso. As producdes que nos fazemos hoje no Poltava sdo mistas assim. Tem
musicas que ndo sdo tdo ligadas a religido, mas em partes sdo também, por
exemplo as musicas que falam sobre os cossacos, eles tinham a religiosidade deles,
mas ndo sdo musicas sacras, sdo coisas diferentes. E ja as Kolyadas que cantamos,
tem algumas que sdo bem sacras, musicas de Igreja mesmo e tem coisas que sdo
bem folcloricas, que tem essa adaptacdo, mas vieram de antes. Eu acho que hoje
em dia o grupo folcldrico ta bastante ligado a Igreja, por mais que tenhamos essas
outras produgdes, mais por conta dessa questdo que eu comentei dos grupos
folcléricos, especificamente do Brasil, que na sua maioria foram criados pela
Igreja, por conta dessa necessidade que eles viram desse mantimento da tradicao.
E hoje em dia o Poltava estd meio que “caminhando com as préprias pernas”. Por
mais que seja ligado a Igreja Metropolia aqui, o Poltava tem uma certa autonomia,
tanto na diretoria do Clube — que s@o duas diretorias, do Clube e do Grupo
Folclorico. A diretoria do Clube era bem ligada a Igreja, tanto que todos os
membros da diretoria eram os padres, o bispo, enfim. Hoje em dia isso mudou, a
maioria da diretoria do Clube sdo membros do grupo folclorico. Porque
precisavamos ter uma certa autonomia, o que faziamos, enfim. Mas, € claro, temos

29 «A cesta leva a Paska (pdo branco ornamentado), a Babka (pio doce), Hrin com beterraba, requeijao, manteiga
(muitas vezes na forma de um carneirinho), ovos cozidos, sal, carnes assadas, vinagre e chocolate. As cestas mais
completas e tradicionais levam também um ramo de verbd e uma vela. As cestas sdo levadas a igreja cobertas com
uma toalha branca bordada e cada um desses alimentos possui sua simbologia.” (COSTENARO, 2013, p. 113).

30 A insercdo da Igreja Catolica de rito oriental no Brasil deu importantes contribuigdes a conservagio da cultura
ucraniana, como costumes, tradi¢des e, principalmente, a lingua ucraniana, presentes até¢ hoje nas colonias ao sul
do estado e também presente nas colonias da regido centro-norte do Parand. (HAHN e LUZ, 2011)

3! “Embora as fontes ndo fornegam um conjunto consistente de datas para todos os eventos, o ano de 988 foi aceito
como a data tradicional da conversdo formal da Rus de Kiev ao cristianismo”. (MARTIN, 1995, p. 9, traducao
nossa).
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que respeitar de onde viemos e eu acho que estd completamente ligado essa
questdo da musica. Tanto a musica pré-cristd, quanto a musica cristd estdo
entrelagadas. (Victor Cordeiro dos Santos, 2022).

A relagdo entre a religido e o folclore dentro da cultura ucraniana se manifesta também
devido a um interesse em comum, de fortalecer a identidade nacional. Cito como exemplo

novamente o Festival de Musica Chervona Ruta:

A disputa se mostrou insoluvel e o plano de langar o festival de miisica com massa foi
descartado. Os organizadores optaram pela participagdo clerical nas cerimonias de
abertura. Assim, o concerto de rock comegou com uma procissao religiosa. Um fluxo
de padres entrou solenemente no estddio de futebol andando pela pista em longos
mantos pretos carregando velas e cruzes. Desta forma, vinte padres cantantes
introduziram, por assim dizer, a primeira banda de rock. As cangdes subsequentes
foram intercaladas com padres de ambas as igrejas fazendo oragdes e fazendo
discursos que enfatizavam a necessidade de um renascimento cultural ucraniano como
um antidoto para a sovietizagdo. (WANNER, 1996, p.139, traduc@o nossa).

No grupo Poltava, além da historia de sua fundacdo estar conectada a Catedral
Ucraniana e o mesmo participar de alguns eventos da Igreja, em ensaios gerais, quando o grupo
todo estd reunido sempre hd uma oragdo. Antes dos espetaculos, também com todos reunidos,

um padre ou bispo faz uma oracao e uma fala para o grupo.

1.4. As musicas escolhidas

Para ilustrar melhor a parte de repertério solicitei durante as entrevistas a escolha de
uma musica. Nessa selecdo, a inten¢do era minimamente representar as diferentes praticas
musicais por departamento e exemplificar algumas caracteristicas descritas durante os relatos
dos entrevistados. Conter esses fragmentos da pratica musical nesse trabalho constitui como
um registro e enriquece a andlise complementada pelas descricdes fornecidas pelos
participantes. Elaborei a sugestao da escolha de: um arranjo realizado pelo primeiro maestro da
Orquestra (Pedro Kutchma), uma composicao realizada nos ultimos cinco anos para a
Orquestra, uma musica religiosa, uma musica instrumental, uma can¢do e uma musica infantil.
Os critérios para essas sugestdes se baseiam na possibilidade de mostrar da forma mais
abrangente possivel a pratica musical, considerando a limitagdo da escolha de uma musica por
entrevistado. A principio eu teria no minimo seis entrevistados, portanto a escolha de seis
musicas. Porém, apenas entrevistei cinco pessoas. Abri excecdo quanto a escolha do arranjo
realizado pelo primeiro maestro da Orquestra, realizada a partir da entrevista com trés
participantes, pois todos eles haviam comentado sobre essa musica. Para o restante, direcionei

a escolha de acordo com o que considerei mais préximo da atuacdo de cada um. Comuniquei
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os colaboradores que nessas musicas seriam identificadas informagdes de autoria, proveniéncia,
carater, nivel de dificuldade, instrumentagdo, arranjo e relevancia no repertorio. Nao coube a
esse estudo realizar a analise de aspectos técnicos musicoldgicos como harmonia, ritmica, entre
outros, de todas as musicas escolhidas. Concentrei-me em trazer uma breve descri¢do sobre
cada uma a fim de situé-la como exemplo de uma parte do repertério.

A selecdo ficou da seguinte forma:

- Arranjo realizado pelo primeiro maestro da Orquestra Pedro Kutchma; “Previt
multiregional”. Escolhida a partir das entrevistas com o Victor Cordeiro, Igor Kovaliuk e
Alessandro Galeski.

- Composigao realizada nos Ultimos cinco anos: “My Vsi Ukraintsi” (Mu Bci Ykpaiuii),
escolhida a partir da entrevista com o maestro Igor Yulian Kovaliuk.

- Musica religiosa: “Boje Velekey Edeney’ (0oxe Benukuil, eaunuii), escolhida a partir
da entrevista com Ana Ester Povaluk.

- Musica instrumental: “Staroveney Zaporozhkey Marsh” (CtapoBunuii 3anopo3bKuit
Map), escolhida a partir da entrevista com Alessandro Galeski.

- Cangao: “Na Ivana Kupala” (Ha Iana Kynana), escolhida a partir da entrevista com
Victor Cordeiro dos Santos.

- Musica infantil: “Hino da Fialka”, escolhida a partir da entrevista com Rodrigo
Herman.

Nesse processo enfatizo que apenas guiei a escolha informando os colaboradores sobre
0 que seria analisado na musica e os Unicos critérios que delimitei foram ao pedir uma musica
religiosa para a Ana Povaluk e, uma musica instrumental para o Alessandro Galeski, pensando
em garantir um exemplo desse tipo de musica para a andlise. A metodologia do projeto envolve
a todo momento um processo colaborativo e considero que a escolha dessas musicas pelos
colaboradores também expressa intengdes, motivacdes que merecem o olhar atento aos sentidos
dessa ac¢do. Eu poderia ter optado por escolher outras musicas com base em minha concep¢ao
técnica, mas pedir essa escolha para o outro, traz-me ainda mais potencialidades a observar. O
porqué de cada musica escolhida revela também algo interessante & memoria. Nesse sentido,

atrelo ainda mais a metodologia da historia oral, histéria publica e performance.
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1.4.1. Arranjo realizado pelo primeiro maestro da Orquestra Pedro Kutchma: Previt (IIpugim)
multiregional.

O Previt multiregional foi mencionado nas entrevistas com Victor Cordeiro, Igor
Kovaliuk e Alessandro Galeski. E uma composigio relevante por ser a musica de abertura do
espetaculo de forma personalizada para o grupo. “Previt” significa uma saudacdo. Na tradi¢ao
ucraniana o anfitrido recebe os convidados oferecendo-lhe pao e sal, em uma toalha bordada
também com elementos tradicionais. Os dangarinos vestem trajes de diferentes regides da
Ucrania e dangam segundo as mesmas, embalados pelas melodias que seguem

correspondentemente??,

Sdo musicas que ja existem, mas ele [Pedro Kutchma] fez um arranjo exclusivo
para o Poltava. Tem até partes de cancdes que ele mesmo comp0s a letra e ¢ uma
coisa assim muito legal. A hora que levamos o pao e o sal, que é esse simbolo de
fertilidade, essa parte do arranjo ele mesmo escreveu, que fala sobre esse desejo
que entregamos ao publico e fala também que sejam bem-vindos a nossa
apresentagdo, entdo a letra ¢ uma coisa nossa. (Victor Cordeiro dos Santos, 2022).

A partitura que atualmente ¢ executada pela Orquestra foi feita por Igor Kovaliuk, com
base na parte do coral, Gnico fragmento que ele encontrou da partitura feita por Pedro Kutchma.

Dentre as musicas executadas pela Orquestra o nivel de dificuldade encontra-se baixo.

1.4.2. Composigao realizada nos ultimos 5 anos: My Vsi Ukraintsi (Mu eci Yxpainyi)

Escolhida a partir da entrevista com o maestro Igor Kovaliuk,

My Vsi Ukraintsi®® também é um Previt e estreou em 2018. [...] Nos fizemos
trechos de coreografias de varias regides e colocamos coral em algumas, outras
ndo ¢ fizemos uma musica de autoria nossa,* tanto da parte vocal como
instrumental, da parte coreografica também. E uma produgio nossa iniciada do
zero. Tem uma pesquisa de ritmos, de composi¢des que ja existem. O Igor nesse
trabalho de arranjo, também ajuda nisso. [...] O Igor faz um trabalho muito legal
aqui no Poltava de criagdo, o “My Vsi Ukraintsi” foi assim. Acho que foi uma das
coreografias que mais deu trabalho para fazer, ficamos uns dois anos fazendo,
tanto a parte musical como coreografica. E ¢ uma danca que ¢ nossa. Uma das
poucas dangas que temos dentro do Poltava que a musica € nossa e a coreografia
também. (Victor Cordeiro dos Santos, 2022).

32 Segundo o maestro Igor Kovaliuk (2022) o Previt apresentando varias regides da Ucrinia através das melodias,
trajes e danga correspondentes foi uma criagao do grupo Virsky e outros grupos adotaram também a partir disso.
33 Com gravagao disponivel no YouTube, a musica referida é executada do minuto 00:03:31 ao minuto 00:13:33
do video “Grupo Folclorico Ucraniano Poltava (Guaira 2018)”. Disponivel em: <https://youtu.be/EqdeFHTP4hs>
Acesso em 20 de maio de 2022.

3 Victor Cordeiro (2022) comenta, inclusive, sobre a preocupagio com o registro da musica.
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My Vsi Ukraintsi ¢ uma musica para coral e orquestra com nivel de dificuldade elevado,
uma das mais dificeis do repertorio, além de ser extensa (cerca de 10 minutos de duracdo). Julgo
importante avaliar os aspectos relacionados ao nivel de dificuldade de execugao do repertério
considerando o nivel técnico dos participantes. A Orquestra ¢ formada, em sua maioria, por
musicos amadores,*> caracteristica sempre muito enfatizada pelo maestro Igor Kovaliuk na
entrevista. Levando em consideragdo que frequentemente a participagdo ¢ de pessoas que nao
sdo profissionais da musica, a avaliacdo também se concentra no ambiente receptivo da pratica
musical no Grupo Folclorico Ucraniano Poltava. Para alguns, como conta Alessandro Galeski
(2022), a musica no Poltava ¢ um hobbie. Mas as musicas ndo sdo faceis, exige estudo,

dedicacdo e presenca nos ensaios. Observo no depoimento do maestro essa preocupagao:

Para os musicos novos eu sempre falo para experimentar, tocar alguma coisa.
Explico que o repertorio ¢ grande, ¢ dificil e que ndo tem problema se ndo
conseguir dar conta de tudo ja no inicio. Conforme for passando o tempo vocé vai
tirando mais coisas. Tem uma hora que vai ficar na ponta do dedo. Eu cobro nos
ensaios, mas ndo posso cobrar como se eu tivesse tratando com musicos com
caché. Eu cobro para tentar tirar a musica, sei o que é viavel o que ndo €, mas
entendo que as vezes ndo da. Nao sei se minha cobranga as vezes ndo pesa demais.
Eu procuro ndo ser tdo chato nesse sentido, porque eu sei que se eu fosse tocar eu
também teria dificuldade. (Igor Yulian Kovaliuk, 2022).

Percebo essa dificuldade na minha pratica como acordeonista da Orquestra do grupo,
realmente sdo musicas complexas e possuem essa caracteristica de serem distintas do que
estamos acostumados da formacdo musical no Brasil. A preocupagdo ¢ devido a diferenca
cultural evidente que se manifesta nesse espago. Quanto a escrita da partitura de uma musica

para a Orquestra, dentro dessas condi¢des, Igor Kovaliuk comenta:

[...] algumas musicas da Ucrania sdo muito dificeis. Repertdrio de violino ¢ muito
puxado, tem influéncia do violino cigano, do violino judeu. Tem partes de
clarinete dificeis... Partes de trompete, tem muita coisa dificil, principalmente da
regido da Bukovena, na divisa com a Roménia e, na Roménia é muito comum, dos
ciganos, as bandas de metais. Entdo essas referéncias vem e, para tentar deixar
uma sonoridade parecida eu busco escrever detalhes que eu sei que na partitura da
Ucrania ndo vai ter, porque ¢ como pegar um livro de choro, apresentar para um
brasileiro que sabe tocar choro, com melodia e cifra, o cara do violao de 7 cordas
sabe preencher, sabe colocar o que precisa. Mas se vocé quer que esse som seja
reproduzido na Ucrania, vocé vai ter que escrever toda essa linha do violdo de 7
cordas para pessoa tocar, porque ela ndo estd acostumada com isso. E a mesma
coisa uma musica de 1a ser tocada aqui. Entdo eu escrevo mordente, detalhes de
trinado e coisas assim. Por isso que eu acho que fica tdo complexo aqui. Nao
precisaria de tudo isso se a pessoa fosse ucraniana e tivesse convivido com esse
tipo de musica. (Igor Yulian Kovaliuk, 2022).

35 Para o espetaculo no Teatro Guaira normalmente hi a contratagio de musicos para contemplar alguns
instrumentos faltantes apenas.
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As adaptacdes necessarias ao escrever a partitura de uma musica ucraniana que sera
tocada por brasileiros ¢ um dos desafios da performance que se estrutura enquanto
representacdo de uma etnia que, apesar de se apresentar com uma base comunitaria, enfrenta a
caréncia da vivéncia de forma espontinea e constante. Alguns musicos tiveram sua formagao
dentro da Fialka ou diretamente na Orquestra do Poltava (ainda na dire¢do de Pedro Kutchma)
mas, mesmo assim, sua vivéncia musical, morando no Brasil, tem diferengas quando comparada
a formacdo de um musico na Ucrania. Nao tive a oportunidade nesse primeiro momento da
pesquisa de realizar a entrevista com mais membros da Orquestra, mas um questionamento
interessante seria perguntar para mais integrantes qual o contato eles tém com a musica

folclorica ucraniana além do grupo folclérico.

1.4.3. Musica religiosa: Boje Velekey Edeney (boowce Benukuii €ounuti)

Escolhida a partir da entrevista com Ana Ester Povaluk.

"Boowce Benuxuti €ounuti", “Monumea 3a Yxpainy” ou “Oragdo Pela Ucrania” é
uma cangao solene, também conhecida como "Deus ¢ grande, um salve a Ucrania
paranos" ou como o hino espiritual da Ucrania. Escrito em 1885, o autor da musica
¢ Mykola Lysenko e a letra ¢ de Oleksandr Konysky. Em algumas comunidades
das igrejas ortodoxa e catdlica da Ucrania existe a tradi¢@o de cantar "Oragédo pela
Ucréania" apos o servigo. E uma cangio de facil execugio na bandura, por ela ser
cromatica. Esta canco foi constantemente executada em apresentacdes na década
de 90, quando da independéncia da Ucrania da URSS. Com o tempo e, pela
estabilidade no contexto geopolitico, esta cang¢do ficou um pouco esquecida pela
Fialka. Atualmente, com as agressdes sofridas na Ucrania, pela Russia, esta cangao
volta a fazer parte do repertorio religioso da Fialka, com importancia ainda maior.

(Ana Ester Povaluk, 2022).

No Poltava essa musica ¢ executada por todos os departamentos, ndo apenas pela Fialka.

E, para todos, ¢ de facil execugao.
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1.4.4. Musica instrumental: Staroveney Zaporozhkey Marsh (Cmaposunuii 3anopo3svkuii
Mapw).

Escolhida a partir da entrevista com Alessandro Galeski, Staroveney Zaporozhkey
Marsh®% ¢ uma musica de destaque da Orquestra. Feita somente de forma instrumental, é
conhecida dentre as que fazem referéncia aos cossacos. Considerada uma “marcha cossaca”
tem caracteristicas que, mesmo sem a danga, despertam referéncias como as mencionadas por

Alessandro Galeski:

O que mais me atrai na cultura realmente ¢ a musica. Ela ¢ um fator que me
aproxima bastante da cultura pela sonoridade, pelo ritmo, pela emogao, pela
impressdo que ela traz de toda essa questdo do povo guerreiro. (Alessandro
Galeski, 2022).

E qual ¢ essa sonoridade, esse ritmo, essa emoc¢ao? A musica inicia com as batidas na
caixa em ritmo marcial e o solo de um trompete, como que anunciando o que esta por vir. A
musica de carater épico foi composta originalmente para bandura, sua autoria ¢ atribuida a
Yevhen Adamtsevich (€Bren Apamnesuu) ficando muito conhecida no ano de 1969
(ZHEPLYNSKYL e KOVALCHUK, 2011, p. 5, traducdo nossa). Posteriormente foi
orquestrada pelo maestro da Orquestra Nacional de Instrumentos Folcloricos da Ucrania
(NAONI), Viktor Hutsal (SKYPNYK, 2006, p. 561-562, traducdo nossa). O nivel de
dificuldade ¢ médio-alto. Como participante da Orquestra, gostaria de acrescentar que ela foi
apelidada pelos musicos de “marcha desesperadora”, mas, acredito que ndo por ser a mais dificil
do repertério e sim, por ser um solo de orquestra (sem danga), expondo os musicos de uma

forma mais direta ao publico.

1.4.5. Cangdo: “Na Ivana Kupala” (Ha leana Kynana)

Escolhida a partir da entrevista com Victor Cordeiro dos Santos:

Eu acho que, pela pesquisa, uma musica muito interessante que temos aqui dentro
do grupo folcloérico, falando de folclore mesmo, misturando essa coisa bem
folclorica com aquilo que produzimos hoje, Na Ivana Kupala®’ é uma musica
muito legal para se estudar. Principalmente por ter esse carater folclorico pré-

36 Com gravagdo disponivel no YouTube, a musica referida é executada do minuto 00:12:52 ao minuto 00:15:42
do video “Grupo Folclorico Ucraniano Poltava (Guaira 2017)”. Disponivel em: <https://youtu.be/KAuTOv-
u3kc> Acesso em: 20 de maio de 2022.

37 Com gravagdo disponivel no YouTube, a musica referida se encontra do minuto 01:10:36 ao minuto 01:15:57
do video “Grupo Folclorico Ucraniano Poltava (Guaira 2019)” que encontra-se neste link:
<https://youtu.be/RPxrSdE3itc> Acesso em 20 de maio de 2022.
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cristdo, como isso foi mesclado com o cristianismo e pela complexidade do
arranjo, a producdo do coral ¢ muito legal. No ultimo espetaculo que fizemos em
2019 ficou muito bonito. [...] lvana Kupala, sabemos do festejo, sabemos como
funciona, o que ele foi, o que era. Mas, o tipo de musica que temos, principalmente
no arranjo dessa danga, ¢ um pouco distante da produgdo musical da época mesmo
e do que vemos nas gravagdes... Nao daquilo que acontecia na época, porque nem
existe. Mas algumas coisas mais antigas que chegam perto daquilo que era. Claro,
tem todo um encantamento quando escuta-se o arranjo maravilhoso que temos de
Ivana Kupala, isso me conecta de certa forma com o festejo. Eu nunca dancei
porque ¢ uma danga s6 feminina, mas, eu acredito que durante a danga assim, as
meninas girando, as coroas de flores, o coral cantando, isso conecta sim de alguma
forma. Mas eu tenho esse entendimento de que ¢ uma realidade bem distante
assim, sabe, daquela coisa mais folclorica mesmo, raiz. Porque dentro da musica
ucraniana nds tinhamos o grupo principal de instrumentos que era a flauta, o
violino, de repente o tsymbaly — que nés temos — um instrumento mais tipico
ucraniano, de festa. Temos a bandura, mas ela ¢ algo mais lirico, digamos, ¢ o
tsymbaly ndo, tsymbaly é meio roots [trad.: raiz]. E eram esses instrumentos e um
bumbo com prato. E engragado, quando eu escuto musicas que sio com esses
instrumentos principais, que chamamos de troisty musyki (TpoicTi My3ukm) —
musicos com os instrumentos principais dessa melodia ucraniana —, eu me sinto
muito mais conectado com a cultura que com as produgdes que fazemos hoje em
dia. Claro que existe a conexdo nas duas, mas ¢ algo mais raiz, algo diferente. Os
arranjos que temos aqui no Poltava sdo belissimos, ndo tem como negar, chega a
emocionar quando escuto, mas ¢ distante, ndo tem como negar que ¢ distante.
(Victor Cordeiro dos Santos, 2022).

No relato de Victor Cordeiro € perceptivel a consciéncia de que a producdo da musica e
da danga para o palco ¢ algo muito diferente da fonte de inspiragdo para essas musicas e dangas.
Ha o entendimento do espetaculo como uma adaptagdo artistica de uma manifestagdo cultural.
Essa diferenciacdo se caracteriza pelo arranjo, pela coreografia, trajes, instrumentagdo e, o
proprio fato de estar sendo realizada em um palco com a inteng@o de ser um espetaculo. Quanto
ao instrumental tipico, Igor Kovaliuk (2022) comenta sobre a dificuldade de se ter os

instrumentos folcloricos.

As flautas até sdo mais faceis de trazer, mas, instrumentos maiores como o bayan,
que ¢ o acordeom tipico de 14, ndo ¢ facil de trazer. E sdo instrumentos caros. Entao
adaptamos com o que estd proximo. Quanto tem a oportunidade de colocar
instrumento folcldrico colocamos. A preocupacio que envolve ¢é o equilibrio. [...]
Eu acho que a sonoridade do instrumento folclérico € legal, mas, tem limitacdes.
[...] Tem a trembita, que € uma corneta gigantesca de madeira, um instrumento de
comunicagio dos hustuly, das montanhas... [...] E uma sonoridade que pode
parecer feia para um brasileiro que nunca ouviu aquilo, ndo esta acostumado, mas
quem tem um pouquinho de convivio com a musica ucraniana ja percebe que ¢ um
instrumento das montanhas. Pode ser o mais estranho possivel, mas mexe com a
pessoa que ja tem essa vivéncia. (Igor Yulian Kovaliuk, 2022).

3 No capitulo trés do presente trabalho abordo com mais énfase essa questdo, quando trato do que chamo de
“folclore de palco”, que ¢ a diferenciagdo dos espetaculos de grupos folcloricos em contraste com as manifestacdes
culturais que acontecem em ambientes familiares e comunitarios sem a inten¢do de ser uma apresentacao.
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A parte da dificuldade de conseguir os instrumentos tipicos, que segundo Victor
Cordeiro e Igor Kovaliuk aproxima mais da sonoridade folcldrica e, consequentemente da
representacdo do folclore, existe também o questionamento sobre as modificacdes que o
folclore sofre com o tempo. A discussdo sobre o quao “mutavel” pode ser o folclore, seja nas
“aldeias” ou nos palcos ¢ algo que apareceu na entrevista com Igor Kovaliuk ao falar da
instrumentacao.

E dificil hoje falar o que é e o que néo ¢ folclérico. Violino esta muito presente,
saxofone ¢ um instrumento que ndo esta presente naquelas orquestras que eu citei
antes, mas, vocé v€ nas aldeias um saxofonista comecando a tocar as musicas
folcloricas junto com o tsymbaly. Aqui na Orquestra ndo tem como escolher o que
vai entrar ¢ o que nao. Tem instrumentos que me preocupam mais, por exemplo,
piano. E dificil encaixar. Violoncelo e viola, tem que pensar uma parte especifica
para eles que valorize eles, mas, ndo esta presente na sonoridade da musica
folclérica. Entdo ¢ pensar em incluir pessoas que queiram tocar. Por exemplo, o
Léo que toca flauta transversal, pode tocar também a flauta tipica. Vem alguém
que toca um instrumento sinfonico, eu penso como posso encaixar. Enfim, ¢ um
quebra-cabega o tempo todo. (Igor Yulian Kovaliuk, 2022).

No Grupo Folclérico Ucraniano Poltava, a pratica musical vai além da representagao do
passado. Busca-se referéncias melodicas, arranjos e hd uma pesquisa sobre instrumentacao.
Porém, mais que isso, tem-se o olhar para a realidade atual do grupo. O folclore na cidade de
Curitiba, mesmo tendo destaque com o Festival Folclorico de Etnias do Parana que acontece
anualmente no Teatro Guaira, ndo pode considerar-se algo tdo popular, no sentido de ser
conhecido pela populagdo. O acesso da comunidade ao grupo acaba ficando restrito a quem tem
alguma conexdo familiar (ascendéncia ucraniana ou parentes que participam do grupo) ou por
conhecidos que convidam para participar. Nao cabe a essa pesquisa investigar os motivos dessa
falta de proximidade, que incluem desde a crenga de que sO participa do grupo quem tem
ascendéncia ucraniana, quanto o completo desconhecimento da existéncia do mesmo. A questao
¢, devido a baixa adesdo de novos membros, quando ha algum interessado na Orquestra,
independente do instrumento, ele ¢ aceito. Portanto, a preocupagdo do maestro Igor Kovaliuk
ao preparar as musicas para a apresentacdo se concentra mais no equilibrio desse material
sonoro que em uma representacdo auténtica da musica folclorica ucraniana. Pois, ¢ mais
importante acolher esses interessados e compartilhar da musica, do que ndo aceitd-los com a

justificativa de ndo se “encaixarem” na sonoridade mais proxima da representacdo que se

pretende.

1.4.6. Musica infantil: Hino da Fialka

Escolhida a partir da entrevista com Rodrigo Herman.
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Nos sempre alteramos o repertorio, mas algumas musicas sdo de costume, por
exemplo, o Hino da Fialka. E uma composi¢do que acho interessante destacar, nos
sempre encerramos a apresentagio com ela. E uma musica para crianga, todas as
criancas do grupo conhecem. E uma composi¢io do Seu Pedro Kutchma. Como
eu tinha falado, ele foi um grande participante da Fialka, junto com a Dona Isabel.
Todas as criangas conhecem esse hino. Desde que entram na musicalizagdo eles
comegam a aprender, até os adultos. Entdo ¢é legal porque esse hino é simples, ele
tem apenas uma parte um pouco mais complicada que ¢ para os adultos tocarem,
¢ uma introdu¢do um pouquinho mais técnica, instrumental. E todo mundo canta
junto, uma musica bem bonitinha e bem simples, todos conhecem, representa a
Fialka. (Rodrigo Herman, 2022).

O arranjo da musica ¢ de Pedro Kutchma e a letra de Isabel Krevey. Durante a entrevista,
Rodrigo Herman mostrou a versdo manuscrita da partitura (Figura 11), um registro preservado
por ele com muito orgulho. Atualmente ¢ utilizada uma partitura com edi¢do atual, com as

partes dos instrumentos separadas (Figura 12 e Figura 13).
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Figura 11 - Manuscrito do “Hino da Fialka”. Fonte: Digitaliza¢do concedida por Rodrigo Herman, 2022.
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letra: Isabel Krovey arranjo: Petro Kutchma

el El 2 Ed 3 Nach ansamblh Fialka,
Na banduri hraié

2 vezes
Magheh Lit, Blahéh Lit,
Vam Schéro Bajaié!

Figura 12 - Partitura “Hino da Fialka” em edi¢@o atualizada (parte de Bandura II). Fonte: Partitura concedida por
Rodrigo Herman, 2022.
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Figura 13 - Partitura “Hino da Fialka” em edigdo atualizada (parte de Flauta e Bandura I). Fonte: Partitura
concedida por Rodrigo Herman, 2022.
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Destaco a diferenca entre as duas formas de apresentagdo da musica, principalmente
quanto a escrita da letra. Na partitura mais antiga a letra ¢ mais extensa e ha algumas palavras
escritas em cirilico (alfabeto utilizado para a escrita da lingua ucraniana). Na edi¢do atual consta
apenas uma parte da letra e ndo ha nenhuma palavra escrita em cirilico. Segundo Rodrigo
Herman, essas modificagdes provavelmente foram feitas para deixar mais facil o aprendizado
da musica pelas criangas. Nesse ponto, a0 mesmo tempo, compreendo a justificativa da decisdo

relatada pelo atual diretor e, questiono essa relagdo com a lingua.

Nos ndo somos necessariamente proficientes em ucraniano, entdo nds usamos os
recursos que temos para as tradugdes das musicas. Nos contamos com auxilio de
participantes do grupo e familiares. Nas partituras, disponibilizamos o texto
ucraniano em alfabeto cirilico, a transliteragdo da pronuncia no alfabeto e o
significado em portugués. Acredito que interesse por parte das criangas mesmo em
aprender ucraniano ¢ dificil. Quem influencia neste interesse sdo os pais, por
saberem da importancia deste aprendizado. O mesmo vale para o aprendizado de
musica. O ensino da lingua ucraniana pode ocorrer durante a catequese ou em
cursos ndo regulares no clube Poltava. (Rodrigo Herman, 2022).

Portanto, normalmente o que acontece dentro das praticas musicais do grupo —
estendendo para além da Fialka — ¢ uma familiarizacdo com o idioma ucraniano a partir de
transliteracdes e o conhecimento da tradu¢do a partir do que ¢ ensinado pelos maestros,
diretores e coredgrafos. Nao entrou no escopo da pesquisa realizar uma analise detalhada quanto
a essa questdo, mas, do que observo, pela minha vivéncia dentro do grupo, ¢ que, atualmente,
¢ uma minoria que sabe falar o idioma ucraniano. Vdarios sabem fazer a leitura, mas nao
compreendem todas as palavras e muitos apenas cantam e pronunciam o nome das musicas pela
transliteracdo. Na andlise das praticas musicais do grupo Poltava, além dos aspectos
anteriormente mencionados (fontes, arranjo, nivel técnico, exigéncia dos ensaios), considero a
questdo da lingua outro fator que traz reflexdes quanto a performance e também quanto a
identidade. Farei uma discussdo mais aprofundada sobre essa temadtica, em especifico, no

capitulo dois.
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CAPITULO 2
RELATOS. PERFORMANCES DA MEMORIA?

Nesse capitulo concentro-me, especificamente, nos depoimentos dos colaboradores. A
andlise consiste no olhar para a singularidade de cada um, na sua relagdo com o grupo e no seu
posicionamento como sujeito perante a historia. O presente trabalho considera a comunidade
em seu desenvolvimento, promovendo a constru¢do mutua do conhecimento tendo praticas da
historia publica e historia oral tematica como metodologia. Essa pratica orientou procedimentos
quanto as experiéncias culturais, historicas, sociais e sensiveis das pessoas, do grupo e da
comunidade em interacdo com as suas expressoes artisticas e lugares de memoria (MEIHY,
2002). Todos os entrevistados foram convidados a engajar-se na pesquisa de forma voluntaria.
Um trabalho colaborativo que, dentro da perspectiva da historia publica e dos processos de
mediacdo, tive como responsabilidade manter os participantes em contato e informados das
etapas de desenvolvimento da dissertacdo, prezando sempre pela abertura ao didlogo. As
gravacdes, além de fontes, podem vir a ser parte do arquivo memorial do grupo.

A escuta que possibilita um material rico e cheio de possibilidades para pesquisa parte
da postura de respeito ao entrevistado, “reconhecer que o outro contém em si o saber, ele ¢ a
propria episteme, contida em sua oralidade, seus gestos, sua subjetividade” (ROVALI, 2015, p.
112). Diante de um mundo de excessos de imagens e palavras, a “arte da escuta” reside na
paciéncia, no cuidado com o tempo e, na sensibilidade. Entender que a relagdo entre
pesquisador e colaborador ¢ uma relagdo de confianga e uma oportunidade de se tornar visivel
perante ao outro (ROVALI 2015). O espago para essa troca se deu por meio da pesquisa, mas, a
conducdo da conversa ndo ¢ fixa. O entrevistado, a partir da sua fala, apresenta novas
possibilidades de orientagdes. A importancia do tema da lugar a importancia das lembrangas,
das memorias, com seus desdobramentos sensiveis que requerem o olhar atento e humanizado.

Refletir sobre a memoria ¢ refletir o passado e sobre o qudo consciente estamos desse
passado.’* Como afirma Lowenthal (1998, p. 75), “através das lembrangas recuperamos
consciéncia de acontecimentos anteriores, distinguimos ontem de hoje e confirmamos que ja
vivemos um passado”. Essa confirmacdo da vivéncia de um passado ou entdo da consciéncia

do passado mais distante (de familiares, de ancestrais e de uma comunidade) ¢ essencial para a

3 Memoria, segundo Le Goff (1924, p. 405), “nos remete em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas,
gracas aos quais o homem pode atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele representa como
passadas.”
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determinagio da identidade (LE GOFF, 1924).40 A identidade, por sua vez, ¢ fundamentalmente
atrelada & memoria coletiva e a existéncia de uma comunidade imaginada. Nos identificamos
enquanto individuos perante o coletivo (HALBWACHS, 1950). A compreensdo desses
conceitos se fez importante nesse trabalho para lidar com os relatos e experiéncias
compartilhadas pelos participantes da pesquisa. Entender como estrutura-se a memoria ¢ um
ponto crucial para analisar a relagdo das pessoas com o passado e, refletir acerca da identidade
no ambito individual e coletivo.

A motivacdo que guiou a escolha dos entrevistados nessa pesquisa foi a possibilidade
de conhecer as memdrias relacionadas as praticas musicais do grupo. As entrevistas sdo uma
Otima ferramenta para isso, pois possibilitam o acesso a perspectivas Unicas a partir das
experiéncias dos participantes envolvidos. Os entrevistados puderam fornecer detalhes
pessoais, reflexdes e visdes sobre eventos e experiéncias que sdo dificeis de encontrar em outras
fontes, possibilitando uma compreensdo mais abrangente e diversificada do tema. Sendo o tema
o patrimdnio musical do grupo folclérico, julguei adequado escolher ao menos uma pessoa
como representante de cada departamento musical para ter contato com essas dimensdes do
grupo. Os convidados a entrevista foram: Isabel Krevey, fundadora da Capela de Banduristas
Fialka; Victor Cordeiro, atual diretor artistico e participante do coral; Igor Kovaliuk, atual
maestro da Orquestra; Alessandro Galeski, Mario José Tkatchuk e José Sitko, membros antigos
da Orquestra e do Coral (que participam desde a década de 1980). Alguns desses nomes foram
indicagdes de outros membros do grupo. Para tratar sobre as musicas do ambiente familiar e a
partir de uma visao de espectador ou de outras formas de interagdo com a musica (como a danca,
por exemplo), foi pensada a possibilidade de expandir a pesquisa para outros integrantes ou
para a comunidade externa. Essa opc¢do estenderia o trabalho de forma que ndo caberia a
proposta de investigar especificamente aqueles envolvidos nas decisdes com relagdo as praticas
musicais. Felizmente, quando fiz as entrevistas com aqueles que primeiramente aceitaram o
meu convite, julguei suficiente o conteudo e a quantidade de material, considerando o tempo
disponivel para a pesquisa.

Daqueles que foram convidados, entrevistei Victor Cordeiro, Igor Kovaliuk e
Alessandro Galeski, que foram muito solicitos desde o inicio. Alessandro Galeski me indicou

conversar com Marcelo Rudek, que preferiu ndo participar da pesquisa, justificando que outros

400 conceito de identidade nesse trabalho considera-se compreendido pela definigdo enquanto sujeito sociologico.
Segundo Hall (1992), nessa concepgdo a “identidade ¢ formada na ‘interagdo’ entre o eu e a sociedade. O sujeito
ainda tem um nucleo ou esséncia interior que € o ‘eu real’, mas este ¢ formado e modificado num diadlogo continuo
com os mundos culturais ‘exteriores’ e as identidades que esses mundos oferecem.” (p.11).
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membros teriam mais informac¢des. Com Mario José Tkatchuk ndo consegui contato. Dona
Isabel Krevey preferiu ndo dar entrevista, assim como José Sitko. Tanto ele quanto, Dona
Isabel, disseram que preferiam ndo participar por ja estarem com a memoria fraca e ndo
lembrarem muito bem dos eventos. Respeitei a decisdo dos dois, mesmo achando que eles
poderiam contribuir de alguma forma. Por conhecerem os lugares onde atuam ou participam,
os entrevistados previamente selecionados puderam indicar outros possiveis participantes,
justamente por conhecerem melhor a realidade local do que a propria pesquisadora. Dona Isabel
Krevey indicou o atual diretor da Fialka, Rodrigo Herman e a bandurista Ana Ester Povaluk. A
comunidade também define as colaboragdes, a partir da interacdo com a pesquisadora,
compreendendo a amplitude da pesquisa, tornando-a mais proxima da realidade. A entrevista
com a bandurista Ana Povaluk foi uma das mais ricas, principalmente para este capitulo. José
Sitko ndo participou como entrevistado, mas me ajudou com alguns materiais, como, por
exemplo, alguns manuscritos do maestro Pedro Kutchma.

Um dos aspectos positivos relatados pelos entrevistados foi o entendimento dessa acao
como valorizacdo de seus relatos, de suas historias e do grupo. O aceite em participar da
pesquisa foi, para alguns, a oportunidade de deixar registrado suas memorias, seus nomes e de
outras pessoas que quiseram homenagear e, até mesmo sua identificagdo com o grupo e/ou com
a cultura ucraniana. A realizacdo das entrevistas ¢ um convite e incentivo a participagdo publica
e ao envolvimento da comunidade na criagdo do conhecimento historico. Os registros realizados
pela pesquisa, além de enriquecerem a analise, como parte da pesquisa em histdria publica,
também contribuem para o arquivo historico do grupo.

A andlise dos dados tem como guia a histdria oral reflexiva (SANTHIAGO, 2016).
Desde a coleta de informagdes aplicou-se a sua pratica, pois a reflexividade esteve presente
desde a formulacdo das entrevistas, como explicitado em outros momentos desse texto, pela
escuta ativa e abertura a colabora¢do no direcionamento da pesquisa pelos participantes. Na
andlise do material a reflexividade ¢ a consciéncia critica necessaria para interpretar as
informagdes, com base na contextualizacdo, na percepcdo das limitagdes da analise e na
abertura ao didlogo, realizando o compartilhamento das reflexdes acerca do tema, aproximando
o publico da construcdo da narrativa histdrica apresentada pelo trabalho.

Nesse capitulo a divisdio dos subcapitulos consiste primeiramente em um
aprofundamento a cerca das memorias a nivel individual, na sequéncia, o entendimento das
entrevistas como performance e, em um ultimo momento, a interse¢do das memorias a nivel
coletivo. Levando em consideragdo que a memoria reelabora continuamente o passado a partir

das experiéncias presentes toma-se o cuidado para ndo atribuir as falas dos entrevistados uma
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conclusdo delimitada. Precisamente também atribui-se a essa fase de produgdo o respeito aos
individuos, considerando os riscos envolvidos em uma pesquisa com a participacdo da
comunidade.

No campo da Historia Oral, Abrams (2016) parte do “pressuposto de que uma narrativa
de historia oral ¢ antes de tudo uma performance de palavras, um modo de falar separado da
fala comum, um ato de fala realizado para uma audiéncia em um determinado contexto.” (p.
130). A partir dessa compreensao, a andlise consiste ndo apenas no contetdo do relato, mas na
forma como ele ¢ relatado, seja pela linguagem, expressdes ou até mesmo gestos, quando ha a
possibilidade de atrelar a imagem. Ap0s a transcri¢do das entrevistas, o texto foi revisado pelos
colaboradores, havendo a possibilidade de conferi-lo e altera-lo. Considerando essa etapa,
analiso também a performance escrita e a mediacdo na assimilacdo dessa interacdo com o
suporte fisico que provém da fala. Quanto a esse registro podemos considerar seu sentido
funcional para a pesquisa, seu sentido documental e, mais além, a contribuicdo deste para a
reflexdo sobre a memoria, ou entdo, dentro da proposta desse capitulo, sobre a performance da
memoria. As interacdes com esse material abrangem as diferencas entre a fala e a escrita, a
possibilidade de lembranga e esquecimento, os limites da performance.

Integrando relatos individuais a coletividade, essa abordagem contempla uma literatura
pensada para as diferencgas geracionais, para refletir sobre as relagdes entre os membros do
grupo e analisar as mudangas ocorridas ao longo do tempo. Ao confrontar as histérias dos
entrevistados sobre os mesmos assuntos, as respostas obtidas para as perguntas, quando
examinadas, puderam indicar as impressdes que sdo coletivas em contraste com as que sao
individuais. As memorias podem fornecer também um sentido quanto aos usos do passado,
avaliando a importancia dessa pratica na formacao de identidade. Dados os principais conceitos
e metodologias, podemos compreender o sentido e a extensdo da performance tanto em relacao
a oralidade quanto em relagdo a outras formas de expressdo das praticas musicais e do proprio

cotidiano dos integrantes do Grupo Folclorico Poltava.

2.1. Singularidades memoriais

Quando lidamos com as histérias contadas a partir das memorias, entramos em contato
com as vivéncias pessoais e suas singularidades. E preciso entender cada individuo como tinico
e que, apesar de todos os entrevistados estarem diante de um mesmo tema, a forma como cada
um se expressa ¢ singular, definida a partir de suas proprias vidas. Cada pessoa do grupo tem
uma experiéncia distinta, mesmo que tenha presenciado o mesmo evento. E, sdo essas

diferencas que tornam o trabalho mais rico. Ao realizar as entrevistas, destaco as possibilidades
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e a variedade de respostas possiveis diante da mesma pergunta. Essa compreensao € necessaria
inclusive na analise da interse¢do da memoria individual com a memoria social € a memoria
publica, pois todas elas influenciam-se entre si.*!

Para realizar essa andlise, parto da perspectiva musical, diante da tematica da pesquisa,
destacando os aspectos sonoros que ativam as lembrangas e a imagina¢do. A musica folclorica,
com seu carater de remeter a uma regido especifica, a uma festividade especifica, pode
representar para as pessoas uma ligagdo com o passado. Essa ¢ uma oportunidade de dar
significado a essas musicas e significar a pratica dessas musicas. A conexdo estabelecida pode

gerar a percepcdo de pertencimento a historia.

Quando eu ouco algumas musicas sinto que me conecta com o passado, imagino
como que era a vida dos camponeses. Retratamos no grupo de danga os soldados,
0s camponeses, 0 povo mesmo. Entdo eu sempre fico imaginando, como que era
a festa que eles estavam tocando essa musica, como que era a apresentacao, como
que era a brincadeira das criangas. (Rodrigo Herman, 2021).

A musica, por si s6 ndo ¢ capaz de criar uma imagem. As sonoridades e timbres devem
estar conectados, invariavelmente com a associacdo de imagens outrora ja vistas. No grupo
folclorico essa associacdo estd no palco, retratada pela danca, pelos trajes e pelo cenario. Ao
entrar em contato com essa representacdo uma pessoa pode realizar associagdes com outras
experiéncias, do que ja foi lido, ouvido e visto, criando a sua imagem do passado, tornando-a
parte da sua lembranga. “O passado ¢ o que vocé lembra, imagina que lembra, convence a si
mesmo que lembra ou finge lembrar” (PINTER, s.d. apud LOWENTHAL, 1998, p. 75). Ao
buscar significar esse conjunto de percepcdes, o passado pessoal conecta-se a memoria coletiva
e a histdria publica, valorizando a memoria individual ao inseri-la no passado mais abrangente
(LOWENTHAL, 1998). Com essa conexao, tem-se também a ideia de preservacao do passado

por meio da musica, como se essa fosse uma parte do passado que se manteve.

A musica me conecta com os antepassados também. Essa viagem 14 da Europa
para ca, tentando fugir da guerra, essas coisas assim. Eu fico tentando saber o que
que aconteceu, entdo toda vez que falam da Primeira e da Segunda Guerra, ja
comeco a prestar atencdo nas regides que estdo falando, para ver se acho algum
detalhe a mais, sempre fico pensando em como foi. A musica aqui no grupo tem
essa funcdo, assim como a danga, de preservagdo da cultura ucraniana. A cultura

41 As diferencas entre essas trés formas de memorias ndo possuem limitagdes claras e suas defini¢des variam em
distintas areas do saber. A partir das analises e do entrecruzamento dos conceitos dos autores Halbwachs (1990),
Le Goff (1990) e Nora (1989), defino para esse trabalho a memoria individual como aquela trazida pelo
entrevistado que concerne a sua experiéncia e expressao pessoal. Ela possui conex@o com a memoria coletiva na
medida que suas opinides e sentimentos sdo percebidos como semelhantes aos de outras pessoas conhecidas ou
ndo, sobre 0 mesmo evento. A memoria social, por sua vez, ¢ caracterizada pelo compartilhamento da memoria
com outras pessoas, podendo tornar-se uma memoria publica pelo registro e exposicdo da mesma (CASEY, 2004).
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14 na Ucrania ja se transformou, ja teve bastante mistura, teve evolugao e, ¢ como
se nos tivéssemos preservado um pouquinho do passado. As vezes quando vem
uma visita, eles falam “nossa, isso aqui minha v6 fazia”, “essa musica aqui
cantdvamos quando era crianca”. Sentir essa conexdo ¢ importante, porque faz
parte de mim. E como se fosse um dever de preservar a cultura. (Rodrigo Herman,
2022).

A imigrag¢do ucraniana para o Brasil que fundou as bases para as comunidades que aqui
se estabeleceram ocorreu em trés momentos: na ultima década do século XIX; no periodo entre
guerras; e, por ultimo, apos a Segunda Guerra Mundial, a qual teve forte presenca no estado do
Parana (BORUSZENKO, 1967). Contar historias, cantar as musicas e as lendas eram formas
de transmitir as criangas o legado cultural, que também era ensinado pela escola nas aulas
ministradas em lingua estrangeira, nas cantigas e nas li¢des de historia do pais de origem
(RENK, 2009). Cabe ao historiador publico indagar: como isso foi mantido ao longo do tempo
e qual o sentimento que isso carregava? A identidade de um individuo pode vir acompanhada
de orgulho, mas também de vergonha ou magoa, como foi o caso de muitos descendentes de
imigrantes eslavos no Brasil. Esse sentimento foi decorrente do sofrimento passado, seja na
lembranga da viagem, da chegada em terras desconhecidas ou posteriormente com a
discriminagao étnica, como ¢ notado em razao das medidas de proibig¢do da cultura estrangeira
no Estado Novo, durante o Governo Getlilio Vargas (RENK, 2009).4?

Em casos como esse, onde percebe-se interferéncias traumaticas no processo de
construcao da identidade, a memoria vem do olhar para o passado, com a busca de registros, a
revitalizag¢do da lingua e a reafirmag¢do de suas origens. Criam-se departamentos e sociedades,
estruturando uma comunidade para criar uma dimensao social, cultural, ideologica e politica,
ndo se deixando reduzir a uma defini¢do. Dentro desse contexto, abrange-se o sentimento de
pertencimento & cultura étnica, que, nesse caso, compreende os costumes, a lingua e as
manifestagdes artisticas vinculadas a Ucrania. Victor Cordeiro nos traz um relato que conecta-

Se com 1SS0:

Eles perderam o contato com os familiares que foram para o Canadd, mas,
tentaram manter vivo aquilo que eles trouxeram da Ucrdnia. Minha avo tinha
aproximadamente quinze anos e, quando chegou aqui, tentou manter isso. Ela se
viu longe da familia, longe da mae e do pai e, nos primeiros anos que ela esteve
aqui falava s6 em ucraniano com a primeira filha. Minha avo tem trés filhos, duas
mulheres e um homem, que ¢ meu pai. E ela s6 falava em ucraniano com a filha,
mas a filha comecou a crescer, falava ucraniano, e na escola tiravam sarro: “por
que vocé fala essa lingua esquisita ai”. E entdo falou para minha avé: “ndo quero
mais que vocé fale assim comigo, vamos falar em portugués”. E a lingua foi se

42 Aqui pode ser estabelecida também uma relagdo com a repressio sofrida pelos ucranianos sob o regime soviético
no periodo stalinista e os silenciamentos no que tange essa questdo, abordados por SALIS (2020) em “O siléncio
do Leste: refugiados do stalinismo no Parana”.
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perdendo um pouco, mas, as tradicdes foram mantidas. Na Pascoa sempre temos
a bencdo dos alimentos, no Natal temos os pratos tipicos, as celebragdes mais
comuns que temos. Acredito que na maioria das familias que veio para o Brasil as
tradigdes se perpetuaram através da musica, principalmente. Também pela lingua,
mas eu acho que a musica ¢ um fator muito importante dentro da cultura ucraniana,
de se manter a tradi¢do. As cangdes sdo muito importantes e, dentro da minha
familia também. Nés sempre passavamos o Natal com a minha avd, sempre
cantavamos Koliada (Konsina), que ¢ uma cangao tipica de Natal ucraniana. Ou as
Schedrivkas (LlenpiBouka), que sdo as cangdes de Ano-Novo, que cantdvamos
nesse periodo de Natal e Ano-Novo. Entdo a musica veio desde cedo. Eu ndo
entendia muito bem o que que estava acontecendo, pelo fato de eu ser muito novo
e ndo falar a lingua, mas aquela sonoridade sempre ficou na minha cabeca. (Victor
Cordeiro dos Santos, 2022).

A conexao familiar aliada a relagdo entre a musica e a etnicidade, forma um ntcleo de
significado que, quando posteriormente acessado, em momentos de nostalgia e saudade, pode
proporcionar conforto psicoldgico. Essa conexdo € particularmente importante também para o
sentimento de pertencimento e para a validagdo da identidade. A lembranca da infancia
associada a musica e as festividades traz significado também para a busca pela manutengao
dessas praticas. E como reafirmar a sua identidade para si e diante do publico.

Mesmo sem a lembranca clara de como se deu o primeiro contato com a musica
ucraniana, a certeza que ela fez parte de sua infancia contribui para o fortalecimento da conexao
familiar. Igor Kovaliuk (2022) comenta que sua mae cantava em ucraniano €, seu pai colocava
para tocar no carro de seu avd uma fita de uma banda canadense que contava a historia de um
imigrante ucraniano no Canada. Seu avo cantava e foi um dos fundadores do coral da catedral
ucraniana que eles frequentavam, junto com a sua bisavod. Sentir essa conexdo, para Igor
Kovaliuk, ¢ importante, principalmente diante da atual situacdo de guerra na Ucrania, pois sente
que tem uma responsabilidade na preservacdo da cultura do pais de origem dos seus
antepassados. “Eu me senti muito mais na gana ndo s6 de fazer as musicas, mas de pintar as
péssankas, de usar camisa bordada, sair com camisa bordada na rua, para mostrar que o povo
ucraniano existe” (KOVALIUK, 2022).

A lembranga atrela-se a ideia de tradi¢do. Se nao houvesse essa conexao, haveria essa
mesma preocupacao na manutengdo dos costumes? Para Lowenthal (1998), sem as lembrancas
“tradi¢do seria algo ridiculo. Poucos atentariam para as consequéncias das suas proprias agdes”.
Além disso, ao observarmos um relato como o de Igor Kovaliuk, temos a percepgao do contexto
da guerra, intensificando os sentimentos envolvidos. Nesse momento de crise publica, a
recordagdo dessas lembrancas e a realiza¢do de ac¢des que reforgam a ideia de tradi¢do sdo uma
maneira de conectar-se ao que Lowenthal (1998) nomeou como um “cosmos significativo”.

Seria como a oportunidade de fazer parte da historia.
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A ampliacdo da dimensdo da memodria, as lembrangas que enriquecem o presente €, o
passado que confirma a identidade ddo personalidade e significado a vida. Boa parte do que
somos ¢ devido a lembranca do que somos. A construgdo das lembrangas sao um conjunto do
que foi vivido, do que foi contado que foi vivido e, portanto, da crenca do que foi vivido.
“Ninguém jamais ¢ o primeiro, ou pode ser o primeiro, a saber quem ¢€; sem as mintcias das
lembrangas dos pais e avds teriamos que inventar a maior parte de ndés mesmos”
(LOWENTHAL, 1998, p. 92). Isso ¢ percebido nos relatos principalmente quanto as memorias
de infancia. Além disso, nas memorias contadas sobre os antepassados que ndo conviveram
durante a infincia, afinal, a conexao sentida com a familia vai muito além da relacdo com os
pais.

Em relacdo a musica, questiono sobre as memorias da musicalidade familiar daqueles
que participam do grupo folclorico. No caso dos descendentes de ucranianos, existem cangdes
que foram aprendidas com a familia que também sdo cantadas no grupo? Como se da essa
aproximacao em relacdo a vivéncia familiar e a vivéncia folclérica? Alessandro Galeski ndo ¢
descendente de ucraniano. Seu contato com a musica ucraniana se deu através do grupo
folclorico. Mesmo que hoje sua familia esteja presente e atuante no grupo, concentrei-me, nesse
momento, nos integrantes que tiveram contato com a musica ucraniana antes de entrarem no
grupo. Quem mais manifestou a relagdo entre a familia e o grupo foi Ana Ester Povaluk, que

descreve tanto sobre a sua infincia, quanto seu momento atual como mae.

Eu sinto essa conex&o com a miisica, com a historia. E uma conexdo com o passado
também. E ai ndo tem como nao ser pessoal, acaba sempre denotando algo pessoal.
A minha mae nasceu numa coldnia de imigrantes ucranianos, em Itaiopolis, Santa
Catarina e ela lembra do avo dela, que veio da Ucrania, cantando. Ele tinha na
varanda uma cadeira de balango e cantava “vziav be iav banduru” (B3sB 6u s
0aHIypy), aquela barba... E ela o achava muito sério, ela ndo sabia o que era
bandura. Ela foi alfabetizada em ucraniano, mas ela perguntava: “shoto?” (ILlo?)
“o que ¢ iss0?”, nunca tinham visto bandura. Entdo ela lembra dessa melodia, e
ela jamais podia imaginar que anos depois ela casaria, teria filhos e a filha seria
bandurista e “ah, isso ¢ uma bandura”. Entdo, com certeza ha uma ligacdo
histérica. Provavelmente meu tataravo teve contato com a bandura, entio,
historicamente, ele foi um bandurista. Porque que ele cantava “vziav be iav
banduru” a cangio mais popular da bandura... E 16gico que tinha alguma ligagéo,
e ai de eu saber isso da minha mae, digamos... eu fui entender, ela me falou quando
eu era pequena, eu ndo entendia. Eu era adolescente ndo tinha entendido, depois
de jovem que eu fui entender e entender com emogdo: “nossa, meu tataravd
cantava ‘vziav be iav banduru’”, entdo ele teve contato com a bandura, com a
cultura. [...] Em 2018 eu fui mae, e ai quando minhas filhas nasceram, prematuras,
elas ficaram dois meses na UTI neonatal. O que eu podia ter de contato com a
minha filha, dentro da incubadora, quase nada. [...] e pensava “poxa, perai, mas eu
ja dei aula de musica para as criangas, até esses dias eu estava dando aula!”. Eu
ndo lembro muito bem dos repertorios entdo eu vou pegar as minhas partituras.
Busquei as partituras de cangdes e levei para as minhas filhas. Entdo, em frente a
incubadora, eu cantei a cangdo de ninar “o# fo to ne kolhaia lubet” (Oit XTo XTO
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Muxkomnast mobuTs), musica para Sao Nicolau, na época do natal, entdo “ai que
bonitinho™, ai a outra cangdozinha “desh tu bula podolhia notchka” (Jecwy TyT
Oyma momomsiHOuKa) que € cancdo folclorica, cangdes infantis que eu estava 14
cantando. (Ana Ester Povaluk, 2022).

O reconhecimento do passado e das memorias da propria vivéncia familiar, presentes
no relato de Ana Povaluk nos oferecem a perspectiva sensivel da identidade atrelada a memoria,
o que pode ser classificado como uma memoria geracional.*> A conexdo entre as geragdes
expressas pelo elo que se manifesta em sua propria vida sdo reveladas a partir da identificagao
com as memorias musicais de seus antepassados e, com os lagos afetivos criados também
através dessa expressdo artistico-cultural na relacdo com as suas proprias filhas. Ana Povaluk
reconhece na cultura ucraniana cultivada pela sua familia inclusive um fator de diferenciagao
quando comparado a familia de seu marido, de origem italiana. Ela conta que, diferente do seu
marido, ela vivencia a cultura de seus antepassados diariamente, principalmente tratando-se da

religiosidade.

O que me faz continuar ¢ exatamente o renascimento, entdo, quantas vezes eu nasci
e estou renascendo na trajetdria da minha vida. No dia-a-dia com etapas da vida,
a graduacdo, pos-graduacdo, casamento, sempre tem aqueles divisores de aguas, e
tudo isso dentro do folclore, dentro da sua historia, da historia de vida, dos nossos
antepassados. E uma coisa inexplicavel. Independente do que eu estou fazendo,
estou trabalhando aqui ou em outro lugar, ou ndo estou trabalhando. No momento
eu estou com as meninas em casa, logo vou voltar para o mercado de trabalho, mas
a cultura sempre esta aqui, as partituras estdo aqui, a musica esta aqui, as atividades
que vem junto com o folclore, elas sempre persistem, nao tem como se desligar. E
seria muito triste criar essa ruptura, dizer assim “ndo, agora eu entrei numa nova
fase, sou mae, nao quero saber mais disso, vou cuidar das minhas filhas e que se
dane”. Nao tem como, porque ja faz parte, tudo que eu consegui aprender,
entender, eu quero passar para as minhas filhas. Talvez de uma maneira mais
rapida, porque eu estava vivenciando diferente do que os meus pais vivenciaram,
14 no interior, daquela maneira mais religiosa. Agora eu tenho o religioso e o ndo
religioso e mistura tudo isso. (Ana Ester Povaluk, 2022).

O significado e valorizagdo da cultura no dia-a-dia manifesta-se na performance. A
importancia que o folclore e a religido (catolica-ucraniana) tem na vida de Ana Povaluk marca
o seu envolvimento com o grupo e a sua individualidade. Na performance, a postura ¢ notavel
ao diferenciar uma apresentagdo folclérica de uma apresentagdo religiosa, por exemplo. Ana
Povaluk respeita essa diferenca e a coloca como de grande importancia também na educagao

de suas filhas.

43 Nesse caso, em sua forma antiga: “uma memoria genealdgica que se estende para além da familia. Ela é a
consciéncia de pertencer a uma cadeia de geragdes sucessivas das quais o grupo ou o individuo se sente mais ou
menos herdeiro. E a consciéncia de sermos os continuadores de nossos predecessores.” (CANDAU, 2011, p. 142).
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Entdo esbarramos novamente nessa questdo das proximidades e as diferencas da
musica folclérica com a religiosa. Meu primeiro Guaira (Festival Folclorico e de
Etnias do Parand), que ¢ a primeira apresentacao assim de vulto e prestigio foi bem
no comego dos Festivais de Folclore e de Etnias do Parana do Teatro Guaira. Foi
em 1991 que eu subi ao palco do Guaira. Entender, na época eu ndo entendia, entdo
eu tocava o folcldrico porque eu gostava, porque era uma coisa animada, dava
vontade de sair dancando, cantando, batendo palma no palco, o publico
aplaudindo, entdo isso me fazia bem. Quando crianca e quando era jovem, mesmo
quando ainda dangarina, entre tocar e dancar era tudo muito divertido. E o religioso
sempre aquela seriedade. Voltando no assunto da Dona Isabel, o papel que ela
sempre teve e sempre ensinou a todos — que eram os seguidores discipulos da Dona
Isabel — era entender que quando estamos ensaiando o repertério folcldrico,
alegria, sorriso, postura de palco, ter uma boa postura, que faz vocé levar para
vida, né, fora dos palcos. E todo mundo no grupo ¢ amador, estd 14 fazendo,
cultivando uma tradi¢do, mas, cada um com suas profissdes. Eu sou da éarea de
exatas, ndo tenho nada a ver com isso e, de repente, “ahh, que divertido”, falou em
colocar o traje, “ah, meu deus, colocar uma tranga o batom vermelho, eu estou
indo”, diferente da minha area que ¢ séria demais. Em contrapartida, a cangdo
religiosa, ela tem aquela postura séria, vocé esta dentro de uma Igreja ou vocé esta
num casamento, uma ordenacdo de um padre, seja 14 o que for, numa primeira
comunhdo — nds sempre abrilhantamos muito as primeiras comunhdes —, vocé ja
fica mais introspectivo. Eu lembro que no ensaio, Dona Isabel perguntava: “vocé
esta com chiclete?” - cof - Gospe o chiclete. “Estamos cantando sobre Jesus, sobre
Nossa Senhora. Essa can¢do nds vamos tocar na comunhdo, e fala da Nossa
Senhora, que ¢ mae de Jesus, e a importancia dela como mae do criador”. E como
assim, criador? Levei muito tempo para entender o que que era Jesus € o que que
era Deus, eu ndo sabia exatamente qual era a diferenga entre um e outro, mas ouvia
falar a palavra “Boh” (bor) “Boje” (boxe), as minhas filhas ja estdo aprendendo,
entdo olham um quadro de um santo e falam “Boja, olha, boja” [...] “Boja”, foi
uma das primeiras palavras que aprenderam a falar. Sabem que é alguma coisa
séria, entdo quando as levo para a Igreja, elas sabem que ndo é um parque de
diversdes, que ndo ¢ um lugar em que pode sentar no chdo, ou gritar. Nao, todas
as pessoas estdo quietas, estd um siléncio, um momento solene, entdo a crianca
entende mesmo sem saber o que ta acontecendo, ela sabe que ¢ uma coisa
diferente. As meninas ja assistiram palavra cantada no Teatro Guaira, ou cinema,
aquele barulho, enfim, pipoca... sabem que ¢ alguma coisa divertida, diferente da
cangdo religiosa. Entdo ha diferenca e desde pequenas, a crianga mesmo sem saber
direito o que ta acontecendo, ela sabe que tem alguma coisa diferente. A distingdo
entre a alegria e a seriedade. Nao seriedade de triste, mas seriedade de alguma
coisa séria ta acontecendo, “Mamae pediu para ficar quieta, entdo vamos ficar
quietas”. Entendem e adulto entende muito mais. Porque entende o que esta
rezando, o rito. O nosso rito ucraniano é muito cheio de alegorias, que na
adolescéncia eu achava um saco, tipo, poxa, que saco, missa de duas horas no
Natal. A galera, minhas amigas curtindo, indo para balada ou sei 14 o que, e eu
aqui dentro da Igreja, po, vendo esse padre falar e repetir e repetir. E, de repente,
chegou um momento em que comecou a fazer sentido, toda essa alegoria, este
aparato, todo esse excesso de seriedade, o excesso de compenetracdo, isso
funciona e isso faz bem, isso que nos faz diferente, a nossa comunidade ser
diferente de outras comunidades, isso faz sentirmo-nos sentir especiais. Esse,
digamos que ¢ um pertencimento, eu me sinto parte. (Ana Ester Povaluk, 2022).

A vivéncia familiar, a vivéncia na comunidade e, at¢ mesmo a vivéncia no Grupo
Folclorico Ucraniano Poltava sdo importantes para criar a sintese pessoal. No caso da Ana
Povaluk temos a confirmagdo de uma identidade ligada a ancestralidade, mas, ¢ possivel
encontrar relatos de pessoas ndo descendentes de ucranianos que também estabelecem uma

relagdo familiar em torno das praticas culturais ucranianas. E o caso de Alessandro Galeski, que
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conta que seu primeiro contato com a musica ucraniana foi quando entrou na orquestra, a
convite de Pedro Michalzechen (irmdo do Paulo Michalzechen), integrante do grupo que era

seu vizinho. Depois, outros membros da familia também entraram no grupo.

A familia foi muito presente em toda trajetoria minha no grupo. Um tempo depois
que entrei na orquestra, chamei a minha irma para participar da danca, ela esta até
hoje. Meu filho toca saxofone na orquestra e minha filha danga. O que me mantém
no grupo é a condigfio sadia que existe aqui. E um grupo onde as criangas vém
para catequese, tem toda a questdo da Igreja por tras do grupo. Eu me sinto
tranquilo, confortavel de trazer meus filhos para fazerem parte e aqui aprenderem
coisas boas, estarem na convivéncia de pessoas boas, praticando a musica, um
instrumento, a danga, se desenvolvendo intelectualmente. (Alessandro Galeski,
2022).

Sao percebidas, entdo, novas conexdes geradas pelo envolvimento com o grupo. Sendo
os integrantes descendentes ou ndo descendentes ha uma conexao que se fortalece pela relagao
estabelecida ao longo do tempo. Alessandro Galeski complementa que se sente grato pelo que

vivenciou no grupo, ressaltando o crescimento que teve dentro dele.

Pela questdo da convivéncia, pelo aprendizado de uma coisa nova que ¢ tocar um
instrumento, aprender uma musica diferente, ouvir novos ritmos, novas melodias.
Isso acaba trazendo um crescimento, um aprendizado de uma cultura diferente. E
uma evolucao muito grande na vida de uma pessoa. Entdo eu sou bastante grato
pelo grupo ter proporcionado isso para mim, por ter trazido essas questdes todas.
Gostaria de continuar participando até quando a saide me deixar. Enquanto eu
tiver a oportunidade de participar, pretendo continuar. (Alessandro Galeski, 2022).

E perceptivel a variedade de experiéncias e conexdes estabelecidas pelos integrantes
com relagdo ao grupo. Descendentes, ndo descendentes, com diferentes sentimentos de
pertencimento a cultura e envolvimento com ela. E essa ndo ¢ uma particularidade apenas do
Grupo Folclérico Ucraniano Poltava, nem mesmo apenas da comunidade ucraniana. E
observada também em grupos de outras etnias/nacionalidades, como citado por Renata
Ambroziak (2011). A autora faz a observagdo de que cada membro da comunidade polonica ¢
uma histoéria diferente, uma experiéncia diferente, uma visdo diferente nao apenas de si mesmo,
mas também da Poldnia e do polonismo. Na concepg¢do sociologica a identidade preenche o
espaco entre o mundo pessoal e o mundo publico, por meio da projecdo do individuo na
identidade cultural ao mesmo tempo que este internaliza seus significados e valores,
contribuindo para alinhar os sentimentos subjetivos com os lugares que o mesmo ocupa no

mundo social e cultural (HALL, 1992).
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Essa visdo de que a identidade ¢ construida historicamente e ndo biologicamente
conecta-se com o conceito de comunidade afetiva (ou comunidade do afeto).** Cada vez mais
“somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades
possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar - a0 menos temporariamente”
(HALL, 1992, p.13). A busca por uma identidade tnica parece ja ndo fazer mais sentido e pode
se tornar confusa diante das inimeras possibilidades no mundo pds-moderno, considerando os
individuos com acesso a massiva informac¢do circulante principalmente nos meios urbanos.
Nesse cenario, “estar em comunidade”, ou mesmo pertencer, sentir parte, se identificar com um
grupo vai além dos gostos e “tradi¢des”. Envolve criar lagos, sentir que sua presenca faz

diferenca e que ha uma troca enriquecedora.

2.2. Entrevistas como performance

Para além das singularidades das memorias percebidas nos relatos, durante os
procedimentos para a realizacdo de uma entrevista, sdo perceptiveis singularidades
performaticas. H4 o questionamento sobre o que deve ser preservado e o que ndo. Essa
preocupacao foi percebida desde o primeiro contato com os convidados a entrevista. Ao serem
convidadas, algumas pessoas expressaram interesse, sentiram-se valorizadas, outras preferiram
recusar, sentindo que sua contribui¢cdo ndo seria relevante. No momento da entrevista, algumas
tiveram vontade de contar muitas historias pessoais, mostrar objetos, enquanto outras optaram
por uma menor exposicao e responder sucintamente. Na revisdo, ao entrarem em contato com
seus proprios relatos puderam rever sua performance, manifestando apreco ou rejeicdo diante
de suas proprias falas, principalmente ao levarem em consideragdo o carater publico do registro.

Durante uma pesquisa que faz uso da historia oral € preciso estar atento a esses detalhes,
pois tudo pode ter um significado. Observar, questionar e problematizar as atitudes e reagdes
faz parte da analise que torna o estudo mais completo e complexo. Ao mesmo tempo, retornar
esses questionamentos e buscar compartilhar desse olhar atento com aqueles que estdo
envolvidos com a pesquisa ¢ um dos papéis do historiador como mediador na pesquisa em
historia publica. A problematizagdo ndo fica apenas no texto dissertativo, ela volta para o meio
publico por meio do didlogo, na constru¢do da pesquisa, seja nas revisdes individuais ou em
reunides.

Ha nuances da performance que s6 podem ser visualizadas no momento em que

acontecem ou entdo por uma gravacdo. Compreender o carater performatico da entrevista,

4 Ver PAIVA (2012).
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requer considerar que “o ato comunicativo envolve ndo apenas a linguagem, mas também a
articula¢do ndo vocal, realizada pelo corpo, para um entrevistador que costuma ser tanto ouvinte
quanto espectador” (ABRAMS, 2016, p. 131). Percebido nas entrevistas principalmente de Ana
Povaluk e Victor Cordeiro, através dos gestos, ritmo e canto, a expressividade contida no
momento da fala requer uma abordagem além de seu contetido. Requer um olhar sensivel e

atento para compreender o relato em sua completude.

Inicia-se a musicaliza¢do pelo o que € o ritmo [Ana comegca a estalar os dedos
demonstrando uma pulsa¢io musical]. A crianga tem que aprender o que € o ritmo,
entdo ensina-se “td fd taa ta, ta ta tda td” [Ana bate com os punhos na mesa
demonstrando a pulsagdo junto a demonstracdo cantada de algumas células
ritmicas], enfim, ndo ha nenhum instrumento nesse instante, o que existe ¢ mais
corporal, ¢ bater palma [Ana bate palma], ¢ sentir o ritmo [Ana continua com
alguns movimentos ritmados no corpo], e ai depois disso entram as flautas. O
primeiro instrumento que a crianca aprende de fato, a flauta doce. Entdo comegam
as cangdes mais simples, que ndo tenha nenhum acorde, muito menos acorde
rebuscado, aqueles que mudam de tonalidade, com notas sustenidas, ndo vai ter
nenhuma mudanca. Das partituras, aqui tem até as apostilas em ucraniano, musica,
pintura... [Ana mostra um livro, o folheia]. E na pintura quais sdo os ritmos, 0s
sons, € com isso a crianga vai se envolvendo, existe j4 uma imagem, entdo esta
falando da religido, estd falando de Jesus, os gestos [Ana junta as duas maos
espalmadas], entdo as criancas aprendem as primeiras can¢des, fazer musiquinha
e fazer gestos, levanta o brago, desce o brago, coloca a mao no coragdo [Ana
realiza os gestos de acordo com os movimentos descritos] e assim vai. (Ana Ester
Povaluk, 2022).

Explicar como ¢ realizada a musicalizacdo sem gestos, sem cantar, nos faria gastar uma
grande quantidade de energia e palavras e, ainda assim, ndo conseguiriamos expressarmo-nos
em completude. E natural para Ana Povaluk compartilhar suas memérias associadas aos gestos,
como aconteceu em muitos momentos durante a entrevista. Esse ¢ um trago marcante de sua
expressdo e dissocidvel ao analisar seu depoimento. Assim como Victor, ao cantar alguns
trechos de musicas durante sua fala, demonstrando além de familiaridade com as melodias, a
naturalidade de expressar-se dessa maneira para exemplificar algum trecho de sua historia.

As semelhangas do ato da entrevista com uma performance de palco e sua propria
caracterizagdo como performance se define em torno da especificidade temporal e espacial.
Uma entrevista ¢ uma apresentacdo publica, caracterizada pelo compartilhamento de
informagdes que poderdo ser acessadas posteriormente por outras pessoas, pelas gravagdes,
registros das transcri¢des e/ou inser¢do na analise. As entrevistas foram realizadas a partir de
um agendamento, marcado com antecedéncia, programado e estruturado. Ademais, possuem
carater reflexivo, segundo Abrams (2016), isso significa que chamam a atengdo para a propria

cultura. “Claramente, a entrevista de historia oral ndo necessariamente exibe todas essas
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caracteristicas, mas h4 semelhancgas suficientes para que possamos fazer uso dessa tipologia ao
pensar sobre a entrevista de histéria oral como uma performance” (ABRAMS, 2016 p. 133).
Ao contar uma histdria, seja ela por meio da oralidade ou, nos palcos, buscam-se
estratégias para enriquecer suas descrigdes. Os gestos e imagens ajudam a transmitir o sentido
da narrativa para o espectador. Igor Kovaliuk quando questionado sobre a conexdo com o
passado por meio da musica, relata que para ele € intrinseca a relagdo entre imagem e som. Sua

experiéncia ¢ associada a relagdo com a trilha sonora.

Eu gosto muito de histdria, fiz vestibular para historia antes de tentar o vestibular
de musica e sendo historia com “h” ou estéria com “e”, para mim nao faz muita
diferenca. Essa contagdo de histdria, tanto dessas guerras que falamos, a historia
dos cossacos, quanto de uma mulher que viu o marido ir embora para ir para
guerra, uma histéria de uma festa de casamento. Acho que tudo isso esta dentro
do contexto do repertorio, sabe, entdo acho que a conexdo tem muito disso. E tudo
aquilo que eu falei da trilha sonora. Para vocé entender bem como que eu penso a
trilha sonora, eu lembro que quando eu era crianca, comegava o verdo, eu assistia
aquelas propagandas das praias do Parana, e sempre rolava um reggae, ai eu penso
“reggae — praia”. E nesse sentido de trilha sonora, por exemplo, pega uma musica
sertaneja, me vem uma imagem mental de uma casinha de madeira com uma
varanda, a noite, céu estrelado, fogdo a lenha, o cara estd tocando e cantando. Me
vem essa imagem na cabeca, ndo sei se ¢ com todo mundo assim... E a musica me
faz isso de maneira geral. (Igor Yulian Kovaliuk, 2022).

A imaginagdo a partir do som, relatada por Igor Kovaliuk assim como por Rodrigo
Herman na primeira sub-se¢do desse capitulo, expressa o sentido cultural da musica, atrelado a
experiéncia social e sensorial. Sentido visivel também na performance do Grupo Folclorico
Ucraniano Poltava nos palcos, ao atrelar a musica a danga e aos trajes, compondo a
representacdo de um passado. Outro fator a ser levado em consideracdo ¢ a interpretagdo. Seja
na criacdo de um espetdculo, na expressao de um relato ou na recepcao dessas performances
pelo espectador, podem ser obtidas diversas reflexdes. Uma mesma performance pode ser
interpretada de diferentes formas. E, os proprios criadores ou, os proprios entrevistados, podem
ter uma percepcao distinta apos a realizacao da performance.

A maneira como lidamos com o resultado produzido, pode ser transmitida por meio de
uma critica ao revisar uma gravagdo ou transcri¢do. Durante o processo de transcri¢do das
entrevistas, € preciso realizar decisdes quanto as palavras, expressoes €, até mesmo organizagao
das frases. Ao revisar o texto, encarei a linguagem da fala informal como natural, que transmite
a realidade da expressividade social humana. Porém, foi necessario avaliar a diferenca
significativa da performance oral para a performance escrita. O contetido da fala ja ndo ¢ o
mesmo sem seus gestos e expressoes faciais, sem o timbre caracteristico do interlocutor. Além

disso, novamente ha a preocupacdo quanto ao carater publico do registro. Modificagdes feitas
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pelo historiador ou pelo autor da narrativa exprimem julgamentos e intengdes. A transcri¢ao se
materializa como a performance da performance e traz a possibilidade de ajustes.

Esse ¢ um campo de tensdes quase constante, no qual me deparei com a dificuldade da
transcri¢do ao organizar o texto, corrigir ou ndo expressdes coloquiais e vicios de linguagem.
No contato com os entrevistados acontecia 0 mesmo, somada a dificuldade de disponibilidade
de tempo para a revisao do texto, da possibilidade de ter um momento de qualidade para conferir
e acertar o que fosse necessario. Para as entrevistas mais curtas e menos densas a corre¢ao via
e-mail foi satisfatoria, seguida de uma conversa na qual pude focar mais na reflexdo sobre a
mesma. Para as entrevistas mais longas a corre¢do via e-mail ndo foi eficiente e, o tempo
durante os encontros nao foi suficiente para abordar todas as questdes julgadas relevantes. Foi
necessario elaborar estratégias, considerando o que seria mais importante de conferir e discutir
para cumprir com a exigéncia minima da pesquisa. De modo geral, todos os entrevistados e
outras pessoas que participaram de alguma forma com a pesquisa puderam participar do
processo de escrita do texto dissertativo, tendo a oportunidade de saber como seus relatos foram
tratados e analisados.

A compreensao dessa relagdo com o relato gravado ou transcrito, parte do entendimento
da “fonte como um individuo ou uma coletividade que ndo s6 informa sobre fatos, mas da
sentido a eles e tem expectativas sobre nds” (ROVAI 2015, p. 112). Nao cabe apenas ao
historiador a conducao de como esses relatos devem ser apresentados. “Ao testemunhar, cada
individuo estabelece vinculos com sua comunidade afetiva, com o publico para o qual seu relato
sera difundido, e conosco, seus mediadores” (ROVAI, 2015, p. 112-113). A historia publica ¢é
expressa exatamente em meio a essa colaboragao.

A reflexdo acerca do contetido e a preocupacdo com a sua preservagao ¢ também o que
distingue o conhecimento histdrico. “Considerando que a maioria das lembrancas perece com
seus portadores, a historia é potencialmente imortal” (LOWENTHAL, 1998, p. 109)*. Apesar
de suas modificagdes em comparacdo com a experiéncia da expressdo real dos acontecimentos
ela ainda ¢ menos aberta a modificagdes do que a memoria. “As lembrangcas mudam
continuamente para corresponder as necessidades presentes, mas o registro histdrico resiste, até
certo ponto, a distorgdes” (LOWENTHAL, 1998, p. 109). Pensar o registro das entrevistas e
até mesmo a producgdo da reflexdo a partir dos testemunhos € estruturar uma performance. Uma

performance que serd avaliada, passivel de outras interpretagdes por diferentes pessoas, até

4 “De fato, preservar o conhecimento do passado ¢ uma das raisons d’étre fundamentais da histéria: tanto os
relatos orais quanto os arquivos tém sido ha muito preservados contra os lapsos da memoria e o tempo devorador”
(LOWENTHAL, 1998, p. 109-110).
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mesmo em outras €pocas e geracdes. O registro histdrico ¢ a oportunidade de expressdao do

momento presente e da visdo do passado com uma janela para o futuro.

2.3. Performance da identidade

Ao contar quem somos, inegavelmente entramos no &mbito da identidade. Performamos
uma identidade para nds e para o outro. Dependendo de quem ¢ esse “outro”, nossa performance
pode mudar. Ao analisar as entrevistas percebi as dindmicas de interacdo desde o
questionamento pessoal, a performance da fala e sua relacdo com a comunidade e com o grupo.
A diferenca de uma conversa para uma entrevista gravada é que a segunda possui uma
continuidade. A memoria sai do ambiente particular e torna-se uma memoria publica, essa fica
como uma referéncia (CASEY, 2004)%.

Tratando da relag¢do da individualidade com sua posicao perante a comunidade, temos a
visdo da performance diante, com e para o grupo. Essa ¢ uma pratica de historia piiblica em
interacdo direta com o tempo presente. Cultura, memoria e identidade se entrelagam para
afirmar e reafirmar sua estrutura fundamentada na vivéncia ou na imagina¢ao de um passado.
Dentre os aspectos de performance da identidade, temos o pertencimento perante aos moldes
estabelecidos socialmente de acordo com a cultura: costumes, familia, lingua, vestuario e até
mesmo posi¢ao politica e religido.

A lingua ¢ considerada um dos elementos na formagdo da identidade ucraniana
(WATSON, 1977 apud. ANDERSON, 2008, p. 116). Na diaspora e na propria Ucrania, a lingua
ucraniana ¢ valorizada como uma das garantias da identidade nacional. No meio artistico, ndo
sO por meio da musica, nas cangdes, manifesta-se seu sentido politico. A artista Yatyna Kvitka,
da banda Folknery, no dia 13 de janeiro de 2023, publicou em seu perfil do Facebook que a
partir daquele dia ndo responderia a ucranianos que escrevessem a ela ou falassem com ela em
russo e que, quem ndo gostasse desse principio, fizesse o favor de desfazer a amizade e deixasse
de segui-la.*” Para ela, todo ucraniano deveria ser obrigado a saber a lingua ucraniana. A lingua
estd ligada de uma forma muito significativa a sua visdo de mundo, consciéncia e seu proprio
ser. Uma caracteristica aplicada especialmente a sua identidade. A imposi¢do de Yatyna Kvitka

reflete o que poderiamos classificar como uma “ucraniza¢do”. Mas, aqui € necessario pontuar

46 Apesar do termo “memoria publica” ser normalmente atribuido a monumentos que fazem referéncia a grandes
eventos ou estabelecimentos sociais, nesse trabalho emprego essa classificagdo para distinguir a caracteristica de
uma memoria que podera ser acessada publicamente por meio do registro que fica disponivel atrelado a essa
pesquisa.

47 Publicagdo no perfil da artista no dia 13 de janeiro de 2023. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/yaryna.kvitka/posts/pfbid023cfbptnJ2c8DbGUaDkPs7SMWj8Nmrfe3U8PJckVsPv
G1wSbjKX5XBb9yeiB2DTsWI> Acesso em 14 de janeiro de 2023.
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que essa ¢ uma resposta direta a pressdo exercida pela Russia. O nacionalismo ucraniano cria
forca em resposta a russificacdo, a qual também tem como uma de suas “armas” a dominagao
linguistica*®.

O conflito entre nacionalidades (ou nacionalismos) atreladas a lingua ndo ¢
exclusividade dos que estdo na Ucrania. No caso da vivéncia dos imigrantes e seus descendentes
no Brasil, como ja explicitado na primeira se¢do desse capitulo (p. 53), a proibicao da lingua
demonstra a sua importante relagdo com a cultura e nacionalidade. Para o governo era
importante eliminar a fala da lingua estrangeira para evitar a formagdo de grupos que
possivelmente gerariam conflitos separatistas, além de facilitar a homogeneizagao nacional e o
controle da nagdo. A lingua pode caracterizar a representacdo da identidade e a confirmagao da
etnia. Segundo Hobsbawn (1990) esse ¢ um ponto importante de discussdo no que tange a
definicdo da populagdo nas bases do nacionalismo. A percep¢ao do uso da lingua como um ato
politico nos coloca diante de uma tematica sensivel que envolve seu sentido também familiar e
de pertencimento a uma determinada comunidade.

Na diaspora ucraniana situada no Brasil, a lingua ¢ um dos elementos que fazem a
distingdo entre “ucrainos” e “brasileiros” ou definigdes relacionadas a outras nacionalidades.
Como observado por Guérios (2007), o dominio da lingua ucraniana e o pertencimento a Igreja
Ucraniana sdo os fundamentos para ser considerado nach lhude* em algumas ocasides. Essa
tematica foi abordada também por Princival (2018) em um trabalho que também foi realizado
com o Grupo Folclérico Ucraniano Poltava: “Fui reconhecida como alguém que conhecia o
idioma, e por isso era ucraniana” (p. 108).

Apesar da valorizacdo da lingua, a dificuldade para aprender ucraniano foi relatada pelos
entrevistados. Victor Cordeiro, por exemplo, conta que mesmo tendo o contato com a lingua

desde crianga, ndo adquiriu o dominio da mesma.

Quando eu era crianga eu ndo entendia absolutamente nada. Sabia cantar, mas, ndo
sabia exatamente o que eu estava cantando, apenas seguia a melodia. Nao conhecia
o alfabeto ucraniano e nio tive contato com o alfabeto até entrar no grupo
folclérico, nem sabia que o alfabeto era alfabeto cirilico. Depois que eu entrei no

48 “Durante o século XX, e especialmente depois da viragem imperial do estalinismo, o russo tornou-se a lingua
dominante em todas as esferas da vida publica na Unido Soviética: economia, administra¢do, cultura, meios de
comunicagdo social, educacdo. [...] Durante este processo, cada vez mais ucranianos foram abandonando a sua
lingua e cultura, que se tinham tornado marcadores de inferioridade cultural que impediam a mobilidade social. A
modernizagdo soviética era acompanhada pelo fortalecimento da cultura imperial dominante que, por sua vez,
perpetuava desigualdades estruturais significativas entre russofonos e falantes de ucraniano.” (PEREKHODA,
2022).

4 Segundo Guérios (2007), o emprego da categoria nach lhude (Ham by — NOSSO POVO, NOSSAS PESSOAS, NOSSA
gente) ¢ “um indicativo da continuidade da relevancia da auto-identificagdo desses migrantes como semelhantes
entre si e diferentes dos que o rodeavam” (p. 67).
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grupo folclorico que fui pesquisar e estudar o alfabeto cirilico. Hoje em dia eu
posso dizer que sei alguma coisa de ucraniano, mas nao posso dizer que eu falo
ucraniano. Eu escrevo, eu leio, sei alguma coisa do vocabulario assim, mas se me
colocar para conversar com um ucraniano eu ndo converso. Porque ¢ dificil... é
muito dificil. E ucraniano no Brasil ¢ muito diferente do ucraniano na Ucrénia.
(Victor Cordeiro dos Santos, 2022).

Ha consciéncia quanto a importancia da lingua, mas, mesmo ndo falando o idioma, o

sentimento de pertencimento e a valoriza¢do da cultura existem. Manifestagdes culturais e

artisticas como a musica, contribuem para o senso de identidade. Rodrigo Herman comenta

sobre 1ss0:

E com certeza [a musica] me conecta com a Ucrania também. Eu me sinto como
se eu fosse um ucraniano fora do pais. Nao falo o idioma — ndo foi por falta de
tentativa, pois € dificil. Mas eu sinto como se fosse um ucraniano mesmo. (Rodrigo
Herman, 2022).

Como se sentir ucraniano tao longe, no Brasil, sem falar a lingua, sem ter nascido na

Ucrania? A “propriedade” da cultura parece ndo ter regras bem definidas quando se trata do

sentimento individual. O que ¢ ser ucraniano, no ambito pessoal, contrasta com o discurso

publico da performance artistica. Pois no discurso do grupo hd a defesa da lingua como

componente da identidade ucraniana.*

Mesmo sem completar todos os “requisitos” identitdrios, ha a apropriagdo da

responsabilidade de manutengdo da cultura ucraniana. O Grupo Folclérico Ucraniano Poltava

¢, nesse sentido, caracterizado como um espago acolhedor, no qual, independente da origem, as

pessoas podem fazer parte. Nao so fazer parte, como se sentir parte, pertencentes ao grupo e a

nacionalidade expressa por esse grupo. Ha a preocupagdo em explicar o significado das letras

das cangdes e até mesmo, em algumas situacdes, a origem das musicas, das dangas.

Eu entendia o que eu estava cantando porque a Dona Isabel dizia “olha, essa
cang¢do aqui, Boh Previtney (bor IlpuitHuit)” [Ana pega o livro com a partitura
para demonstrar], “Cristo nasceu, olha, aqui tem Jesus, aqui sdo os anjinhos”. A
propria maestrina tinha um grande papel para situar a crianga, o adolescente,
falando que a musica trata “disso” ou trata “daquilo”, enfim, e é claro, com o
passar do tempo criangas se tornam jovens, amadurecem, correm atras e aprendem
melhor a lingua. [...] Agora eu vejo que a equipe de coreografia, a diretoria
artistica, tem se preocupado em explicar até para o dangarino o que a cangdo
representa, o que ¢ a coreografia, porque que tem esse movimento... Nao existe
nenhum movimento na dan¢a que ndo tenha um significado. E isso acontece
também nas partituras. (Ana Ester Povaluk, 2022).

50 Mais a respeito dessa questdo ver capitulo trés do presente trabalho.
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O Grupo Poltava, mais do que um lugar onde pessoas se encontram para manter os
costumes da sua familia, ¢ um lugar onde as pessoas (descendentes ou ndo) se encontram para
aprender sobre a cultura ucraniana. Aulas de danca, musica, pratica de orquestra, lingua
ucraniana, catequese, eventos com artesanato, culindria representam os aspectos culturais a
serem cultivados para a sobrevivéncia da ideia de nacdo. Igor Kovaliuk (2022) afirma que,
sendo ucranianos (em sua concep¢ao do que ¢ ser ucraniano — aquele que adota a cultura), existe
a “funcao de preservar essa cultura para caso a Ucrania ndo exista mais como pais”. Seus avos
viveram em um periodo em que a Ucrania ndo tinha seu territério definido, seu pai nunca foi
para a Ucrania, apesar disso, a Ucrania era algo real, ele sempre ouviu falar desse pais. Como
descendente, Igor Kovaliuk sente a responsabilidade de continuar mostrando essa resisténcia.
O grupo se consolida como um ponto de apoio para essa tarefa e assim, a didspora reforca o seu

compromisso com a patria de seus antepassados.
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CAPITULO 3
0O GRUPO FOLCLORICO UCRANIANO CONTA A SUA HISTORIA:
A PERFORMATIVIDADE COLETIVA

O Grupo Folclérico Ucraniano Poltava, em 2023, ano em que escrevo, completara 42
anos de historia. Nao caberia neste trabalho, pesquisar toda essa historia, nem que fosse apenas
da perspectiva musical (até porque falar de musica em um grupo folclorico ndo ¢ apenas falar
de musica e sim, de muitos aspectos culturais relacionados). Mas, cabe realizar uma reflexao
em torno das praticas atuais e a interagdo destas com as memorias de anos anteriores. Nesse
capitulo pretendo abordar a performance do grupo (tanto nos palcos quanto nas midias)
considerando-o como uma agdo de arte publica®!, analisar o folclore®? feito para o palco €, o
seu inevitavel posicionamento politico, principalmente diante da atual guerra na Ucrania®. A
manifestacdo artistico-cultural expressa pelo Grupo Poltava envolve estudos do folclore, que
pretendem uma pesquisa historica, aplicados na criagdo de um espetaculo pretensamente
inédito.>* O resultado apresentado no palco ¢é fruto da dedicagdo de um grupo de pessoas com
interesses e motivagdes individuais diversas que compdem um todo que precisa apresentar-se
com um objetivo comum. Das motivagdes as memorias, a coesdo da comunidade ¢ envolta por
sentimentos distintos que se conectam de alguma maneira com a cultura ucraniana. E, a defesa
da existéncia dessa cultura e dessa comunidade perpassa desde questdes familiares até questdes
politicas, incluindo a discussdo do que faz parte ou ndo dessa identidade em questdo. Fazer
musica nesse contexto, queira ou ndo, dialoga com todos esses aspectos.

A imagem do grupo ¢ observada ao vivo em suas apresentagdes € na interagdo com as
midias. Constata-se, diante do avango tecnoldgico e das novas dindmicas sociais, o surgimento
de novas possibilidades narrativas, ampliadas pelo uso das midias digitais (LUCCHESI, 2014).
Um forte exemplo de como o grupo se posiciona nas redes sociais € como utiliza essas
ferramentas para a divulgacdo de suas atividades ¢ o video-webdocumentéario, realizado em

2021, em comemorag¢ado aos 40 anos do grupo, que procura contar sua historia, incluindo a dos

51 Aqui o conceito de arte publica conecta-se perfeitamente com a performance, ao compreender que a
manifestacao artistica do grupo considera o publico ao definir sua criagdo e exibicdo (BASA, 2019).

52 Apesar do termo “folclore” ndo ter sua defini¢do clara segundo a historiografia, ainda sera utilizado nesse
trabalho para facilitar a compreensao quando feita a referéncia as manifestacdes artisticas expressas pelo grupo.
33 Ver nota de rodapé 8.

54 Considerando “inédito” a partir do discurso do grupo, que compreende a inclusdo de composigdes € combinagdes
de musica e danca antes ndo executadas pelo proprio grupo ou outros grupos de folclore ucraniano da regido Sul
do Brasil.
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palcos. A gravacdo dos espetaculos realizados, das musicas executadas pelo grupo e a
divulgagdo desse material, s3o agdes que evidenciam a preocupagdo com o registro € podem ser
analisadas do ponto de vista da historia piblica, com elementos da historia ptblica digital. Toda
forma de apresentacdo do grupo, seja nos palcos ou online estd no meio social e suscita
manifestagdes sobre a performance e sua relagdo com o passado. Aqui, a arte publica tem sua
interagdo na constru¢do de uma narrativa de imagina¢do do passado, com base na ruralidade,
em simbolos e imagens miticas caracteristicas do aspecto folclorico.

O uso do passado ¢ percebido ndo apenas como folclore, mas, como instrumento da
propria identidade como grupo e sua posi¢cdo atuante na representacao da cultura ucraniana ao
longo do tempo, inclusive em comparagdo com outros grupos folcloricos. O Poltava ndo conta
apenas a sua histdria, mas, conta também a sua versdo da histéria da Ucrania e da didspora
ucraniana no local e na comunidade na qual se situa. Existe uma ideia da nagdo ucraniana, sobre
0 que ¢ ser ucraniano e uma projecao acerca do passado. Como historiadora e integrante do
grupo me dispus a colaborar na elaboragdo dessas agdes que implicam na imagem do grupo, ao
mesmo tempo que criam relagdes com a atualidade e promovem interagdes com a comunidade.

A proposta deste trabalho abrange, como iniciativa diretamente ligada a historia ptblica,
a discussao dos aspectos abordados na dissertagdo, o compartilhamento das memorias relativas
ao grupo e, a possivel inser¢do de reflexdes oriundas dessa a¢do nas apresentagcdes do grupo.
Uma interven¢do que possibilita o contato com o passado, por meio da sua propria comunidade.
Como o grupo interage com as experiéncias individuais, sociais, coletivas e publicas e a
conexao entre esses pontos reforca a compreensao da unidade que estabelece e mantém o grupo
enquanto comunidade, para além e ao mesmo tempo inserida na sua performatividade nos

palcos.

3.1. O folclore de palco

Quando fala-se de folclore, fala-se de performance. Quase mais importante do que a
musica que ¢ tocada ¢ como ela ¢ tocada. No caso do folclore ucraniano representado pelo
Grupo Folclérico Ucraniano Poltava o primeiro ponto a ser observado ¢ que eu o chamo de um
“folclore de palco”.’> A denominagéo considera a realizagio de apresentagdes folcloricas como
espetaculo, uma exibi¢ao performatica adaptada e pensada para o publico, diferenciando-as das
manifestagdes culturais que acontecem em ambientes familiares e comunitarios sem a intengao

de ser uma apresentacao.

55 Nao encontrei outras referéncias para a utilizagdo desse termo. Para defini-lo considero a realizagdo de
apresentagdes folcloricas como espetaculo, uma exibicao performatica adaptada e pensada para o publico.
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No Poltava, o “folclore de palco” parte da pesquisa e busca por registros de musicas,
coreografias e trajes para compor um espetaculo. Suas origens sdo os grupos da Ucréania e da
didspora ucraniana, além de seus proprios arquivos. Muitas melodias ndo possuem o nome do
autor, s3o melodias folcloricas anonimas, as melodias “do povo”. Sdo musicas tocadas nas vilas
das areas rurais, por instrumentistas que aprenderam “de ouvido” — pela tradi¢do oral. Um
exemplo ¢ a danga Hopak, musica de presenga praticamente obrigatoria nas apresentagdes. No
video “Khram na khutori Veselomu” (Xpam Ha xytopi Becenomy)*® do canal do YouTube
“bubny in Ukraine” um acordeonista (de acordeon de botdo diatonico) e um percussionista (ao
tipico pandeiro com guizos, tocado com baqueta) tocam a mesma musica que ¢ tocada pela
orquestra do grupo Poltava, mas, de uma maneira muito diferente.’’ A primeira diferenca
notavel ¢, claro, a instrumentacdo. Nao se imagina que em uma vila haverd uma orquestra. Mas,
porque ndo se imagina uma formag¢ao pequena de instrumentistas no palco? Segundo o maestro
Igor Kovaliuk (2022), a orquestra ja ¢ uma pratica nos grupos folcléricos da Ucrania e essa

referéncia esta conectada a danga da maneira como ela ¢ feita atualmente nos palcos.*®

Se levarmos em consideracdo que a apresentagdo da danga ¢ uma adaptagdo para
o palco, para ser bonita visualmente, ndo ¢ a danga exata como era dancada na
aldeia, a nossa musica também pode uma adaptacdo para o palco, para que ela
fique um pouquinho mais polida do que uma musica folclérica feita exatamente
no meio de uma aldeia por muisicos que ndo sdo alfabetizados musicalmente, ndo
sabem ler partitura ou aprenderam de ouvido. [...] E tem também a parte do
compartilhar, mostrar essa cultura de uma maneira atrativa. (Igor Yulian Kovaliuk,
2022).

O folclore, a0 mesmo tempo que se coloca como uma tradi¢do, com suas melodias
caracteristicas, até certo ponto preservadas, adequa-se a novas demandas, para, inclusive,
sobreviver. Nesse ponto, pode-se pensar em uma transformac¢do da cultura, algo natural que
acompanha o desenvolvimento da sociedade, mas também em uma perda da esséncia do
folclore. Segundo Victor Cordeiro (2022) “quando subimos no palco de um grande teatro,
perdemos um pouco daquela coisa do folclore mesmo e entramos mais em uma ideia de show,
espetaculo.” Igor Kovaliuk (2022) tém clara essa disting@o: “[...] porque se vocé tirou daquela

aldeia e colocou no palco ja ndo ¢ igual. Nao da para ser completamente tradicional.” Para

36 Video Xpam ma xyropi Becemomy. Disponivel em: <https://youtu.be/wXsVBOyBWac>. Acesso em 18 de
outubro de 2022.

57 Acervo Poltava. Grupo Folclérico Ucraniano Poltava (Guaira 2017). Disponivel em:
<https://youtu.be/KAuTOv-u3kc>. Acesso 24 de outubro de 2022. O trecho similar ao video referenciado acima
encontra-se durante a danga Sviatkuvannia v Poltavi entre os minutos 00:43:09 00:47:00.

38 Além da dificuldade de conseguir instrumentos tipicos j4 mencionada no primeiro capitulo deste trabalho (p.
46).
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ambos, o “verdadeiro folclore” € o que acontece espontaneamente e, para o palco ¢ necessaria
uma adaptagdo. Esse tipo de distingdo ¢ observado “do outro lado” também, onde os musicos
das vilas ucranianas t€ém uma visao parecida. Em um outro video do canal do YouTube “bubny
in Ukraine”, as imagens sao de um festival na cidade de Zinkiv (3inbkiB), regido de Poltava,
Ucrania Central.> No inicio do video temos a gravagio de pessoas dangando livremente (ndo
parece haver uma coreografia ensaiada), a maioria aparenta ter mais de 40 anos. Eles estdo com
roupas comuns e alguns vestem camisa bordada. Depois, na gravagdo, aparecem trés musicos
tocando proximo a um lago — pela sonoridade parecem ser os mesmos que estavam tocando na
gravacdo das pessoas dangando. Os instrumentos de cada um sdo: pandeiro (tocado com
baqueta), acordeom (pelas caracteristicas estéticas e de timbre, classifico como uma
garmoshka, um tipo de acordeom de botdo, com afinagdo diatonica), bumbo com prato.

Destaco, além do elemento visual, a descri¢dao do video:

Tais festivais sdo muitas vezes percebidos pelos jovens como uma reliquia do
tempo e, para a geragdo mais velha, uma nostalgia do passado. Isto ¢ especialmente
verdadeiro para os acordeonistas (e percussionistas também). Para eles, esta ¢
quase a unica oportunidade em que podem tocar "sua" musica abertamente e sem
condenagdo, compartilhar seu talento com os ouvintes, tocando como ja fizeram
centenas de vezes. (Bubny in Ukraine, 2020, tradugdo nossa).

Além da estética, que contrasta com a visdo que temos dos trajes utilizados normalmente
pelo folclore, podemos interpretar que “tocar sem condenagdo” signifique tocar livremente,
como aprenderam com seus pais, mas também musicas modernas que aprenderam por si.
Parecem nao haver preocupagdo com a imagem que vao passar. Apesar de ser também uma
performance, os musicos parecem estar muito mais interessados em se divertir. O mesmo
podemos dizer dos dancarinos, afinal, apesar de ser uma interacdo publica, ndo ¢ uma
apresenta¢do, um show. Esse tipo de ambiente rememora as festas de casamento e os bailes
dessa geragdo. Um contraste com os festivais contemporaneos nos quais “os musicos estdo cada
vez mais cheios de trajes e guirlandas de plastico e, ao habitual acordedo com o pandeiro
acrescentam mais alguns acordedes, tambores, gaitas, baixos” (Bubny in Ukraine, 2020,
tradugdo nossa).®® Segundo a descri¢do do video isso transforma-se em um festival sem sentido.

Desse ponto de vista, o “folclore real” parece estar fadado ao desaparecimento.

Folcloristas hoje podem aprender as musicas e as dangas por meio de videos e ndo mais apenas

39 “Ha ¢ecruai "Axopau rapmoni nax Tamannro". Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Eu7THNXHq6Qg&ab_channel=bubnyinUkraine> Acesso em 14 de janeiro
de 2023.

0 Ibhid.
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pela tradicdo “de pai para filho”. A gravagdo se torna o meio de registro do material que servira

de base para uma criagdo moderna. Para Victor Cordeiro,

O folclore nao ¢ isso que fazemos, o folclore ¢ aquela tradicdo, do cara dangar na
beira do rio, dangar perto de uma fogueira. Ele ndo vai ficar 14 fazendo tesoura,
fazendo preciadka, que sao alguns movimentos que temos na nossa danga, isso
ndo existe, isso foi criado, principalmente com as companhias de danca 14 da
Ucrania. Existe um trabalho bem legal dentro da cultura ucraniana, de um
pesquisador que se chama Vasyl Avramenko, ¢ um pesquisador que foi de regido
em regido da Ucrania pesquisar o folclore de fato, aquilo que as pessoas faziam e
isso existe, esta catalogado. A partir desse trabalho de pesquisa que ele fez, tanto
musical, de cangdes, de danga, as pessoas comecaram a criar coreografias, mas,
exatamente para isso, para fazer espetaculo, para mostrar a cultura ucraniana para
o mundo. Tanto é que hoje existem companhias de danca ucraniana que sdo
conhecidas no mundo inteiro. Dangam na China, no Brasil, na Franga e isso ¢
levado para o mundo inteiro como espetdculo mesmo. (Victor Cordeiro dos
Santos, 2022).

Logo, o show seria uma forma de alcangar um publico maior e as adaptagdes uma forma
de deixar essas musicas e dancas mais atrativas para a atualidade. Mas, mesmo com as
adaptagdes modernas, continuamos chamando de “folclore” e, essa pratica vai alterando o seu
significado socialmente. “Nao se faz mais folclore como antigamente”, mas, ainda ¢ folclore?
A sobrevivéncia desse termo designa os aspectos artistico-culturais e rituais de uma etnia com
referéncia no passado. Tal como abordado por De Groot (2016), ao analisar as encenagdes
teatrais com inspiragdes historicas, esse tipo de apresentacdes, mais do que baseadas
historicamente, sdo a dramatiza¢do do conceito historico. As apresentagdes do grupo folclorico
se propdem a serem uma continuidade da tradicdo, como uma busca pela vivéncia historica,
mas a partir de uma visdo completamente estilizada. H4 um estudo para a busca de referéncias
dos trajes, das musicas e dos passos das dancas, mas, para dar vida a tudo isso no palco, uma
composicdo ¢ feita com novos elementos. Os ensaios sdo voltados para apresentagdes que sao
encaradas como uma grande responsabilidade. Existem regras e padrdes estéticos a serem
seguidos®!. Um contraste com a naturalidade da origem do folclore. Para Victor Cordeiro, o

fazer folclorico esté atrelado a comunidade, a interagdo entre as pessoas, que difere do show.

E dentro do grupo folclérico temos esses dois grandes momentos, 0 momento do
espetaculo, que ¢ o primeiro semestre ¢ 0 momento mais folk, que ¢ 0 nosso
segundo semestre, que ndo temos um compromisso assim, com alguma
apresentacdo especifica. Vamos trabalhando, sabemos que tem as apresentagdes
de Natal do Coral e da Orquestra, j& comecamos a trabalhar desde agosto, por
exemplo, mas, fazendo essa parte do folclore de fato, que ndo temos o
compromisso de mostrar dentro do teatro aquilo que fazemos. Vamos em uma
comunidade, na Igreja, fazer musica depois da missa. Principalmente com as
apresentagdes de danga fazemos isso. Temos o festival nacional de dangas

! No Anexo - D podem ser conferidas as exigéncias estéticas do Grupo Poltava para o espetaculo do dia 15 de
julho de 2022 (60° Festival Folclérico e de Etnias do Parand).
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ucranianas que ¢ especificamente para danga. Mas, sem um grande compromisso
como ¢ no primeiro semestre, no Teatro Guaira. E, claro, temos a nossa feira aqui,
a Poltavskyi Yarmarok, que ¢ um evento no qual relaxamos um pouco, porque
estamos dentro de casa®?. Existem varias frentes, o artesanato, a culinaria, o canto,
a danga. Sabemos que ¢ um evento gigantesco que temos aqui, se ndo o maior do
Brasil, um dos maiores de folclore em todas as suas frentes. Mas, estamos aqui no
nosso espaco, fazemos aquilo muito mais pelo prazer de estar fazendo do que pela
obrigagdo de mostrar para alguém. (Victor Cordeiro dos Santos, 2022).

O folclore mais auténtico também pode ser a musica mais fécil de ser cantada/tocada e
a danga mais simples, sem muitas regras e exigéncias. Mas, nem sempre ¢ assim, pois existem
muitas musicas e dancas folcloricas que sdo complexas e requerem ndo s6 um nivel técnico
elevado, como também um maior envolvimento com a cultura para serem executadas com mais
naturalidade. E, para uma comunidade ucraniana da didspora, o que ¢ mais familiar? Por um
lado, as musicas as quais estdo mais acostumados a escutar desde criangas, em sua familia ou

comunidade e, por outro, aquilo que estdo acostumados a ver nos grupos folcloricos.

Esse ano teremos coisas mais populares assim, principalmente na parte do coral.
Da orquestra ndo tanto, porque como eu falei, ficamos amarrado nessa coisa da
danca, enfim. E até mesmo as dangas mais tradicionais, mais tipicas, ndo sdo tdo
interessantes pros dancgarinos. [...] E, as vezes, ndo ¢ tdo interessante para a
orquestra, para a formagdo que temos hoje. [...] tem coisas que sdo mais
folcloricas que sio muito dificeis para a nossa formacio e tem coisas
folcloricas que sdo muito simples para entrar dentro daquilo que ja temos.
Tem coisas folcldricas que sdo muito interessantes musicalmente falando, mas,
dentro da parte coreografica sdo muito simples e, as vezes, as pessoas acabam ndo
gostando tanto. Porque a cultura ucraniana do Brasil, que as pessoas estdo
acostumadas, ¢ muito essa coisa do espetaculo e, as vezes vocé pode fazer uma
coisa que seja muito folclorica que as pessoas ndo vao entender. Porque t4 muito
distante, até mesmo da nossa realidade aqui como produtor de folclore ucraniano.
E as pessoas ndo vao entender porque ta muito distante da realidade que eles
conhecem daquilo que € o folclore. Porque tem pessoas aqui que sdo descendentes
de ucranianos que nunca estiveram la. O que eles sabem da cultura ucraniana ¢
aquilo que a prababa [bisavo] deles fazia — que ja se perdeu um pouco — mas, eles
estdo ligados a cultura ucraniana através dos grupos folcloricos e, os grupos
folcléricos fazem essa tradicdo que se aproxima mais daqueles espeticulos de
ballet com aquelas orquestras sinfonicas, sabe. Nao que sejamos, mas, ¢ aquilo
que conhecemos e, se fizermos algo diferente disso, as pessoas ndo vao conhecer,
¢ engragado de se pensar. Isso principalmente aqui em Curitiba. (Victor Cordeiro
dos Santos, 2022, grifo nosso).

Nessa fala de Victor Cordeiro fica clara a preocupacdo com a receptividade da
performance pelos integrantes do grupo e pelo publico. Para gerar essa aproximacdo com a
comunidade, Igor Kovaliuk também tem as suas estratégias. Além do que foi descrito no
capitulo um, sobre como escrever e facilitar a musica para os instrumentistas, 0 maestro

comenta sobre a escrita das musicas para o coral:

62 Detalhes do evento no Anexo - E.
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[No Poltava] as vezes eu sé estou pensando em montar a musica e fazé-la
funcionar. [...] E voltando a falar da questdo do compartilhar, quando eu comecei
a trabalhar com o coral eu insisti em escrever partituras para que tivessem o
alfabeto cirilico, a transliteracdo em alfabeto latino ¢ uma tradug@o, nem que fosse
feita por mim e pelo Google Tradutor, para tentar contextualizar aquilo tudo. Isso
nas partituras para que quem ndo ¢ ucraniano e ndo sabe ler o alfabeto cirilico,
possa tentar com o alfabeto latino. Nao € igual, ¢ dificil, mas, tenta e pode entender
o que estd sendo cantado. Eu prezo para que os cantores entendam o que estdo
cantando. Pode ser que minha tradugao seja ruim, poderia ser muito melhor, mas,
como ¢ um documento para os cantores, para tentar contextualizar, contar essa
historia, eu consigo montar. Agora, se for para colocar uma legenda em uma
apresentacgdo, eu prefiro que outro traduza. Tem inclusive um senhor aqui, Emilio
Gaudeta, ele traduziu alguns livros e ele tem esse cuidado. “E isso aqui que esta
escrito mesmo em ucraniano, mas, se vocé pensar que ¢ um brasileiro que esta
lendo ndo vai fazer sentido, entdo eu vou mudar para outra coisa”. Ele tem esse
cuidado de mudar a traducdo, fazer uma adaptacdo para que seja compreensivel
para quem ndo ¢ ucraniano. (Igor Yulian Kovaliuk, 2022).

E perceptivel, portanto, mais uma vez, a preocupagdo com a receptividade. O fazer
folclorico dentro do grupo Poltava estad intimamente ligado com o publico, seja este o
espectador ou seus proprios membros. Por voluntariamente se fazerem presentes nos ensaios e
apresentacdes, os integrantes também possuem seus proprios interesses € motivagdes para
participarem do grupo. Ser muito exigido ou ndo compreender as musicas pode ser um fator de
desinteresse. Levar isso em consideracdo ao escolher o repertorio ¢ algo crucial para a
sobrevivéncia do proprio grupo.

Outro fator que evidencia o folclore de palco ¢ a separagdo entre os dangarinos € musicos
na maioria dos ensaios durante o ano. Para perceber o porqué esse ¢ um fator de diferenciacao,
basta pensar em como a danca era feita antes da inveng¢ao da gravagao e até muito tempo depois
enquanto essa ainda nao era acessivel. Com a gravacdo, ndo sao mais necessarios musicos para
fazer a danga acontecer, mas, € possivel questionar o quio “folclorico” ¢ dangar com gravacao,
se o folclore busca tanto a “tradicdo”. No palco, a danga se apresenta com musicos, que ensaiam
juntos apenas pouco tempo antes da data do espetaculo. Durante os ensaios, eles sabem que
precisardo juntar-se, mas, passam mais tempo separados. Afinal, penso que seria inviavel que
ensaiassem juntos sempre. Com departamentos de danca infantil, juvenil, adulto e master
seriam necessdrias ao menos 10 horas de ensaio semanal. Além disso, a Orquestra tem seus
proprios ajustes a serem feitos, precisariam de mais horas de ensaio e, dificilmente teriam as
musicas prontas para ensaiar com todos os departamentos, dadas as condi¢des de nivel técnico
dos musicos e das musicas. Esse ¢ um dos pontos que mostra como a performance apresentada
na condi¢do de um grande espetdculo se afasta da pratica do folclore que muitos t€ém como

auténtica.
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Em outros grupos folcloricos, por exemplo, os ensaios da danga sdo feitos com musica
ao vivo, tocada por um acordeonista, uma experiéncia que talvez se aproxima mais da pratica
“tradicional” do folclore, mas, que pode ser vista como desinteressante para uma experiéncia
de palco. O Grupo de Dangas Folcloricas Ucranianas Kyiv, de Sdo Caetano do Sul — SP, ensaia
e se apresenta sempre com um acordeonista. Danilo Zajac, atual acordeonista e coordenador da
parte musical do grupo comenta que os dangarinos estdo acostumados a dangar somente ao som
do acordeom, mas, ele aos poucos tenta implementar sons variados e acompanhamentos com o
seu acordeom digital para incrementar a parte musical, além de, eventualmente ensaiar e se
apresentar também com um baterista.> No Grupo Folclérico Ucraniano Barvinok de Curitiba -
PR, os ensaios também sdo feitos regularmente com um acordeonista (Felipe Oresten, que
também ¢ o diretor e maestro), mas, ao se apresentar ha sempre o acompanhamento feito por
uma orquestra de musicos contratados.®* A busca pela apresentagdio com mais musicos é
observada, independente dessa ndo ser a pratica dos ensaios regulares.

O “folclore de palco” ¢ caracterizado entdo, normalmente, pela adaptagao feita por meio
de arranjos e coreografias que o tornam um espetaculo. Durante a preparagdo para essa
apresenta¢do, nao ha no Grupo Folclérico Ucraniano Poltava outras iniciativas que visem a
interacdo com folclore dentro da perspectiva desinteressada do olhar do publico. Nem mesmo
podemos afirmar que sua apresentagdo ¢ uma encena¢do do passado. Ela tem com certeza
inspiracdo e usos do passado, mas, sua performance altera completamente o sentido do fazer
folclorico. Grandes produgdes mostram ao publico caracteristicas estéticas e aspectos culturais
atrelados ao imaginério da cultura ucraniana, o reavivam diante dos espectadores. E um retrato
idealizado do que considera-se tipico e que considera-se que deve ser preservado. Tal acdo
requer um olhar atento pois, a as apresentacdes do Grupo Folcldorico Ucraniano Poltava,
colocadas como uma “performance do passado”, ou como a “preservacao de tradi¢des”, além
do espetaculo, possuem um valor cultural agregado e provocam a reflexdo sobre a identidade

no tempo presente e os usos do passado, que podem ser criticadas do ponto de vista historico.

3.2. A imagem do Grupo Folclorico Ucraniano Poltava
O Grupo Folclérico Ucraniano Poltava atualmente possui a Unica orquestra folclorica

ucraniana permanente do Brasil, provavelmente da América Latina.%®> As possibilidades de se

63 ZAJAC, 2023.

% ORESTEN, 2023.

%5 Segundo o presidente do Grupo Folclorico Ucraniano Poltava, Carlos Valdir (2023), no Brasil existem cerca de
26 grupos folcloricos ucranianos. Ha outros grupos que tem musicos, como citado no texto sobre o Grupo Kyiv,
que teve em alguns momentos uma formagao pequena com musicos variados e, o Grupo Barvinok, mas, orquestra
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ter uma orquestra para executar as musicas ao vivo vai desde arranjos inéditos até uma
diferenciagdo estética de apresentagdo no palco. A musica, nesse contexto, como ja explicado
no capitulo um, estd atrelada a outros elementos como os trajes e as dangas. Esse tipo de

1, que une uma multiplicidade de

interagdo se encaixa no conceito de performance cultura
elementos culturais em um mesmo cenario (WANNER, 1996). Esses elementos, no grupo
Poltava, constituem-se nas divisdes dos departamentos de danga, musica e trajes que precisam
trabalhar conjuntamente.

As dangas sao escolhidas por meio de sugestdes dos coredgrafos de cada departamento
e uma defini¢do em reunido com o diretor artistico ¢ 0 maestro. Nessa reunido sao discutidos
aspectos técnicos, de viabilidade da execucdo das musicas — disponibilidade de partitura,
instrumentag¢do, nivel de dificuldade — e, referéncia de coreografia — utilizacdo da coreografia
pronta de um grupo da Ucrania com base em uma gravagao, por exemplo, ou criagdo de uma
nova. Além desses acordos entre coredgrafos e maestro hd também a defini¢do das musicas
instrumentais e repertdrio coral executado sem danga, os quais possuem maior liberdade de
escolha. Também ¢ averiguada a disponibilidade de trajes para as dangas de acordo com as
regides representadas e, a criagdo de um cendrio para o palco (DOS SANTOS, 2022).

A preocupacdo com a imagem do grupo € expressa no cuidado com os trajes, com a
apresenta¢do dos componentes, com a sincronia € com a qualidade da danga. A musica deve
acompanhar todas essas questdes estéticas. Igor Kovaliuk (2022) argumenta: “Nao adianta a
coreografia estar super bonita se a misica ndo estiver ajudando essa coreografia a passar essa
mensagem”. A musica desempenha um fator importantissimo na expressdao dramatica da
performance. Mais do que apenas como um elemento coadjuvante, ela ¢, inclusive, mais
autdbnoma que a danga.

O Grupo Poltava tem dois CD’s gravados, um da Orquestra e outro da Capela de
Banduristas Fialka. A gravacdo, além de um valor artistico e financeiro, tem também seu valor

historico, memorial. Na preparagdo, producao e divulgacdo de uma gravacao de som existe uma

com ensaios regulares apenas tive conhecimento do Grupo Poltava. Sobre outros grupos na América Latina ndo
tenho informacao sobre apresentacdes e/ou ensaios com musicos.

% “Q termo performance cultural foi usado pela primeira vez por Milton Singer (1955), que expandiu o conceito
de performance para incluir também o drama social. Singer argumenta que os géneros performativos (concertos,
pecas teatrais, ritos, cerimonias, festivais, etc.) sdo muitas vezes orquestragdes de varios modos ndo linguisticos
de comunicagao e, como tal, fornecem uma janela sobre como "temas e valores culturais foram comunicados, bem
como sobre os processos de mudanga social e cultural" (1972, p.77). Com base no conceito inicial de performance
cultural de Singer, Victor Turner (1988) argumenta que as performances culturais criam um espago de liminaridade
publica. A liminaridade é o estdgio antiestrutural "entre e entre" do processo ritual tripartido e o ponto em que
novas formas de consciéncia podem ser criadas e uma mudanga de status pode ocorrer. Todo o publico, em virtude
da sua assiduidade e/ou participagdo na apresentagdo, ¢ lancado na liminaridade publica” (WANNER, 1996, p.
154-155).
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preocupacao com a performance. O registro ¢ a representacdo e a lembranca de um momento.
A imagem do grupo nesse tipo de material também possui uma mensagem de etnicidade, as
vezes superando até mesmo outras formulagdes criativas. Decidir o que serd gravado e como
sera gravado ¢ decidir qual serd a imagem do grupo representada nesse registro. Ela pode ser
uma tentativa de registrar algo mais proximo da musica feita na Ucrdnia ou mostrar mais
claramente as influéncias do local onde ela é feita.®” Guérios (2013), na produgdo do CD

“Temas Ucranianos” comenta que passou por situagdes onde essas diferengas foram pautadas:

[...] alguns dos interlocutores que tiveram a musica registrada expressam a
preocupagdo de “manter a tradigdo” ao dedicar-se & musica, utilizando-se de
formacdes tidas como “tradicionais”, como o violino ou rabeca (skrepka) e o
“bumbo”, um grande pandeiro produzido artesanalmente e tocado com um bastdo
de madeira. Ja outros optam por inserir intencionalmente ritmos “gauchescos” ou
segundas vozes da “musica sertaneja” para atrair o publico. Em outro sentido,
alguns se dedicam a cangdes tidas como “tradicionais”, como aquelas presentes
nos impressos distribuidos pelos religiosos ou aprendidas com os “mais velhos”
das coldnias mais distantes. Outros, geralmente pertencentes aos meios urbanos,
dedicam-se a um segundo género: o das musicas que se referem a Ucrania como
um paraiso idealizado por uma tradi¢ao romantica de carter nacionalista. Todos,
independentemente de suas origens e educacdo formal em musica, afirmam estar
fazendo “musica ucraniana”. (GUERIOS, 2013, p. 365).

Esses interesses e diferentes perspectivas do que ¢ cultura ucraniana e de como se da o
fazer folclorico ¢ uma discussdo constantemente presente ao pensar a imagem no grupo seja
nos palcos ou nas representacdes mididticas. O grupo da grande importancia as redes sociais,
com destaque para o Instagram, Facebook e Twitter e também para a plataforma YouTube,
utilizando nao so6 para divulgacdo de eventos, mas também para compartilhar conhecimentos a
respeito da cultura ucraniana. Além disso, possui publicacdes com fotos e videos de
apresentagdes antigas do grupo e um webdocumentério contando a sua propria historia.®® Essas
formas de apresentacao do conteudo sdo oportunidades de compartilhamento de informagao, ao
mesmo tempo que criam demandas de aprimoramento dos sujeitos e grupos sociais quanto ao
posicionamento nesse novo ambiente. Da perspectiva da historia publica, o uso dessas

ferramentas apresenta uma possibilidade de representacdo da evocagdo do passado (imaginado)

7 No caso do estudo de Klymasz (s.d.) as gravagdes podem “ser parte de uma avenida de méo dupla que liga um
determinado centro histdrico e cultural com sua diaspora em uma inter-relagdo inextricavel que pode enriquecer
as experiéncias de ambos, Assim, a grava¢do da comunidade ucraniana de musica litirgica e rock étnico na
América do Norte estimulou a produgdo de obras semelhantes na Ucrania e, no caso da musica religiosa, serviu
para preservar e documentar o que esta oficialmente em desuso.” (p.5).

% No caso da musica, sua presenca nas midias se d4 normalmente pela divulgagdo das gravagdes de performances
no palco ou entdo tem a funcdo de registro, como no caso do canal Acervo Poltava, com videos de apresentacdes
do Grupo Folclérico Ucraniano Poltava no Festival Folclorico e de Etnias do Parand, no Teatro Guaira,
administrado pelo fotografo Marcos Hupalo. Disponivel em: <https:/www.youtube.com/channel/UCSW_h-
h500T094JzSQcX9Iw/videos>. Acesso em 21 de junho de 2022.
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em interagdo com o presente. O posicionamento do Grupo Poltava nas redes sociais e a
interagdo com seus membros € com o publico apresenta a dinamica de um grupo que, talvez
sem saber, faca uma histdria publica interna ao grupo. Essa dindmica se apresenta na forma
como esse publico entende o passado e como o grupo, até para se sustentar no presente, precisa
lidar com o proprio passado. Um passado cultivado por ele, e ndo um passado qualquer que
outros digam qual é.

Ha também, no ambito da preocupagdo com a imagem do grupo, a relacdo com outros
grupos folcloricos, seja da etnia ucraniana, ou ndo. De qualquer forma, sendo mais forte a
comparagdo com outros grupos de folclore ucraniano. Segundo o diretor artistico, Victor
Cordeiro (2022) essa comparacdo influencia pois hd uma busca pelo ineditismo. Nao
necessariamente algo que nunca tenha sido feito, mas, que de alguma forma, diferencie-se dos
outros grupos mais proximos. Um arranjo novo, uma coreografia adaptada, ou uma técnica de
canto que vire uma caracteristica do grupo. O diretor artistico comenta que existe também o

objetivo de superacdo, em relagdo aos outros e a si, mas, no final h4 o sentimento de comunhao.

Dentro do palco sempre temos uma certa rivalidade, mas, fora ndo. E engracado,
porque quando pensamos em espetaculo, sempre queremos que O nosso seja o
melhor de todos. Quando estamos escolhendo nossas coisas, ensaiando, nas
preparagdes e também no palco, tentamos ser os mais rigorosos, dentro do
possivel, para que aquilo saia “quadradinho”, do jeito que imaginamos. Isso ndo
falando s6 de etnia ucraniana, falando de todos os folclores. Sempre falamos
assim: “vamos ser o melhor do mundo”. Mas, saimos do palco, nos abracamos
com todo mundo, comentamos entre noés: “que legal que foi o teu” e
compartilhamos experiéncias (Victor Cordeiro dos Santos, 2022).

A escolha do repertério, coreografia, trajes e cenario determina a imagem do grupo que
representa a etnia ucraniana. Ela se situa na didspora e sua referéncia, um pais distante. Essa
imagem, porém, ndo tem um sentido puramente estético. Todos as suas caracteristicas e fatores
de diferenciacdo com relagdo a outras culturas implicam na consciéncia historica e nacional. E

o que Turner (1988) argumenta como uma reflexividade performativa.

As performances culturais ndo apenas ‘refletem’ ou ‘expressam’ uma determinada
ordem social ou configuragdo cultural, mas, sdo "agentes ativos de mudanga™ [...]
provocando para alguns uma mudanga na consciéncia histdrica e nacional, quando
se imaginam pertencendo a uma comunidade diferente (apud WANNER, 1996, p.
148, tradugdo nossa).

Seguindo esse pensamento e, entendendo a dindmica de interagdo com os elementos
socioculturais, podemos questionar se a performance do Grupo Folclorico Ucraniano Poltava

poderia também ser a performance de uma identidade. Alguns apontamentos com relagdo a isso
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podem ser verificados no discurso de abertura do espetidculo do Grupo Folclorico Ucraniano

Poltava no 60° Festival Folclorico e de Etnias do Parana:

O espetaculo dessa noite simboliza um grito de resisténcia, um grito de orgulho
pelo simples e forte fato de sermos ucranianos. Mostraremos aqui, neste palco,
parte fundamental daquilo que a nossa amada Ucrania tem de mais precioso, desde
as estepes, até as montanhas. O colorido dos nossos trajes, o nosso idioma, a nossa
musica, a nossa danc¢a, 0 n0sso amor € a nossa esperanga por um pais novamente
livre, integro e soberano, caminhando para um futuro de gldrias, para onde bem
entender! Mostraremos ao mundo que somos uma nacao forte, unida e que cultua
as proprias tradi¢des. Sairemos grandiosos das batalhas que nos forgam a travar.
E ainda mais honrados em carregar no sangue a heranca das nossas raizes! A
Ucrania ndo morrera jamais! (Anexo — F, grifo do autor)

Fica mais do que clara a descri¢do da identidade que vai ao encontro da defini¢do de
uma nagdo. O grupo folcldrico torna-se um simbolo de etnicidade aliada a inegavel posigao
politica diante de um momento de tensdo tdo evidente. Seu espetaculo representa a resisténcia
de uma cultura na performance de cada um de seus membros e a didspora mostra a sua
importancia na disseminagdo e na garantia da existéncia de uma Ucrania além de suas
fronteiras. A finalizagdo do discurso com “A Ucrania ndo morrera jamais” faz referéncia a
popular frase de Helena Kolody (1986), que tem a seguinte continuacao: “Enquanto houver no
mundo um grupo jovem que dance suas dangas tipicas, cante suas cang¢des folcloricas e cultive
as suas tradi¢des como uma chama sagrada, os valores ucranianos hdo de passar de uma geragao
para outra até o fim dos séculos.”®® Tais agdes reforgam a existéncia de uma comunidade
imaginada que defende a existéncia da nagdo ucraniana sustentada pelos costumes ritualisticos

e folclore, independente das circunstancias ou localiza¢do geografica.”®

3.2.1. Questdo politica e a reinterpretagdo da historia

A musica na Ucrania, para se sustentar no discurso como cultura tradicional e auténtica
tem com base em suas melodias folcldricas, mas, ndo somente isso. Muitas vezes acompanhada
de outros elementos folcléricos, como referéncias aos cossacos € a utiliza¢ao de trajes tipicos,
ela ¢ performada como um simbolo da nacionalidade. Sua relevancia ¢ intensificada no periodo
da atual guerra no pais. Artistas como Skofka, Alyona Alyona, Jerry Heil, Yarmak e Alisa

compuseram musicas falando da guerra. Os materiais audiovisuais e textos dos artistas ao

% Segundo Paulo Michalzechen (2023), a frase foi escrita por Helena Kolody, a pedidos, para o Grupo Foclorico
Ucraniano Poltava na ocasido de comemoragao dos 5 anos de existéncia do grupo.

70 “Comunidades imaginadas” é o conceito criado por Benedict Anderson (1983) que define a existéncia de uma
comunidade na qual ndo necessariamente os individuos precisam se conhecer, mas todos sentem que estdo
conectados a algo maior. Segundo o autor, essa concepgao supde a base do nacionalismo (ANDERSON, 2008).
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divulgarem as suas musicas contém referéncias aos simbolos tradicionais ucranianos.
Novamente, assim como na performance cultural citada anteriormente com relacao ao Festival
Chervona Ruta e nas apresentagdes do grupo, ndo ¢ apenas a musica, a performance vem
acompanhada de recursos visuais, reforcando o entrelagamento entre diferentes manifestagoes
artisticas.

No clipe da musica “Zozulia” (303yns) de Alyona Alyona, Jerry Heil e Ginger Mane,
imagens de referéncia a guerra sdo intercaladas com imagens de plantagdes, campos,
principalmente de trigo, e a representagdo de familias vestindo a camisa bordada, vyshyvanka.”
Em seu perfil no Instagram, Jerry Heil, ao divulgar o langamento do clipe “#KUPALA” escreve
sobre como a musica ¢ importante para mostrar a cultura ucraniana para o mundo.” O clipe’
foi feito intercalando imagens das artistas Jerry Heil, Alyona Alyona e Ela (alemd com
ascendéncia ucraniana’) com as imagens do filme “Beuip na Iana Kynana” (“Noite de Ivana
Kupala”), de 1968. Na descricdo do video no YouTube estd escrito “Este ¢ o patrimonio
historico da nossa cultura!” e um convite a assistir o filme com link para o mesmo. “A musica
#KUPALA parece ter se tornado trilha sonora e reanimado o filme para nos contemporaneos!”
continua a descri¢do, “e a partir de agora, cada trabalho que criarmos trard ao mundo a ideia da
genialidade da cultura ucraniana e da musica em particular [...] valores para a industria global.”

Essa ¢ a mensagem “da Ucrania para o mundo” através da musica, que pode fortalecer
também o engajamento da didspora. Da didspora para o mundo, os grupos folcloricos e as
manifestagdes artisticas ligadas a esses simbolos sugerem a existéncia de uma rede mundial de
apoiadores da independéncia que protegem a heranga cultural ucraniana. “Como forma de
feedback cultural, ¢ um sinal para aqueles no Velho Pais de que a lealdade de filhos e filhas ha
muito emigrados ainda persiste” (KLYMASZ, s.d., p. 5). Esse ¢ um vinculo preservado ha anos,

como relatado sobre o Festival de Musica “Chervona Ruta”:

O festival de 1989 foi filmado e gravado. Além de serem vendidas na Ucréania, as
gravagoes de dudio e video foram amplamente comercializadas para a comunidade
ucraniana no Ocidente. Do conforto de suas salas de estar, por meio da musica, os
ucranianos da diaspora participaram da luta pela independéncia ucraniana e, assim,
reafirmaram suas origens ucranianas € seu compromisso com um estado ucraniano
independente (WANEER, 1996, p. 137, tradugdo nossa).

I ALYONA ALYONA. alyona alyona & Jerry Heil & Ginger Mane - 303yas. Disponivel em:
<https://youtu.be/BGfIMABxAy7c>. Acesso em 28 de novembro de 2022.

72 Descrigdo do video publicado no perfil da artista no Instagram. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/CfrDF WAOTZ/> Acesso em 28 de novembro de 2022.

73 Jerry Heil. #KUPALA - Jerry Heil, alyona alyona, Ela. Disponivel em: <https://youtu.be/CU-1ugD-ceg>
Acesso em 28 de novembro de 2022.

74 Descrigdo do video publicado no perfil da artista no Instagram. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/Ce_hD5wg5SC/> Acesso em 28 de novembro de 2022.
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Para determinar se essa imagem “folclorizada” da etnia ucraniana seria compativel com
uma nagdo moderna € preciso reconhecer que o refor¢o dos sentimentos de identidade étnica
estd ligado a obtencdo do reconhecimento por sentimentos de distingdo (KLYMASZ, s.d., p.
5). Ao perceber-se como diferente do outro uma nagdo reconhece a sua existéncia.”” Para se
fazer isso em uma sociedade poés-moderna o recurso utilizado ¢ a evocagao performatica do

passado:

A transformagdo de uma comunidade étnica em uma nacdo politicamente
consciente ocorre quando os lideres nacionalistas avaliam o significado de sua
heranca historica. Este foi um processo complexo na Ucrania soviética, onde a
historiografia foi manipulada para servir & maquina politica soviética. Segundo
Anthony Smith, sem mitos ndo haveria nagdes, apenas populagdes vinculadas no
espago politico. No processo de criagdo de mitos, uma dupla dindmica opera na
manipulacdo da historia: primeiro, a amnésia historica seletiva torna-se capital
politico; e segundo, lideres politicos e intelectuais ddo voz a uma interpretagao até
entdo desqualificada da experiéncia histérica. A historiografia neste ponto torna-
se o campo de batalha ideoldgico critico para a identidade nacional. Isso ¢
particularmente verdadeiro para uma populacdo tdo fragmentada e culturalmente
diversa quanto a da Ucrania. Relembrar imagens que remontam a experiéncias
aparentemente compartilhadas por membros do publico pode inflamar certas
formas de consciéncia historica e nacional. Nessas situagdes, as imagens evocadas
representam um resgate das esperancas do passado, uma tentativa de “resgatar” o
passado para o presente. (WANNER, 1996, p. 149, traducdo nossa).

Um passado glorioso ¢ utilizado para evocar imagens de grandeza futura via libertacao
nacional e, para os nacionalistas ucranianos, esse passado glorioso ¢ cossaco (WANNER,
1996).

O clipe “Huxe Ilone” de Yarmak e Alisa ¢ uma animag¢do com vdrias imagens miticas
combinadas com referéncias aos atuais soldados.”® A comparag¢do com os cossacos, além da
referéncia na letra da musica, ¢ observada no video como no exemplo da imagem abaixo (Figura

14).

75 “Esse Outro era a Rissia e a Polonia; paises que dominavam partes do territorio que hoje corresponde a Ucrénia.
Foi do desejo de se definir como separada de ambos, de ser reconhecida em sua existéncia propria, que surgiu a
ideia nacional ucraniana.” (SZPORLUK, 1997, p. 86, apud CARLA SOAVINSKI, 2015, p. 20).

76 Yarmak Music. YARMAK FT. ALISA - JUKE IMOJIE(ANIMATION CLIP). Disponivel em:
<https://youtu.be/mOOClonYKmc> Acesso em 12 de janeiro de 2023.
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Figura 14 - Imagem do clipe "/Juxe ITone” de Yarmak e Alisa. Fonte: Minuto 1:24 do video disponivel em:
<https://youtu.be/mOOClonYKmc> Acesso em 12 de janeiro de 2023.

A musica e o clipe de Jerry Heil “#Kozaywvxuii Pooy” tem clara essa referéncia, tanto na
letra da musica quanto nas imagens utilizadas no video.”” A evocag¢do a ancestralidade esta
presente na descri¢do: “O gene cossaco esta em nossas células. O sangue deles estd em nossas
veias” (“Ko3aupkuii reH — B HalluxX KIiTHHaX. B Hammx skunax — ix kpoB”). Algo similar
com uma frase que encontrei por aqui, em Curitiba. “A patria nos faz guerreiros e o sangue nos
faz irmdos” (em ucraniano “baTbkiBImMHa YkpaiHa poOuts Hac bopisimu. KpoB pobuts Hac
Bparamu™), de autoria de Pavel Andreyievich Kortchuwey Michalzechen, integrante do Grupo
Poltava. Ela est4 estampada em uma camiseta representando o “Clube dos Cossacos de Poltava”
(ITontaBa Ko3akio0), idealizada e comercializada pelo autor, que destinava o lucro das vendas
ao grupo’®. A frase ¢ ainda citada no discurso de abertura do concerto “Ucrénia, nagio Unica”,
do qual falarei mais adiante.

Essas frases partem do pressuposto da ancestralidade comum que determina uma mesma
etnia e um mesmo territdrio — e, nessa perspectiva, lutar pela terra em que nasceu, a “patria”, ¢
uma obrigacdo. Porém, como isso se aplica diante de um pais multiétnico? Estendo a reflexao

para o grupo, que ¢ composto por pessoas de diferentes origens. O discurso nacionalista com

77 Jerry Heil. #KO3ALBKOMY_POJY - Jerry Heil. Disponivel em: <https:/youtu.be/OhKEUfSuRws> Acesso
em 14 de janeiro de 2023.

78 E aqui é possivel pensar nos sentidos quanto ao “consumo da histéria” e o capital. A identidade atrelada aos
mitos, historias e a nacionalidade tornam-se passiveis de serem incorporados por meio de frases e simbolos em
roupas, acessorios, entre outros utensilios e objetos com estampas “étnicas” ou com referéncias ao imaginario da
cultura ucraniana.




88

base no “sangue”, na ancestralidade, ndo mantém o Estado-nagdo em termos territoriais e, ndo
se sustenta nos grupos folcloricos da diaspora.”® Diante das varias “nagdes” e conceitos de
nacionalidade possiveis, a homogeneidade requerida para a “nagdo una” presume uma mesma
lingua, uma mesma origem étnica e uma tradicdo em comum. Isso ndo foi possivel em nenhum
pais até hoje e, a busca por esse ideal ¢ a causa de conflitos principalmente de natureza xendfoba
(HOBSBAWM, 1990). Inclusive, a identidade nacional ¢ um dos fundamentos usados como
argumento pela Russia para defender como russas regides estabelecidas em solo ucraniano.®
As raizes do nacionalismo se consolidam significativas diante da tensdo acentuada pela
atualidade, mesmo com a dificuldade de se sustentarem enquanto legitimagdo de territorio.
Volto ao discurso de abertura do concerto "Ucrania, nagdo Unica” (Anexo — A), onde a narracao
descreve os presentes como “nos, descendentes, imigrantes, simpatizantes”. O que mais chama
a atencdo ¢ o termo “simpatizantes”. Quem seriam os simpatizantes? Imagino que todos aqueles
que ndo tem o “sangue” ucraniano, mas, todos estdo, segundo a narracao, mostrando “ao0 mundo
o verdadeiro significado do ‘ser’ ucraniano”. Quem seria ucraniano nesse discurso? Os
descendentes, os imigrantes e os simpatizantes da cultura? Pertence a na¢do ucraniana todo
aquele que se identifica com ela? E quem nasceu na Ucrania, mas, ndo ¢ de etnia ucraniana ou
ndo se identifica, também pertence a nacdo? Varias questdes complexas que colocam em xeque
o conceito de nacionalismo. No discurso ainda complementa: “estamos aqui hoje para
expressar, em palavras e notas musicais: nés somos ucranianos de corpo e alma”. Nesse ponto,
quero enfatizar a musica como lago nacionalista e, para isso, trago um trecho do relato de Igor

Kovaliuk (2022) que aponta algumas reflexdes em torno da identidade.

Eu acho que a muisica me conecta com a Ucrania. Mas, ¢ muito estranho porque
assim, eu ndo sou ucraniano bem ucraniano assim. Gosto da musica e tudo mais,
mas, ndo sei falar ucraniano. [...] Acho que ¢ uma questao mais de sentimento, de
ser ucraniano, do que conectar com o pais, com o territorio. Nao sei se 0s
ucranianos todos s3o assim, se os descendentes de ucraniano sio todos assim. Se
pensar em quantas vezes a Ucrania foi independente, teve um estado independente,
sdo0 poucas. Entdo, para mim, parece que a conexao ¢ uma conexao com um ideal
da Ucrania. Se pegarmos um mapa antigo da Ucrania em 1900 e tanto, ndo ¢ igual
0 que tinha até 2014, com a Criméia. Era menor ou era maior, ndo temos esses
registros de mapa, territorio ucraniano firmes. Se definirmos que o mapa ucraniano
¢ s6 onde tem a etnia ucraniana, se definir que ¢ onde tem os acordos politicos,
fica complicado, porque tem etnia ucraniana em territorio russo, em territorio
polonés, e vice-versa. Eu aprendi que os cossacos, nem todos eles eram
ucranianos. Se juntavam aos cossacos quem quisesse lutar pela Ucrania, era aceito,

7 Até porque o “Estado-na¢do” é um termo recente. Até 1884 a tierra ndo era vinculada a um Estado, € até 1925
nao ouvimos a nota emocional do patriotismo moderno que define pdtria como “nossa propria nagao, com a soma
total de coisas materiais e imateriais passadas, presentes e futuras, que gozam da amavel lealdade dos patriotas”
(HOBSBAWM, 1990, p. 28)

80 MIELNICZUK, Fabiano. Identidade como Fonte de Conflito: Ucrinia e Russia no Pos-URSS. Contexto
Internacional. Rio de Janeiro, vol. 28, no 1, janeiro/junho 2006, pp. 223-258.
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entdo, falar que ser ucraniano ¢é ser s “esse tipo” de pessoa, ndo é... Porque
ucraniano ¢ misturado. Aquela regido 14 ¢ muito complicada, ¢ passagem de
muitos povos, ¢ tudo muito misturado. Entdo é muito dificil, € que nem os gauchos
aqui, € brasileiro ou argentino? Na Argentina também tem gaucho, entdo essa etnia
¢ de qual pais? Nao da para definir, entdo ¢ mais uma questdo de ideal mesmo.
Mostrar que existe esse povo, existe essa etnia, independente se existe o territorio
ou ndo, se vai continuar existindo ou ndo. [...] Para mim, ser ucraniano ¢ quem
quer ser ucraniano, quem escolhe ser, ¢ uma questdo de escolha, sabe, manter a
cultura. (Igor Yulian Kovaliuk, 2022).

O maestro demonstra ter consciéncia de seu posicionamento diante da historia da
Ucrania e da didspora ucraniana. Sua relacdo com a musica ucraniana tem um fundo sentimental
e familiar, que ndo necessariamente se define como regra para querer manter a cultura e as
tradi¢des. Entende que independente de se ter ascendéncia ucraniana ou ndo, a pratica das
manifestagdes consideradas tipicas ¢ essencialmente uma escolha. Ha o reconhecimento
também de que a defini¢do da cultura ucraniana e do que ¢ “ser” ucraniano ¢ algo complexo
que envolve muitas variaveis. De qualquer maneira, compreende as manifestagdes culturais
como algo importante de ser valorizado e preservado.

Nao tendo nascido na Ucrania e ndo morando no pais, o folclore e os costumes tipicos
se tornam, na diaspora, o0 meio de mostrar o pertencimento a na¢do. Isso ¢ incentivado pelo
governo ucraniano, o que demonstra a validagdo desses elementos como caracteristicas da
identidade ucraniana. Ana Povaluk (2022) conta sobre uma viagem que fez a Ucrania em 2008
para participar de um curso promovido pelo ministério da cultura, voltado para a musica. O
publico alvo eram os descendentes de ucranianos, situados na didspora. Ana foi representando
o Brasil, junto com Cecilia Strechar, bandurista de Prudentopolis - PR. Havia nesse evento
musicos do Canadd, Franca, Moldédvia, Letonia, Estonia. Segundo Ana Povaluk (2022), o
ministério da cultura tinha como objetivo incentivar a pratica da musica, danga, culinaria,
costumes e lingua ucraniana e, tomando como exemplo a didspora, motivar a pratica dessas
tradi¢des dentro do pais. Pois, acontece que estar em um territorio ucraniano também ndo ¢é
garantia de se sentir ucraniano e, sentir-se ucraniano pode ou ndo vir acompanhado do

nacionalismo. Ana Povaluk cita as contradi¢des presentes nesse sentimento:

[...] tem aqueles que nasceram na época em que a Unido Soviética existia, entdo
assim “‘eu tenho vergonha do meu lado ucraniano, eu ndo quero falar ucraniano,
eu ndo quero dizer que eu sou ucraniano legitimo”. E ai o ministério da cultura
ucraniano tentou mostrar, digamos “vejam vocés que estdo ai fora, o que acontece
aqui dentro e vocés que estdo aqui dentro prestigiem mais, amem mais o que temos
aqui dentro do pais”. Entdo, tanto para quem foi quanto para quem estava 14, foi
uma grande elevacdo de todos esses sentimentos nobres e patrioticos. (Ana Ester
Povaluk, 2022).
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O estabelecimento de um estado ucraniano independente ndo dispensa a necessidade de
lidar com um passado permeado de indefini¢des. O reconhecimento da sua identidade perpassa
questdes delicadas, inevitavelmente ligadas a memoria e a histéria. Lembrangas nao
sancionadas da experiéncia ucraniana durante o dominio soviético e historias ndo oficiais
compdem a retorica padrdo do novo estado ucraniano. “As representacdes histdricas como o
dominio cossaco, a devogdo religiosa e o folclore - sdo imagens essencialmente miticas que
ignoram a cronologia e a precisao historica.” (WANNER, 1996, p. 152, traducdo nossa). Esses
elementos, no entanto, sdo integrados em novas narrativas historicas nacionais.! A nagdo
enquanto comunidade imaginada se apoia essencialmente nas “tradigdes”. O sentimento de
pertencimento a um pais independe de suas delimitagcdes geograficas e, pode, inclusive,
intensificar-se na diaspora.®? A diaspora, como observado no relato de Ana Povaluk, teve, para
0 governo ucraniano, o papel de dar o exemplo dos valores culturais a serem refor¢ados.

Dentro dessa dindmica, ao trabalhar com o grupo folclorico, enquanto historiadora,
estive na posi¢ao de descobrimento do funcionamento da rela¢do entre a pratica do folclore e a
consciéncia historica.?> Em vista da proposta da historia ptblica, o historiador é descobridor,
mas também pode se tornar mediador, promovendo o conhecimento interno ao grupo e, disposto
a auxiliar na preparag¢do de uma apresentagao publica. Um concerto como o “Ucrénia, nagao
unica” ¢ uma oportunidade para pensar essas questdes e promover reflexdes acerca do tema.
Nao apenas enquanto historiadora, mas também como participante do grupo penso na
ampliacdo do didlogo na elaboragdo desses eventos. O discurso estabelecido pelo grupo pode
impactar na formacao do imaginario coletivo e, a0 mesmo tempo, na identificagdo com esses
ideais. A consciéncia histdrica aqui estabelece-se como ferramenta para a compreensdo e

discernimento dessas informagaoes.

81 “Representagdes histdricas anteriormente ndo sancionadas agora encontram um lar nos curriculos pos-soviéticos
nas escolas, em novos feriados e comemoragdes estaduais e em monumentos, para citar alguns dos locais mais
visiveis. [...] uma multiddo de subnacionalismos alimentados por diversas lealdades regionais, étnicas e religiosas
estimularam varias novas historias que desafiam a legitimidade das representacdes historicas ndo oficiais que se
tornaram oficiais na Ucrania pos-soviética. [...] Eventos de oposi¢do no final do periodo soviético, como o
Chervona Ruta Music Festival, merecem nossa atencdo porque as representagdes historicas exibidas em um clima
antissoviético tornaram-se a matéria-prima a partir da qual novas histdrias estdo sendo escritas e a lembranga
publica estd sendo praticada na Ucrania pos-soviética.” (WANNER, 1996, p.152, tradugdo nossa).

82 Podemos ver um processo similar com os poloneses. “A mitificagdo do passado, resultando no aprego por um
repertdrio tradicional particular, pode ser observada entre as comunidades polonesas fora da Polonia,
especialmente aquelas que permaneceram em seu solo nativo quando novas fronteiras foram tragadas - por
exemplo, os poloneses da regido de Grodno depois de 1939. [...] Isso também pode ser visto entre as comunidades
ucraniana, rutena e lemke na Poldnia, que foram submetidas a reassentamento for¢ado em 1946-47
(TARASIEWICZ apud WANNER, 1996, p. 95, tradugdo nossa).

83 Entendida a partir do conceito de Riisen (2012), a consciéncia historia é uma experiéncia de aprendizado da
visdo que se tem do passado que traz para o presente uma “orientagdo cultural da vida pratica” (RUSEN, 2012, p.
71).
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A "etnicidade" ¢ baseada em mitos existentes que nem sempre sdo resultado de
eventos historicos, mas, sim de programas impostos por autoridades dominantes
que também se referem a histéria. A realidade sob exame ¢ muitas vezes mais
complicada do que a mitologia disponivel, e os performers, assim como os
ouvintes, podem nem sempre estar cientes disso. (WANNER, 1996, p. 95).

Nao ¢ o foco do presente trabalho definir a etnicidade ou a identidade ucraniana.
Entretanto, essa discussdo € necessaria para pensar as bases do folclore realizado pelo grupo
Poltava e o sentimento envolvido nas memodrias trazidas pelos colaboradores. Necessario
também ¢ compreender os agravantes sensiveis dessa interacdo. A musica ¢ vista como um
alicerce emocional em tempos dificeis e, as cang¢des folcldricas, com forte vinculo com a
etnicidade e, consequentemente com a ideia de nag¢do ucraniana fazem parte desse fundamento.

A cantora Jerry Heil em seu Instagram, escreve:

Parece-me que as musicas do album Dai Boh de alguma forma naturalmente se
tornaram as trilhas sonoras de hoje... Isso ndo nos surpreende, pois sdo baseados
em cangdes folcloricas. As cangdes que nossos bisavos e bisavos cantaram quando
a historia da luta com a Russia entrou na préxima rodada. Porque "ndo ha remédio
que apague da memoria" (Jerry Heil, 2022).

“A musica cura e ajuda, ajuda a lutar”, “Espalhe a lingua e a cultura ucraniana”, Julia
Vitraniuk (FOmnis Birpantok), cantora da banda Zgarda Folk escreve em um story compartilhado
no Instagram. Sao essas falas um apelo para a manutengdo da identidade, tdo importante para
manter o sentido da comunidade ucraniana.

A musica, além de ser alento emocional, pode também fazer parte de uma a¢ao concreta.
Concertos beneficentes ajudam a arrecadar recursos financeiros para ajudar a Ucrania e dao
visibilidade para a situagdo do pais.’* Na introdugdo do video que contém a gravagdo do
Concerto em Solidariedade a Ucrania, na Sala de Concertos de Estocolmo, Suécia, de 27 de
Margo de 2022, ha a fala de alguns dos solistas de Kyiv, dentre elas: “¢ muito importante

continuar a fazer musica, porque eu sinto que eu posso fazer alguma coisa”.%

8  Reading. Good Evening, We're from Ukraine! A Benefit Concert for Ukraine

<https://whatsonreading.com/venues/concert-hall/whats-on/good-evening-were-ukraine-benefit-concert-
ukraine?fbclid=IwAR3UEAHVX0myD5E4xZ2THLkacOVTSEwVoQMbs-lgddIQL8MZ6x5qsN-zsIw>. Acesso
em 18 de fevereiro de 2023.

O Grupo Folclorico Ucraniano Poltava, em seu concerto também realizou a arrecadagdo de alimentos para os
refugiados ucranianos (Anexo - G).

85 Kyiv Soloists. Concert solidarity for Ukraine in Stockholm Concert Hall. KHIBCBKI COJIICTH y
Crokroasmi. Disponivel em: <https://youtu.be/ggdpxP4bmlc>. Acesso em 10 de janeiro de 2023.
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A emocionante performance da musica “Plyne Kacha po Tysyni” (Ilnune xaua mo
Tucuni) pode ser conferida separadamente em outro video disponivel no YouTube.3® Uma
musica com carater extremamente triste. Seja para quem conhece a letra (que fala sobre um
soldado ucraniano que morre em solo estrangeiro) ou apenas quem ouve a melodia, torna-se
um momento de reflexdo e homenagem as vitimas da guerra. Nesse ponto, destaco a fala de
outro musico: “A musica também ¢ uma arma, nds estamos gritando sobre a nossa situacao,
mas, em uma linguagem musical.”®’

Seja com musica folclérica ou com outros estilos inspirados ou nao nas “tradigdes”, €
inegavel a existéncia dessa arte como forma de expressdo cultural da manifestacdo de uma
identidade. Os sentidos de uma nacionalidade vinculada a essa expressdo tem forte carater
politico, mesmo que nem sempre tdo consciente. A pratica da musica atrelada ou ndo a danca e
a outros elementos culturais tipicos, para muitos, ¢ a garantia da sobrevivéncia da nacdo
ucraniana. “Quem ¢ ucraniano tem esse desejo de manter a Ucrania viva nem que seja so pela
cultura, pela arte” (KOVALIUK, 2022). Mesmo que modificado ou idealizado, o passado ¢
fundamento para a estruturagcdo da performance cultural percebida no grupo folcldrico e nos

outros exemplos citados nesse trabalho de forma comparativa.

3.3. A Familia Poltava

E comum alguns membros do Grupo Folclérico Ucraniano Poltava referirem-se a esse
como uma familia. A questdo afetiva cultivada dentro do grupo, além da identificagdo étnica e
cultural, baseia-se na receptividade, colaboragdo e dedicacdo para a realizagdo dos eventos.
Essas interacdes partem tanto dos organizadores, quanto dos integrantes. Dos organizadores
podemos considerar as iniciativas quanto a escolha do repertorio pensando na comunidade, no
grupo € em como tratar esse repertoério durante a sua preparacdo. Além dos exemplos ja
expostos nesse trabalho, como a escolha das musicas, coreografias e os arranjos feitos por Igor
Kovaliuk pensados para a realidade do grupo, trago mais um exemplo, explicitado por Victor

Cordeiro quanto a lingua e a performance das cang¢des no coral:

Isso ¢ uma coisa que eu, como diretor artistico, as vezes penso, o quanto
precisamos aproximar o ucraniano que fazemos aqui do ucraniano que eles falam
la. Nos escutamos corais assim como o Veryovka, que ¢ o Coro Nacional da
Ucrania, cantando as mesmas musicas que fazemos aqui, mesmos arranjos, enfim.
E muito diferente, parece que vocé esta falando portugués e espanhol, ¢ uma coisa
meio esquisita. E, o quanto precisamos nos aproximar, mas, em partes, porque eu

8 Kyiv Soloists. Kyiv Soloists perform Ukrainian folk song - Stockholm Concert Hall. Disponivel em:
<https://youtu.be/hROFS02nhoo> Acesso em 10 de janeiro de 2023.
87 Ibid.
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acho que ndo devemos perder também aquilo que construimos aqui. Sabe, aquele
nosso sotaque. Mas, ¢ engracado porque principalmente das vogais, o “e”, que
falamos “e” aqui, eles falam “i” 14. Entdo ¢ bem diferente. Eles falam “dobri
vetchir tobi” e aqui falamos “dobrei vetcher tobi”. E uma coisa meio esquisita, soa
muito diferente. Como eu escuto muita musica assim, eu acho engragado.
Escutamos gravagdes nossas aqui, que sao muito diferentes do que eles falam la.
Mas, enfim, ¢ um jeito nosso de cantar e acho que é valido também. E uma cultura
que criamos aqui. E acho que aproxima quem estd aqui. (Victor Cordeiro dos

Santos, 2022).

A compreensao do contexto social no qual estd sendo executado o repertdrio € essencial
para manter o ambiente acolhedor e receptivo. Os dangarinos e musicos sdo voluntarios, pessoas
que escolheram performar uma cultura com a qual, as vezes, nem imaginariam que pudessem
estabelecer uma conexdo. Sdo recebidas no grupo pessoas que estdo iniciando em um
instrumento, que nunca dangcaram em um grupo folclérico, que sdo descendentes ou nao

descendentes de ucranianos.

Hoje o que acontece mais é que as pessoas que entram, s30 pessoas que 0s
integrantes da orquestra conhecem e convidam. E, geralmente os que vem acabam
ficando, porque a musica, na minha opinido, ¢ apaixonante. Ela tem uma vibracao,
uma sonoridade que apaixona e aquele que conhece esse mundo, muitas vezes ele
ndo ¢ da cultura, da descendéncia ucraniana. Ele acaba conhecendo e acaba se
apaixonando e acaba ficando. Essa foi a minha experiéncia. (Alessandro Galeski,
2022).

Isso demonstra a possibilidade de aproximacgado que independe de uma identificagdo com
a etnia. As manifestacdes artisticas encontradas no grupo podem ser performadas pelas mais
diversas motivagdes. Pode ser um gosto pela musica, uma oportunidade de pratica de orquestra,
de aprender sobre musica, se desenvolver como instrumentista. Junto a isso, ¢ perceptivel a
importancia da convivéncia. Alessandro Galeski, membro da orquestra comenta sobre a relacao

da sua familia com o Poltava:

Hoje a minha familia esta dentro do grupo. Meus dois filhos participam do grupo
e minha esposa, apesar de ndo participar, esta sempre presente, frequenta, vai nas
apresentagdes. Entdo hoje o grupo esta bastante inserido dentro da familia, existe
essa conexao familiar. Sentir essa conexdo ¢ importante porque o ambiente ¢
bastante saudavel, salutar. Entdo eu fico muito tranquilo que meus filhos estejam
participando do grupo. Minha filha estd nesse momento ensaiando para uma
apresentagdo em Florianopolis e eu tenho absoluta tranquilidade de que ela esta
participando de um ambiente saudével, que ndo vai trazer mal para ela. Essa
tranquilidade para a familia me traz um conforto bastante grande. (Alessandro
Galeski, 2022).

A vivéncia de integragdo e a partilha de momentos agraddveis com certeza colabora para
a permanéncia das pessoas no grupo. Perceber esse ambiente como saudavel para a familia,

acolhendo desde criangas até idosos, ¢ uma das garantias de sua sustenta¢cdo. Além do grande
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espetaculo que € preparado no primeiro semestre (Figura 15), eventos como a Poltavskyi
Yarmarok (Figura 16) e o almogo de Natal, promovem a abertura do grupo para a comunidade

¢ a interagao entre os membros.

Figura 15 - Grupo Poltava no Teatro Guaira, 2022. Fonte: Fotografia concedida por Marcos Hupalo (2022).

: ®A
Figura 16 - Poltavskyi Yarmarok. Fonte: a autora (2022).
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A entrega de cada um, independente de suas motivagdes, ¢ valorizada, compondo a

harmonia que faz o grupo funcionar. Igor Kovaliuk comenta sobre isso em seu relato:

O que me faz continuar na Orquestra do Grupo Folclorico Ucraniano Poltava ¢é
gostar de trabalhar aqui. Eu gosto da musica, gosto de toda essa cultura, e gosto
muito do pessoal que estd aqui também. Acho que essa entrega tanto dos musicos
quanto dos coralistas ¢ algo que tem que ser valorizado. [...] Se eu ndo gostasse
tanto, eu nao faria tdo bem. Eu ndo teria essa preocupacio de sentar em casa em
um horario que eu ndo estou recebendo do Poltava e ajeitar a partitura para ficar
melhor para ler, cuidados que eu tenho para escrever o arranjo pensando nas
pessoas que vao tocar isso. (Igor Yulian Kovaliuk, 2022).

Cada integrante do grupo tem a sua historia. Sua historia de vida e sua histéria de relacao
com o Poltava. Historias que se entrelagam com a histdria do grupo que, por sua vez,
compartilha das histérias dos imigrantes e descendentes de ucranianos. H4 uma missdo
empreendida em contar a histéria da Ucrania, que, invariavelmente, esbarra em todas essas
outras historias. Nao had como ndo falar do passado. H4 memdrias contadas, memorias
esquecidas e memorias sendo criadas. A consciéncia dessa dindmica se estabeleceu durante a
pesquisa empregada neste trabalho e, o compartilhamento dessas reflexdes tornou-se mais um
passo para o desenvolvimento do mesmo.

Durante a etapa final do desenvolvimento da pesquisa, convidei para uma reunido os
entrevistados e pessoas que colaboraram diretamente de alguma forma na pesquisa.®® O objetivo
dessa acdo foi apresentar meu trabalho e promover o didlogo sobre as questdes estudadas. Além
de dar um retorno sobre a pesquisa, houve abertura para interveng¢des. Uma troca muito positiva
que suscitou, inclusive, o questionamento por parte dos proprios membros, quanto ao
desenvolvimento do museu e biblioteca do grupo, ja projetado, mas, ainda ndo concretizado. A
pesquisa foi vista como um meio de valorizagdo do grupo e, um incentivo a busca de registros
e organiza¢do de um arquivo histoérico. O historiador ndo apenas descobre, observa e analisa,
mas, estimula o despertar de memorias. Essa dindmica trouxe a possibilidade de conhecer ainda
mais historias do grupo. Exposicdes que puderam gerar diversas reacdes daqueles presentes na
reunido. Suas individualidades/personalidades se manifestam pelos olhares, gestos e
participagdes expressando suas memorias, desconfortos e reflexdes. Ao final da reunido

questionei a importancia dessas memorias e, compartilhei sobre a motivagao da minha pesquisa

8 A reunifio aconteceu no dia 21 de margo de 2023, no Clube Poltava. Estiveram presentes: Alessandro Galeski,
Ana Ester Povaluk, Carlos Valdir (atual presidente do Grupo Folclérico Ucraniano Poltava), Igor Yulian Kovaliuk,
Jairo Oscar do Nascimento (atual vice-presidente do Grupo Folcldrico Ucraniano Poltava), Marcos Antonio Nogas
(segundo secretario do Grupo Folclérico Ucraniano Poltava), Paulo Michalzechen e Victor Cordeiro dos Santos.
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ter sido exatamente a vontade, como integrante do grupo, de entrarem contato com essas
vivéncias. Os relatos de integrantes podem refor¢ar a compreensdo de que, antes de tudo, o
grupo se estrutura a partir da unido de seus membros. Uma unido que se baseia ndo apenas em
um interesse em comum, mas, fundamentalmente no sentimento de pertencimento
compartilhado entre os integrantes. Promover encontros como esse e favorecer o acontecimento
dessa troca, com a valorizagdo dessas individualidades ¢ garantir a integracdo e também
crescimento interno do grupo.

Pensando nas memdarias da musicalidade que pertencem aos espagos privados da vida
cotidiana, a pesquisa tinha como proposta, como parte da metodologia da Histéria Publica, a
incorporacdo das musicas provenientes da tradi¢do familiar nas apresentagdes/performances do

grupo. Nos relatos com os integrantes percebi que essa relacdo ja acontecia.

[...] amusica ¢ um fator muito importante dentro da cultura ucraniana, de se manter
a tradicdo. As cangdes sao muito importantes e, dentro da minha familia também.
Nos sempre passavamos o Natal com a minha avo, sempre cantavamos Kolyada
(Komsana), que ¢ uma cangdo tipica de Natal ucraniana. Ou as Schedrivkas
(IlenpiBouka), que sdo as cangdes de Ano-Novo, que cantdvamos nesse periodo
de Natal e Ano-Novo. Entdo a musica veio desde cedo. Eu ndo entendia muito
bem o que que estava acontecendo, pelo fato de eu ser muito novo e ndo falar a
lingua, mas aquela sonoridade sempre ficou na minha cabeca. Eu ndo participava
ativamente do grupo folclérico, mesmo com parte da minha familia participando
desde sempre. Eu tenho primos que comegaram a dangar aqui faz bastante tempo.
Mas o meu nucleo familiar, pai, mae, nunca participaram ativamente do grupo
folclérico. Em 2010 eu fui convidado pelo meu primo a participar do grupo e,
quando eu entrei, eu vi aquilo que eu sempre via dentro de casa. Minha baba
(6aba) — como chamamos avdé em ucraniano — sempre cantava essas musicas,
quando entrei no grupo e vi o coral cantando aquelas musicas, eu falei “nossa,
entdo tem um lugar onde perpetuamos isso” e achei sensacional. Depois que eu
comecei a participar do grupo folclérico fez muito sentido para mim o porqué que
faziamos aquilo. Antes era uma coisa meio distante da minha realidade, ficAvamos
la cantando as musicas e eu pensava “ndo entendo o porqué”. Eu ndo conhecia
muito da cultura ucraniana, do pais mesmo. Conhecia daquilo que tinhamos dentro
de casa. Depois que entrei para o grupo folcldrico aquilo fez sentido e comecei a
aprofundar esse conhecimento, comecei a pesquisar as regides da Ucrania, de fato
fui para la para saber como que é, comecei a pesquisar sobre a historia, sobre a
musica. (Victor Cordeiro dos Santos, 2022, grifo nosso).

O grupo ¢ percebido como um local de preservagdo da musica, da danga, dos costumes.
Uma maneira de proporcionar uma vivéncia mais frequente, importante para fortalecer os
vinculos com a cultura ucraniana. A presenca dentro do grupo de musicas que sdo familiares
pode gerar a sensacdo de reconhecimento e pertencimento. O Clube Poltava ¢ uma segunda
casa, onde essas melodias encontram abrigo, além das memorias da baba e do dido, ancides da
familia. Com isso, independem de um contexto familiar para sobreviverem. Ao mesmo tempo,

o grupo folcldrico acaba tornando-se uma familia, como muitos a ele se referem. Ana Povaluk
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(2022) comenta da importancia do grupo na sua trajetoria de vida como uma forma de se
reinventar, permanecer e ressignificar suas crengas. As vivéncias a colocam para mais perto da
cultura que ela esta inserida, gerando ainda mais conexao.

As memorias tem uma ac¢ao fundamental no presente, por enriquecer e dar sentido ao
que fazemos. Ao mesmo tempo, o presente também fornece o incentivo para a visualiza¢do do
passado. Essa conexdo ¢ dindmica e influenciada por ac¢des e percepgdes que a modificam
continuamente, simbolizando e classificando o mundo a nossa volta (LOWENTHAL, 1998). A
experiéncia das praticas artisticas dentro do Grupo Folclérico Ucraniano Poltava ¢ uma
oportunidade de comunhdo e compartilhamento dessas vivéncias. Estarmos atentos a esses
detalhes pode nos trazer uma percep¢do mais humana da performance, compreendendo o
sentido mais profundo da proposta da arte publica expressa pelo folclore. As historias e
memorias compartilhadas nesse trabalho, de alguma forma, estdo presentes nos palcos, pois se

manifestam na dedicagdo de cada um que, juntos, fazem um grande espetaculo acontecer.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para introduzir as consideragdes finais, trago a pergunta norteadora presente no titulo
desse trabalho, que faco a partir do patriménio musical do Grupo Folclérico Ucraniano Poltava:
quais historias e memorias sdo levadas para os palcos? Essa pesquisa pretendeu a compreensao
das expressoes de identidade tendo como referéncia a performance musical do Grupo Folclorico
Ucraniano Poltava. Com isso, evidenciou-se o estimulo a reflexdo com relacdo aos usos do
passado. Por meio de entrevistas buscou-se entrar em contato com as memdorias relacionadas as
musicas e, as motivacdes e intencdes estabelecidas no processo de escolha do repertorio. Os
significados atribuidos as manifestacdes artisticas presentes no Grupo Folcldorico Ucraniano
Poltava constituem um ponto importante para entender os vinculos afetivos presentes no elo
entre os membros, o grupo e a representacdo cultural da etnia ucraniana. Com a pratica da
historia publica e da metodologia da historia oral, foi possivel enunciar tanto o engajamento
produzido individualmente quanto, posteriormente, com o compartilhamento no grupo e na
divulgacgdo externa da pesquisa.

Para compreender a expressao identitaria presente na performance musical do Grupo
Folclorico Ucraniano Poltava, a pesquisa teve como ponto de partida examinar os materiais
fisicos como partituras e programas de concerto, localizados na sede do grupo, o Clube Poltava.
Com isso, obteve-se o conhecimento da relagcdo que o grupo estabelece com os documentos da
pratica musical. Na Orquestra e Coral, verificou-se que o grupo ndo possuia uma pessoa
responsavel para organizar o arquivo das partituras e outros materiais que concernem a esses
departamentos. Na Capela de Banduristas Fialka (outro departamento musical do grupo), o
proprio diretor do departamento cuidava desses materiais. A partir disso, foi levantado um
questionamento sobre o patrimonio musical do grupo, tratado posteriormente nas entrevistas e
reunides com os participantes da pesquisa. A pesquisa previa a analise de algumas musicas
escolhidas pelos entrevistados, abordando aspectos de melodia, harmonia e arranjo de forma
mais aprofundada, buscando atrelar os conhecimentos musicologicos no estudo. Essa etapa foi
suprimida do texto visto que se afastaria enquanto elemento de compreensdo. Isso porque tal
analise seria demasiadamente técnica, dificultando a leitura do publico que ndo possui
conhecimentos musicais. Optou-se por manter as musicas como exemplificacdo do repertdrio
e realizar consideragdes de aspecto mais geral.

Na fase das entrevistas o objetivo consistiu em ampliar a compreensdo das memorias

relacionadas a pratica musical do grupo, enriquecendo a analise com os relatos das pessoas
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envolvidas com essas praticas. Com a metodologia da historia oral tematica foi possivel orientar
a dinamica das entrevistas, confluindo para o mesmo centro. O material obtido a partir desses
encontros revelou ser fundamental para o desenvolvimento do estudo. As entrevistas
proporcionam um espago para o compartilhamento das vivéncias e particularidades do
individuo que possibilitam o acesso as memorias e significantes identitarios. Dentro desse
processo valorizou-se o didlogo, entendendo que a arte da escuta ndo ¢ sempre passiva. A partir
de estratégias da historia publica, com a mediagdo da pesquisadora, esse contato mostrou ser
uma excelente oportunidade para o envolvimento de membros do grupo com a pesquisa,
promovendo a reflexdo dos assuntos pertinentes a tematica. Estratégias que foram ampliadas
para além das entrevistas, na realizagao de reunides e encontros para a discussao do trabalho.

A hipétese do trabalho de que o sentimento de pertencimento das pessoas envolvidas se
da por um conjunto de praticas que, mais do que criar a representacdo de uma etnia, reforgam
o coletivo e formam uma comunidade, se confirmou. As musicas, juntamente com as outras
atividades promovidas pelo Grupo Folcloérico Ucraniano Poltava, representam um vinculo com
um pais longinquo, como uma recria¢ao deste por meio das expressdes culturais. A identidade
formada pelo grupo, nesse caso, poderia vir da memoria afetiva dos integrantes. Porém, ¢
importante notar que as musicas do repertério do grupo ndo sdo exclusivamente aquelas
herdadas dos imigrantes ucranianos e, além disso, h& membros no grupo que ndo tém
ascendéncia ucraniana. Sendo assim, a performance musical executada pelo grupo contribui
para criar memorias de um passado que ndo foi vivenciado por aqueles que o performam, mas
que de alguma forma os une, por meio das sensacdes proporcionadas através das expressoes
musicais e das emocgdes compartilhadas. Nostalgia, tristeza, alegria, vivacidade sao
manifestadas de acordo com o carater das musicas. Ao compartilhar disso em um grupo,
interagindo com a danga ou mesmo sem ela, reaviva sentimentos e constroi uma visdo de
passado comum, remetendo a unido. Valoriza-se a presenca dos participantes significando a
préatica, oferecendo-lhes uma identidade por meio da comunhao.

Existem lembrangas e memorias afetivas familiares dos descendentes de imigrantes
ucranianos que contam sobre seus antepassados, a0 mesmo tempo existem pessoas que nao
possuiam ligagdo prévia com a cultura ucraniana e também estabelecem conexdes com essa,
por meio das atividades no grupo. Essa ligacdo ¢ proporcionada pelo acolhimento desses
individuos independente de sua origem e nivel técnico para executar as musicas. O limite dessa
participagdo se consolida como uma escolha pessoal, ao se identificar e/ou aceitar a
performatividade do grupo, seja pelo nivel de dificuldade das musicas ou entdo exigéncias de

traje e postura requeridas para a completa execugdo da performance cultural. A performance do
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Grupo Folclorico Ucraniano Poltava se caracteriza pela jungdo de referéncias de performances
externas e a busca pela superagdo de suas proprias apresentacdes anteriores. Os membros
reconhecem uma grande diferenca desde o inicio do grupo e seu posicionamento atual, havendo
aspectos agregadores e ndo agregadores. O senso de comunidade verifica-se inversamente
proporcional ao amadurecimento profissional, j& que esse se tornou mais exigente, podendo
causar desconfortos. Essa ¢ uma questdo delicada que merece atengdo ao olharmos para os
sentidos da performance e sua relagdo com a comunidade.

Compreender as relagdes dos membros com o grupo, suas historias e memorias e suas
conexdes com a histdria do grupo era algo que me instigava enquanto integrante do mesmo.
Como participante da Orquestra, despertei o interesse em conhecer de forma mais aprofundada
o ambiente que eu estava inserida. A pesquisa, vinculada ao Programa de P6s-Graduagao em
Histéria Publica, viabilizou a realizagdo desse contato. Ao mesmo tempo, percebi, como sem
ela, isso provavelmente seria mais dificil. Ter uma justificativa e dispor da metodologia
cientifica proporcionou a organizagdo e estruturagdo do trabalho. Mesmo com isso, foi
perceptivel a dificuldade em ag¢des basicas como conciliar as agendas dos envolvidos na
pesquisa. Tendo em vista essa dificuldade, ressalto a importancia da historia publica que visa o
engajamento da comunidade. Encontros como os realizados durante esse trabalho promovem a
reflexdo sobre a proximidade entre os membros e suas particularidades. O qudo importantes sao
essas memorias e perspectivas individuais? O qudo importante ¢ entrar em contato com
discussdes acerca da identidade? E, o quao importante ¢ o material existente no grupo e como
isso pode se estruturar enquanto patrimonio do mesmo?

Em muitos momentos foi dificil conter a emoc¢do ¢ ndo me envolver com as diversas
situacdes que passei durante a pesquisa, seja por ser integrante do grupo, seja por ter uma
relagdo pessoal muito forte com a cultura ucraniana. De qualquer maneira, ressalto o grande
aprendizado que abrange a revisdo de muitos conceitos € posturas em relagdo a historia,
memoria e ao folclore. Permanecgo conectada a essa musica e cultura tdo instigante que me toca,
mas, apOs a pesquisa, ha outra visdo sobre minha propria postura no tocante a essa tematica.
Acredito que por meio da pesquisa também outras pessoas puderam e poderdo, ao ler esse
trabalho, exercitar um outro olhar para a performance da identidade. Cada sujeito se posiciona
sobre a sua histdria com base em um olhar para o passado que pode se dizer particular, mas,
esta intrinsicamente conectado ao coletivo. E, muitas vezes, por meio da identidade que
performamos nossa postura diante do mundo. Permeada de significados, nenhuma performance

¢ desinteressada. O olhar atento para tal particularidade do individuo, da sua relagdo com o
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coletivo e do coletivo, caracteriza um ponto importante para a compreensdo do vinculo
estabelecido no liame das interagdes sociais.

A concentracdo do estudo nas praticas musicais do Grupo Folclérico Ucraniano Poltava,
por meio da metodologia empregada nesse trabalho e, com as condi¢des de pesquisa durante o
periodo de sua execucdo, proporcionou a andlise da performatividade e das memorias atreladas
a expressdo de identidade. As consideragdes a que se chega esse estudo ¢ do grupo como
monumento vivo da relagdo com o passado, ligado intrinsicamente a cultura, mas a algo maior
também. Sua historia, seu posicionamento politico e seu publico influenciam a todo momento
as decisdes quanto a performance. O grupo esta continuamente em contato com o passado e,
sua performatividade enquanto meio de comunicacdo com o espago publico traz a interagdo
evidente com o presente. Sendo assim, enquanto meio de arte publica, o Grupo Folclorico
Ucraniano Poltava leva ao palco histérias e memorias de uma comunidade que estabelece
conexdes com a Ucrdnia a0 mesmo tempo que manifesta sua identidade brasileira. As
adaptagdes e inter-relagdes presentes nessa relacdo constroem a identidade do grupo a todo
momento impactando na sua imagem. A musica folcldrica ucraniana representada pelo grupo
ndo possui uma defini¢do estatica, seus arranjos modificam-se a cada ano com a fluidez dos
acontecimentos que afetam as suas praticas. De qualquer forma, ela existe e resiste, pela
dedicagdo de cada integrante da Orquestra, do Coral e da Fialka e dos esforcos da dire¢ao do
grupo em manter esses departamentos ativos.

A musica dentro do Grupo Folclorico Ucraniano Poltava, se constitui como ponto
importante no funcionamento do mesmo. Porém, o cuidado no que se refere ao patrimonio
musical ainda carece de atencdo. Durante a pesquisa, me voluntariei como arquivista da
Orquestra, tal acdo partiu de um interesse proprio em contribuir com o grupo, mas, impactou
também os sentidos de minha funcdo enquanto pesquisadora. Por tras de um grande espetaculo
existem fundamentos materiais e, sua organizacdo permite o pleno funcionamento das
atividades necessarias para a realizacdo da performance. Para a pesquisa, a existéncia de um
arquivo e a documenta¢do das memorias possibilita o acesso a recursos fundamentais para a
analise. A iniciativa da criagdo de uma biblioteca e um museu do grupo foi citada pelas pessoas
com as quais tive contato nas reunides. Essa ¢ uma visdo a ser considerada quando tratamos da
valorizacdo da memoria, da aproximagdo com o conhecimento histdrico, com os saberes da
comunidade e a salvaguarda de bens materiais e imateriais. A curadoria do patrimonio do Grupo
Folclérico Uraniano Poltava e a elaboracdo de um projeto a ser inscrito em pesquisa académica
ou edital com financiamento para a realizagdo desse arquivo, biblioteca e/ou museu ¢ uma

possibilidade apresentada na conclusdo desse trabalho para futuras intervengoes.
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Outra contribuicdo evidente a partir das interagdes realizadas por essa pesquisa ¢ a
percepcdo do contato mais proximo e assiduo com o publico como essencial para o
enriquecimento da pratica da historia publica. Para além das entrevistas, a revisdo das mesmas
e a realizagdo de reunides para discussdo das questdes propostas pela pesquisa foram
especialmente enriquecedoras, proporcionando a visualizagdo dessas estratégias como positivas
para a comunidade e para o estudo. Foi por meio do contato frequente com os participantes da
pesquisa, envolvendo-os do inicio ao fim, que estabeleceu-se o real compartilhamento dos
conhecimentos. Nessa troca, a cada nova interacdo mais histdrias e mais perspectivas foram
apresentadas. Ao longo do trabalho o estudo tomou uma dimensdo muito mais complexa, mas,
ainda mais rica, do que minha expectativa inicial, que envolve desde possibilidades diversas de
estudo dentro do tema, quanto de estratégias para enriquecer o estudo ja proposto.

Uma proposta de aprimoramento do estudo seria a abertura de um espago para as pessoas
expressarem suas percepcdes acerca da pesquisa. A sugestdo da elaboracdo de frases ou
depoimentos sobre a propria participacdo ou entdo da visdo que se teve sobre a pesquisadora.
Tal agdo pode proporcionar a reflexdo da propria performance e da performance da
pesquisadora. O imagindrio que se tem a respeito de si, do grupo e da interagdo com a
universidade ¢ a manifestacdo do sujeito no mundo, da sua relagdo com o passado e o presente.
Pensando o publico como repleto de singularidades, esse tipo de interagdo propicia o contato
com as especificidades presentes nos individuos. Com isso, expande-se a visao quanto a analise
dos processos identitarios. Compreender essa particularidade ¢ fundamental para o respeito e a
continuidade de metodologias de pesquisa que valorizem as caracteristicas pessoais dos sujeitos
e grupos com os quais se trabalha. A pesquisa cabe ao historiador e, os conceitos cabem ao

estudo, mas, a identidade cabe tdo somente ao individuo.



103

REFERENCIAS

ABRAMS, Lynn. Oral history theory. Second edition. New York, NY: Routledge, 2016.
P.130-152.

ALBERTI, Verena. Manual de histéria oral. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2013.

ALMEIDA, Juniele Rabélo de, RODRIGUES, Rogério Rosa. Histéria publica em
movimento. Sao Paulo: Letra ¢ Voz, 2021.

ANDERSON, Benedict. Comunidades Imaginadas. Reflexdes sobre a origem e a difusio
do nacionalismo. Traducdo Denise Bottman. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.

ANDREAZZA, Maria Luiza. Paraiso das delicias: um estudo da imigracio ucraniana 1895-
1995. Tese de Doutorado. Curitiba, 1996. Disponivel em:
<https://acervodigital.ufpr.br/bitstream/handle/1884/26994/T%20-%20ANDREAZZA,
%20MARIA%20LUIZA.pdf?sequence=1> Acesso em 06 de agosto de 2021.

BABBAR, Lara Janek. A presenca do Diak Ucraniano no Parana. Artigo. ICTUS - Periodico
do PPGMUS-UFBA | ICTUS Music Journal. 2009. Disponivel em:
<https://periodicos.ufba.br/index.php/ictus/article/view/34326> Acesso em 05 de agosto de
2021.

BABBAR, Lara Janek. Caracteristicas, transformacdes e adaptacoes da misica religiosa
ucraniana no Parana. Dissertacao de Mestrado. UFPR. Curitiba, 2008.

BASA, Lynn. The artist’s guide to public art. How to find and win commissions. New York:
Allworth Press, 2019.

BERGMANN FILHO, Juarez. Ivan Boiko e a Bandura: o design e a construcio de
instrumentos musicais como simbolo cultural. DAPesquisa, Floriandpolis, v. 13, n. 21, p.
076-092, 2018. DOI: 10.5965/1808312913212018076. Disponivel em:
<https://periodicos.udesc.br/index.php/dapesquisa/article/view/1808312913212018076>
Acesso em 11 de agosto de 2021.

BORUSZENKO, Oksana. A imigracio ucraniana no Parana. In: SIMPOSIO NACIONAL
DOS PROFESSORES UNIVERSITARIOS DE HISTORIA, 4., 1967, Porto Alegre. Anais
do IV Simposio Nacional dos professores Universitarios de Historia. Coloniza¢do e migracao.
Sao Paulo: [FFCL]-USP, 1969, p. 423-439.

BURKE, Peter. Cultura Popular na Idade Moderna: Europa, 1500-1800; traducdo Denise
Bottmann. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010. Ano da publicacdo original: 1978.

CANDAU, Joé€l. Memoria e identidade. Tradugdo: Maria Leticia Ferreira. Sao Paulo:
Contexto, 2011.

CASEY, Edward S. Public memory in place and time. In: PHILIPS, Kendall R. (org.)
Framing public memory. Tuscaloosa: University of Alabama Press, 2004. p.17-44.



104

CAUVIN, Thomas. A ascensido da Historia Publica: uma perspectiva internacional. Revista
Nupem, Campo Mourdo, v.11, n.23, p.8-28, maio-agosto, 2019.

CAUVIN, Thomas. Campo nuevo, practicas viejas: Promesas y desafios de la historia
publica. Hispania Nova: Revista de Historia Contemporanea, Espanha, n. 1, Extraordinario, p.
7-51, 2020. Disponivel em: <https://e-revistas.uc3m.es/index.php/HISPNOV/
article/view/5365/3791> Acesso em 10 de Junho de 2021.

COSTA, Lourengo Resende da. Manifestacoes de poder e identidade em torno da lingua
ucraniana em Prudentépolis. Dissertagao de Mestrado. Irati, 2013.

COSTENARO, Eliane Crestiane Lupepsa. Para a Dona de Casa: Comida e Identidade entre
Descendentes de Ucranianos em Prudentdpolis — PR, 1963-1976. Dissertagdo (Mestrado em
Histéria) UNICENTRO. Irati, 2013. Disponivel em: <http://tede.unicentro.br:8080/jspui/
handle/jspui/979> Acesso em 14 de julho de 2022.

CZEKANOWSKA, Anna. Continuity and Change in Eastern and Central European
Traditional Music. In: SLOBIN, Mark (org.) Retuning Culture: Musical Changes in
Central and Eastern Europe. Durham and London: Duke University Press, 1996, p.92-98.

DALLET, Nancy. A Call for Proactive Public Historians. In: BUSCH, Rebecca; TAWNY,
Paul K. Art and Public History: Approaches, Opportunities and Challenges. New York:
Rowman & Littlefield, 2017.

DE GROOT, Jerome, 1975. Consuming history: historians and heritage in contemporary
popular culture. Second edition. New York: Routledge, 2016.

FLINN, Andrew. Archival Activism: Independent and Community-led Archives, Radical
Public History and the Heritage Professions. InterActions: UCLA Journal of Education and
Information Studies, 7(2). 2011. Disponivel em: <https://escholarship.org/uc/item/9pt2490x>
Acesso em 22 de janeiro de 2021.

GARABEDIAN, Steven. PROPOSAL: “A MISSING LINK: POPULAR MUSIC AND
PUBLIC HISTORY.” National Council on Public History, 2015. Disponivel em:
https://ncph.org/phc/2015-annual-meeting-topic-proposals/a-missing-link-popular-music-and-
public-history/. Acesso em 25 de julho de 2021.

GARIN, Leonardo Podolano. Imigracio Ucraniana em Curitiba. Trabalho de Conclusdo de
Curso de Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Parana. Curitiba, 2010.

GLASSBERG, David. Public History and the study of Memory. The Public Historian, v.18,
n.2, Spring, 1996.

GONCALVES, José Reginaldo Santos. O mal-estar no patrimonio: identidade, tempo e
destruicdo. Estud. hist. (Rio J.) 28 (55) - janeiro-junho, 2015.

GUERIOS, Paulo Renato. Meméria, identidade e religido entre imigrantes rutenos e seus
descendentes no Parana. Tese de Doutorado. Rio de Janeiro, 2007.



105

GUERIOS, Paulo Renato. Sobre a pesquisa e o registro de sonoridades: da producio
cultural em antropologia. Revista de Antropologia, Sao Paulo, USP, 2013, v. 56 n° 1, janeiro-
junho, 2013, p. 359-389.

HAHN, Fébio André; LUZ, Leandro Domingos. Territério e identidade: apontamentos
sobre a (i)migracdo ucraniana no centro do estado do Parana (1895-1960). Revista
NUPEM, Campo Mourdo, v.3, n4, jan/jul. 2011.

HALBWACHS, Maurice. A meméria coletiva. Traducao de Laurent Léon Schaffter. Sao
Paulo: Editora Vértice, 1990.

HALL, Stuart. A identidade cultural na p6s-modernidade. Tradu¢ao Tomaz Tadeu da Silva,
Guaracira Lopes Louro - 11? edi¢cdo, DP&A, Rio de Janeiro, 2006. Titulo original: "The
Question of cultural identity" In: S. Hall, D. Held e T. McGrew. Modernity an its futures.
Politic Press/Open University Press, 1992.

HERMETTO, Miriam. Podem os palcos ser lugares de histéria publica? In: MAUAD, Ana
Maria; SANTHIAGO, Ricardo; BORGES, Viviane Trindade (org.). Que histéria publica
queremos? / What public history do we want?. S3o Paulo: Letra e Voz, 2018. p.153-160.

HERMETTO, Miriam. VIII Congreso IASPM-AL. Chico Buarque e Edu Lobo: a arte de
contar. A experiéncia do teatro musicado reapresentada numa aula-show. 2008.
(Congresso).

HEYMANN, Luciana Heymann; WEBER, Regina. Histdria oral e o mundo das artes. Revista
de Historia Oral. v. 19 n. 2. Associacdo Brasileira de Historia Oral, 2016. Disponivel em:

<https://revista.historiaoral.org.br/index.php/rho/issue/view/39> Acesso em 20 de novembro
de 2022.

HOBSBAWM, E.; RANGER, T. (orgs). A invencao das tradicées: Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1997.

HORBATIUK, Paulo. Imigra¢ao ucraniana no Parana. Porto Unido: UNIPORTO, 1989.

[PHAN. Patriménio Imaterial. 2000. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/234> Acesso em: 17 de julho de 2022.

KAUN, Anne; FAST, Karin. Mediatization of culture and everyday life. Karlstad: Karlstad
University Studies, 2013.

KERSTEN, Marcia. Os rituais do tombamento e a escrita da historia. Bens tombados no
Parana entre 1938 e 1990. Tese de Doutorado. UFPR/Departamento de Historia, Curitiba,
1998.

KLYMASZ, Robert B. Ukrainian Canadian Folk Music. Zurawecki Resecarch Fellow.
Centre for Ukrainian Canadian Studies. University of Manitoba, s.d., Manitoba, Canada.
Disponivel em:

<https://umanitoba.ca/faculties/arts/departments/ukrainian_canadian_studies/media/Folk M
usic_Dr.Bob 5.pdf> Acesso em 10 de setembro de 2022.



106

LAROCCA JUNIOR, Joel; LIMA, Clarissa de Almeida; LAROCCA, Pier Luigi. Casa eslavo-
paranaense: arquitetura de madeira dos colonos poloneses e ucranianos do sul do Parana.
Ponta Grossa (PR): Larocca Associados, 2008.

LE GOFF, Jacques. Historia e memoria; traducdo Bernardo Leitdo [et al.]. Campinas, SP,
Editora da UNICAMP, 1990.

LOBO, Andréa Maria Carneiro. Memoria e produ¢ido de conhecimento historico: a
experiéncia de imigrantes ucranianos e seus descendentes em Sao José dos Pinhais através

da histdria oral. Monografia. Universidade Federal do Parand, Setor de Educagdo. Curitiba,
2000.

LOWENTHAL, David. Como conhecemos o passado. Projeto Historia, Sao Paulo, v. 17,
1998.

LUCCHESI, Anita. Por um debate sobre Histéria e Historiografia Digital. Boletim
Historiar, n. 02, mar. /abr. 2014, p. 45-57.

MARTIN, Janet, Medieval Russia 980-1584. Cambridge: Cambridge University Press, 1995,
p. 1-10.

MATOS, Julia Silveira; SENNA, Adriana Kivanski de. HISTORIA ORAL COMO FONTE:
problemas e métodos. Historie, Rio Grande, 2 (1): 95-108, 2011.

MEIHY, Jos¢ C. S. B. Manual de Historia Oral. Sao Paulo: Edi¢gdes Loyola, 2002.

MIELNICZUK, Fabiano. Identidade como Fonte de Conflito: Ucrania ¢ Russia no Pos-URSS.
Contexto Internacional. Rio de Janeiro, vol. 28, no 1, janeiro/junho 2006, pp. 223-258.

NOIRET, Serge. Historia Publica Digital. Digital Public History. Liinc em Revista, [S. 1.],
V. 11, n. 1, 2015. DOI: 10.18617/liinc.v11i1.797. Disponivel em:
<http://revista.ibict.br/liinc/article/view/3634> Acesso em: 26 de julho de 2021.

OLIVEIRA, Pedro Alves. Ucranianos na Europa e no Brasil: uma histéria camponesa.
Dissertacdo de Mestrado em Historia. Universidade de Passo Fundo, 2008.

PAIVA, Raquel. Novas formas de comunitarismo no cendrio da visibilidade total: a
comunidade do afeto. Revista MATRIZes. Ano 6 —n° 1 jul./dez. 2012. Sao Paulo. p. 63-75.

PAIVA, Raquel. Novas formas de comunitarismo no cenario da visibilidade total: a
comunidade do afeto. Sao Paulo: Matrizes, Ano 6 —n° 1 jul./dez, 2012. p.63-75.

PARRELA, Ivana Denise. Histéria Publica e a funcido de difusdo nos arquivos. In:
SCHMIDT, Benito Bisso & MALERBA, Jurandir (orgs.). Fazendo Historia Publica. Vitdria:
Editora Milfontes, 2021, p.151-165.

POLLAK, Michael. Memoria e identidade. Rio de Janeiro: Estudos Historicos, vol. 5, n. 10,
1992, p. 200-212.

PORTELLLI, Alessandro. Histdria oral como arte da escuta. Tradu¢ao de Ricardo Santhiago.
Sao Paulo: Letra e Voz, 2016.



107

PRADO, Anderson. Holodomor (1932-1933): repercussdes no jornal ucraniano-brasileiro
Pracia. Goiania: Editora Espaco Académico 2018.

PRINCIVAL, Viviane Cristina. Hami jionn cniBarots (Nashi liide spivaiuth) mausica,
cultura e ensino: o canto ucraniano e seus processos de ensino e aprendizado em
comunidades de descendentes de imigrantes desta etnia no Parana. Dissertacdo de
Mestrado. UNICENTRO. Irati, 2018.

RENK, Valquiria Elita. Aprendi Falar Portugués na Escola! O Processo de Nacionalizacio
das Escolas Etnicas Polonesas e Ucranianas no Parana. Tese (Doutorado em Educacio)
UFPR. Curitiba, 2009. Disponivel em: <www.ppge.ufpr.br/teses/D09 renk.pdf> Acesso em
janeiro de 2021.

RESSETTI, Jeanine Campos. Memérias e Identidades Etnico-Religiosas dos Descendentes
de Ucranianos em Ponta Grossa — PR. Dissertagao de Mestrado. UEPG. Ponta Grossa, 2015.

RIBEIRO, Luis de Matos. Holodomor: O Genocidio Ucraniano. Lisboa: Associagao
Internacional de Estudos Ibero-Eslavos, v. 2, 2010.

ROVAI, Marta Gouveira de Oliveira. Publicizar sem simplificar: o historiador como
mediador ético. In Histéria Publica em debate: patriménio, educacio e mediacées do
passado. Sdo Paulo: Letra e Voz, 2018.

RUSEN, J. Aprendizagem histérica: fundamentos e paradigmas. Tradugio: Caio C. Pereira,
Daniel Martineschen, Peter H. Rautman, Sibele Paulino. Colaboracdo: Ingetraud Riisen.
Curitiba: W. A. Editores, 2012.

SALIS, André Ulysses de. O siléncio do Leste: refugiados do stalinismo no Parana. 2020.
Tese (Doutorado em Histéria). PUC-SP, Sao Paulo, 2020.

SANTHIAGO, Ricardo (org.). Histéria oral e arte: narracao e criatividade. Sao Paulo: Letra
e Voz, 2016.

SANTHIAGO, Ricardo. Duas palavras, muitos significados: alguns comentarios sobre a
historia publica no Brasil. In MAUAD, Ana Maria; ALMEIDA, Juniele Rabélo de;
SANTHIAGO, Ricardo (orgs.). Historia publica no Brasil: Sentidos e itinerarios. Sdo Paulo:
Letra e Voz, 2016, p. 23-35.

SANTHIAGO, Ricardo. Historia publica e autorreflexividade: da prescricio ao processo.
Florianopolis: Tempo e Argumento, v. 10, n. 23, p. 286 - 309, jan./mar. 2018.

SCHECHNER, Richard. “What is performance?”. Performance studies: an introduccion.
Second edition. New York & London: Routledge, 2006. p. 28-51.

SHOPES, Linda. A evoluc¢io do relacionamento entre historia oral e historia piublica. In:
MAUAD, A. M., ALMEIDA, J. R., SANTHIAGO, R. Historia Publica no Brasil: Sentidos e
itinerarios. Sao Paulo: Letra & Voz, 2016, p.71-84.



108

SIUDA-AMBROZIAK, Renata. A comunidade polonica brasileira e a sua visao da Polonia
e do polonismo. In: Polonicus: revista de reflexao Brasil-Polonia/Missdao Catodlica Polonesa
no Brasil - Ano 2, n. 3 (jan/jun. 2011) — Curitiba. p. 91-104.

SKYPNYK, G. (org.) Enciclopédia musical ucraniana. T. 1: [A — D] / Kiev: IMFE NANU,
2006, p. 561-562. Tradugdo nossa. Titulo Original: I'on. peakoin. I'. CkpunHuk. Y kpaiHcbKa
My3u4Ha ennukiaonenis. T. 1: [A — J[]. Kuis: IMOE HAHY, 2006.

SOAVINSK, Carla. Rissia e Ucrania: Identidade nacional enquanto causa de conflito.
Monografia. Universidade de Brasilia. Brasilia, 2015.

STRUK, Danylo Husar, editor. Encyclopedia of Ukraine: Volume V: St-Z, University of
Toronto Press, 1993, pp- 155-337. Disponivel em:
<http://www.jstor.org/stable/10.3138/j.ctt15jvxg8.3>. Acesso em 12 julho de 2022.

VALENTE, Heloisa. O Fado na cidade de santos: experiéncias em musica e midia. In:
ALMEIDA, Juniecle Rabélo de; ROVAI, Marta Gouveira de Oliveira. Introducao a Histéria
Publica. S3o Paulo: Letra e Voz, 2011, p.177-185.

VOLPE, Maria Alice. Patrimonio musical e invencdo. In: VOLPE, Maria Alice (org.).
Patrimonio Musical na Atualidade: Tradi¢do, Memoria, Discurso e Poder. (Série Simpdsio
Internacional de Musicologia da UFRJ, vol.3). Rio de Janeiro: Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Escola de Musica, Programa de Pés-graduacdo em Musica, 2013, p. 19-22.

WANNER, Catherine. Nationalism on Stage: Music and Change in Soviet Ukraine. In:
SLOBIN, Mark (org.) Retuning Culture: Musical Changes in Central and Eastern Europe.
Durham and London: Duke University Press, 1996, p. 136-155.

WINTER, Jay. Remembering War. The Great War between Memory and History in the
Twentieth Century. New Haven, CT: Yale University Press, 2006.

WOUK, Miguel. Estudo etnografico-linguistico da comunidade ucraina de Dorizon.
Curitiba: Industria Graf. Projeto: Secretaria do Estado da Cultura e do Esporte, 1981.

ZHEPLYNSKYL, Bohdan Mykhailovych & KOVALCHUK, Daria Bohdanivna. Kobzari
ucraniano, banduristas, tocadores de lira. Livro de referéncia enciclopédico. Lviv: Unido
Editorial Galega, 2011, p. 5. Traducdo nossa. Titulo original: XXEIIJIMHCKUN, Bornan
Muxaiinosuu & KOBAJIBUYVYK, lapis bormaniBHa. YkpaiHncbki ko03api, 0anaypucru,
Jipauku. Exnuknoneanunuii noignuk. JIeBiB: ['anumpka BugaBauya cminka, 2011. — 316 c.,
1154 in.



109

Fontes orais

DOS SANTOS, Victor Cordeiro. Entrevista I. [jan. 2022]. Entrevistadora: Leticia Grockotzki
Goularte. Curitiba, 2022. 6 arquivos .mp4 e 1 arquivo .mp3 (1:19:31 min).

DOS SANTOS, Victor Cordeiro. Entrevista VI. [jul. 2022]. Entrevistadora: Leticia Grockotzki
Goularte. Curitiba, 2022. 1 arquivo .mp3 (21:10 min).

GALESKI, Alessandro. Entrevista III. [jan. 2022]. Entrevistadora: Leticia Grockotzki
Goularte. Curitiba, 2022. 4 arquivos .mp4 e 1 arquivo .mp3 (40:46 min).

HERMAN, Rodrigo. Entrevista II. [jan. 2022]. Entrevistadora: Leticia Grockotzki Goularte.
Curitiba, 2022. 3 arquivos .mp4 e 1 arquivo .mp3 (33:31 min).

KOVALIUK, Igor Yulian. Entrevista V. [mar. 2022]. Entrevistadora: Leticia Grockotzki
Goularte. Curitiba, 2022. 3 arquivos .mp3 (1:50:31 min).

MICHALZECHEN, Paulo. Entrevista XX. [fev. 2023]. Entrevistadora: Leticia Grockotzki
Goularte. Curitiba, 2023. Sem gravagao.

ORESTEN, Felipe Melnyk. Entrevista VIII. [fev. 2023]. Entrevistadora: Leticia Grockotzki
Goularte. Curitiba, 2023. Sem gravagao.

POVALUK, Ana Ester. Entrevista IV. [fev. 2022]. Entrevistadora: Leticia Grockotzki
Goularte. Curitiba, 2022. 6 arquivos .mp4 e 1 arquivo .mp3 (47:40 min.).

VALDIR, Carlos. Entrevista IX. [fev. 2023]. Entrevistadora: Leticia Grockotzki Goularte.
Curitiba, 2023. Sem gravacao.

ZAJAC, Danilo. Entrevista VII. [fev. 2023]. Entrevistadora: Leticia Grockotzki Goularte.
Curitiba, 2023. Sem gravacao.



110

Fontes audiovisuais

Acervo Poltava. Canal no YouTube. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/channel/UCSW_h-h500T094JzSQcX9Iw> Acesso em 28 de
julho de 2022.

Acervo Poltava. Grupo Folclérico Ucraniano Poltava (Guaira 2017). Youtube. 29 de maio
de 2021. Disponivel em: <https://youtu.be/KAuTOv-u3kc> Acesso em 20 de maio de 2022.

Acervo Poltava. Grupo Folclérico Ucraniano Poltava (Guaira 2018). Youtube. 29 de maio
de 2021. Disponivel em: <https://youtu.be/EqdeFHTP4hs> Acesso em 20 de maio de 2022.

Acervo Poltava. Grupo Folclérico Ucraniano Poltava (Guaira 2019). Youtube. 29 de maio
de 2021. Disponivel em: <https://youtu.be/RPxrSdE3itc> Acesso em 20 de maio de 2022.

Alyona Alyona. alyona alyona & Jerry Heil & Ginger Mane - 303yJs. Youtube. 7 de
outubro de 2022. Disponivel em: <https://youtu.be/BGfMABxAy7c>. Acesso em 28 de
novembro de 2022.

Bubny in Ukraine. “Ha ¢ecTuBaJi "Axopau rapmoni Hag Tamannio". Youtube. 20 de
junho de 2020. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Eu7HNXHq6Qg&ab_channel=bubnyinUkraine>
Acesso em 14 de janeiro de 2023.

Bubny in Ukraine. Xpam Ha xyTopi Becesiomy. Youtube. 5 de junho de 2021. Disponivel em:
<https://youtu.be/wXsVBOyBWac>. Acesso em 18 de outubro de 2022.

Grupo Folclorico Ucraniano Poltava. Canal no YouTube. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/c/GrupoFolcloricoUcranianoPoltava> Acesso em 28 de julho de
2022.

Jerry Heil. #KUPALA - Jerry Heil, alyona alyona, Ela. Youtube. 6 de julho de 2022
Disponivel em: <https://youtu.be/CU-1ugD-ceg> Acesso em 28 de novembro de 2022.

Jerry Heil. #KO3ALIBKOMY_POAY - Jerry Heil. Youtube. 18 de novembro de 2022.
Disponivel em: <https://youtu.be/OhKEUfSuRws> Acesso em 14 de janeiro de 2023.

Kyiv Soloists. Kyiv Soloists perform Ukrainian folk song - Stockholm Concert Hall.
Youtube. 17 de abril de 2022. Disponivel em: <https://youtu.be/hROFS02nhoo> Acesso em
10 de janeiro de 2023.

Kyiv Soloists. Concert solidarity for Ukraine in Stockholm Concert Hall. KHIBCBKI
COJIICTH y Crokroasmi. Youtube. 17 de abril de 2022. Disponivel em:
<https://youtu.be/ggdpxP4bmlc> Acesso em 10 de janeiro de 2023.

HAOHI Vkpainu NAONI. Bino4ok ykpaiHcbkux niceHb. Youtube. 2 de margo de 2022.
Disponivel em: <https://youtu.be/XuCSTGjrvW8> Acesso em 20 de agosto de 2022.




111

Yarmak Music. YARMAK FT. ALISA - JUKE ITIOJIE(ANIMATION CLIP). Youtube. 2
de julho de 2022. Disponivel em: <https://youtu.be/mOOClonYKmc> Acesso em 12 de
janeiro de 2023.




112

Fontes de redes sociais, blogs e jornais

HALL, Sophia Alexandra. Russian ballet and music performances cancelled as arts venues
voice support for Ukraine. Classic FM. Marco de 2022. Disponivel em
<https://www.classicfm.com/music-news/russian-ballet-music-cancelled-ukraine-support/>
Acesso em 23 de junho de 2022.

HEIL, Jerry. Best Ykpaina ¢BATKY€ HOBepHeHHs1 A30BLiB Aoaomy! I e Tinbku moyatox!.
Instagram. thejerryheil. Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/Ci0RQd3A8CS5/%3E/>
Acesso em 28 de novembro de 2022.

HEIL, Jerry. Hapoa! Buiimon kiin #KUPALA. Instagram. Thejerryheil. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/CfrDF_WAQOTZ/> Acesso em 28 de novembro de 2022.

HEIL, Jerry. O0’eqnyeMocCh. Instagram. thejerryheil. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/Ce_hD5wg5SC/> Acesso em 28 de novembro de 2022.

KOBELINSKI, Michel. Historia, Artes e Publicos. Unido da Vitoria, 10 de julho de 2020.
Disponivel em: <https://historia.life/> Acesso em 25 de maio de 2021.

KVITKA, Yatyna. Maro oany uikaBy pucy... Facebook. Yaryna Kvitka. 13 de janeiro de 2023.
Disponivel em:  <https://www.facebook.com/yaryna.kvitka/posts/ptbid023cfbptn]2c8D
bGUaDkPs7SMWj8Nmrfe3U8PJckVsPvG1wSbjKX5XBb9yeiB2DTsWI> Acesso em 14 de
janeiro de 2023.

OLSON, Carly. Ukraine bans some Russian music and books. The New York Times. 19 de
junho de 2022. Disponivel em: <https://www.nytimes.com/2022/06/19/world/europe/ukraine-
bans-russian-music-books.html> Acesso em 23 de junho de 2022.

PEREKHODA, Hanna A identidade ucraniana, a lingua e a situacao no Donbass. Entrevista
por Federico Fuentes para o jornal LINKS. Tradugdo por Carlos Carujo para o Esquerda.net.
2022. Disponivel em: <https://www.esquerda.net/artigo/identidade-ucraniana-lingua-e-
situacao-no-donbass/84009> Acesso em 22 de margo de 2023.

READING. Good Evening, We're from Ukraine! A Benefit Concert for Ukraine
<https://whatsonreading.com/venues/concert-hall/whats-on/good-evening-were-ukraine-
benefit-concert-ukraine?fbclid=IwWAR3UEAHVX0myD5E4xZ2THLkacOVTSEwVoQMbs-
1gdd1QL8mMZ6x5gsN-zsIw> Acesso em 18 de fevereiro de 2023.




ANEXOS
ANEXO A — Narragio do Concerto “Ucrania, Nag¢io Unica”.

Concerto "Ucrania, Nagdo Unica" - Coral e Orquestra Poltava
TEXTO DE ABERTURA:

VITORIO:

Muito | ite a tod

O concerto dessa noite nos mostrard um pouco da histéria de luta do povo

@ ia nos l_guerreiros @ 0 sangue nos faz irmaos A Ucranna néo morrara
amais.

Tenham todos um olimo espetaculo,
Mdsica “Hino nacional da Ucrania"

TEXTO 1: Rus de Kyiv e a Ucradnia pré-crista

SIMONE:

Estou Qul ha muito tempo mal consngo contar. Jé fm chamada por varios

Eurg_ga oriental, gue Iggva oS czares as torras ggmanlcas, Sam eu me tomel
cada vez mais importante. E isso mais tarde seria motivo de muita guerra e
disputa,

Culluévamos o fogo. o vento, a terra e a dgua, venerdvamos a natureza
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o gri foi '
Minhas terras eram férteis. meu solo era sagrado, meu povo culluava deuses

@gendente Porém infehzmente - tudo Isso foc o prenunclo de uma historia de
muita luta e sofrimento.

Mdsica “Na Ivana Kupala®

TEXTO 2: Batismo da Rus e a cria¢do do alfabeto.

Jé em 1015 sob Ildera n¢a de Yaroslav ‘0 sablo qanhen as pnmelras Igreia
de Kyiv, a Catedral de Santa Sofia e também 0 moste-ro de Pecherska Lavra.

anexados no mk:o do século XIV pelos In'gpérios Polonés [ Lnuano Inioando

assim minha histéria de luta pela soberania e integridade das minhas lerras.

Mdsica “Otche Nash" (Participa¢ao do Coro masculino OttavaBassa)

TEXTO 3: Republica Polaco Lituana e o surgimento dos acampamentos
COSSacos.

SIMONE:

Interessados na Iuta gela mmha Ilberdade e m meu dlreito de exlslénaa Eles
nlaaram agullo gue viria a se tornar a primeura sociedade gurament

gglndo [s) termo ‘Ucréma g dﬂgnar 0s tarnténos mr eles oougados
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Mdsica “Hey Sokoly"

TEXTO 4: Expulsdo dos cossacos da regido sul ordenada por Catarina e
repovoamento russo e alemao.

Em 1734, enquanto a Russna se preparava para uma nova querra contra

leis e costumes em troca de servlr sob 0 oomando de um exérato russo que

ocupava a cidade de Kyiv. Porém, apés a ascensio de Catarina |l ao trono

russo, 5] out.ros tantos 1ugram para a [s) dena do rio Danub'o onde enoontraram
Drotecao do Impéno Otomano. Minha na@ que estava ganhando lmgonénc

Masica “Oy Boje, Boje"

TEXTO 5: Povstantsi lutando contra poloneses e bolcheviques para
manter a independéncia.

SIMONE:
Em 1917 e 1919 houve a proclamacio por parte de um conselho central que
lambém conheciamos como “Rada”, de diversas remblocas autbnoma
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Mdsica “Oh, Ukraino®

TEXTO 6: O Holodomor e o repovoamento com oficiais do exército
vermelho.

SIMONE:

Partido Comunista da Unido Soviética. Ao sentir-se ameacado pelo

lortaleamento da minha aulonomia cullural tomou medndas gara destruir

Ao mesmo tempo, decretou o Plano Quinquenal, que previa a colelivizaciio

da minha agricultura e isso deu ao estado soviélico o controle direto sobre

I i A ai irol
fornecimento de meus grios para exporfaciio,

A repressdo era em massa, e junto com a manipulacdo das compras de

O Holodomor resultou em mortes generalizadas e valas comuns cavadas
em todos 0s meus campos.

Mdasica “Svitcha”

TEXTO 7: A segunda guerra mundial e suas consequéncias.

SIMONE:

atravessavam a frontecra da Polbnla em dlrecao a Kvlv para um massacre que

ficou conhacido como Babi Yar,

Em 19 de setembro do mesmo ano. minha cagilal havia sido tomada @
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O massacre em Kyiv estava inserido no p gg de “solucio final® (assum

!eura 29 de setembro de 1941 oortando documentos, dlnheuro ) rou@s d
baixo. Aqueles que ndo comparecerem serdo fuzilados.”

mnlhafes de nés
A UPA de!ondeu minha soberanla ea lntegnd ade territorial a todo custo. e

Mdasica “V Sorok Druhim Rotsi"

TEXTO 8: A Revolugdo Laranja e a Maydan.

SIMONE:

Era novembro de 2013, e eu estava a um ggueno passo de uma grande

renunoa A sltua_@o era mo tensa iue montaram na gra@ da Indemndéncl

da minha capital Kyiv, um campo de prolestos contra o governo.
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ﬂcou oonhecsdo como ‘Euro Maidan

O parlamento decidiu votar pela dissolucdo do atual governo pois a pressao
popular |4 era msustentAvel A Russla, consaderando a derrubada de

dlsturblos oté-Russua em Donetsk ) Luhansk .

Mdsica “Hey Pleve Katcha"

TEXTO 9: A invasdo russa e o século XXI.

nouc:as da nova mvaséo russa as mlnhas tarras séo ragorladas gola nmgrensa
internacional.

Meu povo morre a cada sequndo que passa, pelas maos de um Unico inimigo.
Mint soria histéri 0 tentand

Mdsica “Oy u Luzi Tchervona Kalyna"

TEXTO DE ENCERRAMENTO



SIMONE:

médas das gua-s eu |am ais escolhoda ter vlvldo Mlnha hlsténa mmha luta
mmha vlda, gumanocem de g, altiva. pois, meu povo é forte e resiliente.

tradlm oomo uma chama sagrad mous valores hao do gassar do uma

geracio para oulra até o fim dos séculos®,
Mdsica “Boje Velekyi Yedenyi”
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ANEXO B - Programa do Grupo Folclorico Ucraniano Poltava no 47° Festival Folcldrico e de

Etnias do Parana.

2 1

s 2

0 A p n
’ (" 47° resTvaL FOLGLGPIGO 6 DE ETNIAS DO Paran
GRUPO FOLCLORICO UCRANIANO POLTAVA Teatro Guaira - Guairio (Aud. Bento Munhoz da Rocha Netto) - 06 de julho de 2008 - 20horas
Os i em terras leiras ha mais de cem anos, trouxeram |
8 o da e, p ;-sulo:é:ul a scl‘rL\cnlc deseus 1" PARTE
ideais, ¢ em tempo algum d achamadaesp le um para seus
descendentes.
0 Grupo Folclérico Ucraniano Poltava ¢ formado por descendentes desse bravo povo, PREVIT
vo que resistiu por séculos a todas as tentativas de absorgdo ¢ de assimilagio, que
::—,::om 3 p C iros que sdo, lutaram ndo para defender os | BANDURAS
seus bens materiais, mas tudo sacrificaram pela defesa de sua liberdade espiritual, suas HRETCHANEKE
milenares e ricas tradigdes ¢ seus ideais de justica e liberdade.

Fundado no dia 13 de Junho de 1981, o Poltava completou 27 anos de trabalho ZABAVA DITEI
ininterrupto na pesquisa. divulgagio e preservagdo da cultura ucraniana, representada no | KENO KUJIL
espeticulo de hoje pelo Grupo de Dangas Adulto, Escola de Danga Infanto-Juvenil Poltava, l Pl ANE] KOZAK
Capela de Bandunstas Fialka ¢ pela Orquestra Poltava, sdo jovens, criangas, pais e
colaboradores que investem seus momentos de lazer em prol desta milenar manifestagio RUKODILNETSI
cultural, todos 1i ! aarte dos i do a grande familia POLTAVA

“A PATRIA NOS FAZ GUERREIROS, O SANGUE NOS FAZ IRMAOS™ r
®M) i 2' PARTE
\
FICHA TECNICA
GRUPO FOLCLORICO UCRANIANO POLTAVA ZAPOROGETZ
vaidcnlc: DmieIIKonnl:cTucl;‘i SOPILKE PODILI
ice-presidente: Paulo Michalzechen 5
Coredgrafos ¢ Ensaiadores: Andrea Sidyr ¢ Genilson Machado Ferreira ‘ VESHNEVEI SADOK
Auxiliares de Ensaio: Thais Wistuba e Elias Kalinovski ' BANDURAS
Guarda-roupa: Thaiss Sperka Herman ¢ Everton Luiz Demeterko Gowatski ’ HOLUBKA
)
ESCOLA DE DANCA INFANTO-JUVENIL POLTAVA HORLETSIA
Deeice: Macko Thatchuk ATCHOK PODILSKI
Professores: Elias Kalinovski, Thais Wistuba, Danielle Escrobot, Isabela Mantoan, Daniel Koz
Kovalechucki e Sandra Mara Dozorski Filipak HOPAK
Guarda-roupa: Izabel C. Serbena Gubert e Regina Bardo
CAPELA DE BANDURISTAS FIALKA
Professores: 1zabel Krevey e José Sitko
_ ORQUESTRA POLTAVA
Diretor Musical: Marcelo Rudek
Maestro responsavel: Paulo Henrique Tgnatowicz

\ www.poltava.com.br



ANEXO C - Programa do Grupo Folclorico Ucraniano Poltava no 49° Festival Folcldrico e de

Etnias do Parana.

49%ESTIVA L

FOLCLORIC()

e de etnias do Parang

Teatro Guaira
Aud. Bento Munhoz da Rocha ey,
10/07/2010 - 20

GRUPO FOLCLORICO UCRANIANO POLTAVA

0 Grupo Folclérico Ucraniano Poltava foi fundado no dia 13 de Junho de 1981,
completou em 2010 vinte e nove anos de trabalho ininterrupto na pesquisa, divulgaio e
preservacio da cultura ucraniana através de diversas repr d
no espeticulo de hoje pela Escola de Dangas Infanto-Juvenil Poltava, Grupo de Dangas
Adulto, Capela de Banduristas Fialka, Coral e Orquestra.

Os ucranianos chegaram ao Brasil hi 119 anos, e devido ao clima temperado
estabeleceram-se principalmente no Parand, nas cidades de Curitiba, Prudentépolis,
Mallet, Irati entre outras. O ideal daqueles pioneiros resultou numa comunidade
ontribui pal danagiob

L q

FICHA TECNICA

Grupo Folclérico Ucraniano Poltava
Presidente: Carlos Valdir Henze Junior
Vice-presidente: Laertes Filipak
Coredgrafos e Ensaiadores: Andrea Sidyr e Genilson Ferreira
Auxili de Ensaio: Thais Wistuba e Elias Kalinovski
Guarda-roupas: Thaiss Sperka Herman, Everton Demeterko, Fernanda Letéia e Luiz
Melnecenko

Escola de Danga Infanto-Juvenil Poltava
Diretor: Mario Tkatchuk
Professores: Elias Kalinovski, Elizabete Bulka Tkatchuk, Isabela Mantoan, Mariana
Wladyka, Paula Cristina Murad, Sandra Mara Dozorski Filipak, Simone Lefko Gondro e
Luis Felipe Oliveira Santos
Guarda-roupas: Lucia Retkwa Kalinovski

Coral Poltava
Diretor: Jairo Oscar do Nascimento
M. Paulo Henrique |

Orquestra Poltava
Diretor: Marcelo Rudek
Paulo Henrique I

Capela de Banduristas Fialka
Presidente: Antonio Komarcheuski
Diretores: Edson Luiz dos Santos e Nelson Melnik
Coordenagio: Isabel Krevey
" Professores: José Sitko e [sabel Krevey
Auxiliares: Jonata Stadnik Komarcheuski e Vanessa Zavoiski

Acesse www.poltava.com.br e informe-se sobre nossas atividades.

U—

-

PROGRAMA

12 ATO

Em todas as partes da Ucrinia, dos Montes Cérpatos a capital Kyiv, dos campos de trigo as
estepes, do morador da mais distante aldeia até o mais prospero mercador, todos se relinem em
torno do pao e do sal, simbolos da amizade, riqueza e fertilidade da terra ucraniana. O inicio da
festa é marcado pelo PREVIT, onde estio rey 0s difé povos que i a
nagdo ucraniana. Através do canto e da danga, saudamos o piblico, seguindo tradigdo milenar.

0 som inconfundivel da Bandura e da Kobza ecoa por toda a Ucrania, HEl U LUZI,
STANHMO DITE, PODOLHANOTSKA e FIALKA mostram a todos a alegria, religiosidade e
esperanga das criangas ucranianas.

A missica se espalha pelo mercado com a reunido dos menestréis que cantam ali as suas
velhas aventuras e também as lendas que cercam a cultura de um povo, como exemplo,
CHUMAK. Mercadores que abastecem ndo s6 as aldeias, mas também as histérias do folclore
ucraniano. Em RUKODILNETSI as jovens brindam os olhos de todos com os bordados vindos
da aldeia de Retchétiliv na regido de Poltava. A fibra e o trabalho da mulher ucraniana sio
representados por esta danga.

As criangas que correm por todos os lados, dao um colorido especial as festas, e com suas
risadas formam junto com a musica a melodia para dangar DETIATCHEI HOPAK. Os olhos
atentos e cheios de ternura dos adultos, ndo enxergam apenas a brincadeira de suas criangas,
masaseguranga na continuidade de sua historia.

Asimplicidade do povo ucraniano é uma caracteristica que se faz sempre presente, e com
esta Idad istaa i de todos na danga HOPAK PROSTEI Dangado de forma
simples e forte, prima pelas formagdes em linha, cativando a todos ¢ bel

As criangas, sempre incansaveis, voltam a brincar e encantar com sua espontaneidade e
sorriso facil, dangando VESSELEI TANETZ e CHOBOTYATA.

0Os Montes Carpatos sempre foram base da resisténcia da cultura ucraniana. Povo forte,
destemido e trabalhador, que mesmo nas condigdes adversas das montanhas, possuem alegria

dangam como se di: VITANNIAZ KARPAT.

292ATO

Ao longo dos séculos a Ucrania lutou bravamente as tentativas de invasio, e grande parte
dessa resi ia se deve a e cacadores armados, que se retiraram
para as estepes do baixo Rio Dnipré e formaram um verdadeiro Exército. Habeis cavaleiros e
valorosos guerreiros conhecidos como ZAPOROJETZ, lutaram com seus sabres e langas, na
formagao de uma nagdo livre!

Em SOPILKE PODILI, as pastoras da regido da Podilia anunciam seu encontro apés as
;arefa; do dia-a-dia. Neste encontro, festejam com graciosidade e alegria o fim de mais um dia

letrabalho.

As Banduras voltam a tocar, as melodias suaves e agrad de TANOKP DIA e BZIAB
BE IA BANDURU embalam o sono dos os mais velhos
1 d histéri dos pelas cangdes executadas.

A noite avanga e com ela chegam os vistosos casacos de 13 que enfeitam os ombros dos
moradores da Pokitia. Asmogas desfilam pelo vilarejo com tal gragaq aHOLUBKA
que pousa nos telhados dos vilarejns. contemplando o fim do dia. Dentro da taberna, os que |4
estdo se divertem com LHALHKE, uma das tradicionais comédias do teatro de marionetes,
onde o escrivio, istador incorrigivel, pela moga recém-casada, pondo-se em
situagdes um tanto embaragosas.

O diaesta terminando, o vento j anuncia o frio que a madrugada trard, mas ainda ha tempo
para celebrar. Os camponeses trazem o trigo, fruto de seu trabalho e reiinem-se na danca
HRETCHANEKE, comemorando a farta colheita.

E enfim ¢ chegada o momento de todos participarem da festa. 0 HOPAK esta presente
desde os primérdios em todas as comemoragdes ucranianas, mostra o espirito festivo dos
ucranianos, seu patriotismo e amor. Conhecida em todas as regides, ela define a alma dos
ucrani sua sua alegriadeviver.
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ANEXO D - Informativo do Patrimdnio — Guaira 2022 — Orquestra.

E.*” 5% Grupro ForcrLorico UcraniaNo Portava
% ) VKPATHCBHKA ®OJIKJIBOPHA I'PYIIA ITOJITABA
%JITP’#' Fundado em 13/06/1981 - CNPJ 81.910.176/0001-82

ESPETACULO C/NIABA YKPAIHI - 15/07/2022 20h30 - TEATRO GUAIRA
Diretoria de Patrimonio - informagGes importantes para nossa apresentagao

Orquestra Poltava

Mulheres:
1. Magquiagem completa, bem feita para durar todo o espetéculo;

Tutorial da maquiagem padrao:
(https://www.youtube.com/watch?v=RLIYx6iKRj{Y)
2. Uma tranga embutida para dentro, impecdavel com gel;

Tutorial da tranga padrao:
(https://www.youtube.com/watch?v=FVtvkMygDsl)

Obs.: Caso o cabelo seja muito curto, passar bastante gel e pentear para tras, ndo
podem ficar aparecendo fios para fora dos acessérios de cabega.

3. Meia calga preta; e
Sapato preto com salto baixo (NAO pode ser ténis ou bota).

Homens:
1. Calga Preta; e

2. Sapato social preto.

Para TODOS:
Levar todas as pecas particulares (camisa bordada, sapato...);

Sem acessorios (brincos, colares, anéis...);

Cobrir todas as tatuagens que o traje ndo esconde;

Sem esmaltes coloridos, usar cor nude ou de preferéncia sem esmalte;

Jamais circular em publico ou postar fotos se nao estiver com o traje COMPLETO;
Cuide do traje do grupo e devolva da mesma maneira que foi entregue; e

Nou e wbNPE

Proibido levar qualquer pega de traje para casa, sujeito a multa. Se acontecer qualquer
coisa com o traje que estd usando, fale direto com seu ensaiador e/ou a diretoria de
patriménio.

Um bom espetaculo para todos nos!
Isadora Klipp Melnik Henze

Diretora de Patrimonio
Grupo Folclérico Ucraniano Poltava

Rua Par4, 1035 - Agua Verde - CEP 80.610-020 Curitiba - PR - Brasil
www.poltava.com.br - poltava@poltava.com.br
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ANEXO E — Matéria de Jornal: “Poltavskyi Yarmarok (Feira de Poltava) destaca cultura

ucraniana em Curitiba no inicio de setembro”.

HoMV2) 2% 16 Tokawiyl Yasomk (Pl de Polava) dostaca culten scoslse an Oartba no kico & sexbvo

Toca Culturalw  21de ago. de 2022

Poltavskyi Yarmarok (Feira de Poltava) destaca cultura ucraniana
em Curitiba no inicio de setembro

Com entrada gratuita, evento serd na sede do Clube Poltava, no Agua Verde.

Grupo Folddrico Ucraniano Poltava na 3* edicdo da Poltavikyt Yarmarok, em 2018

Nos dias 02, 03 ¢ 04 de setembro, sera reallzada em Curitiba a Poitavsiy! Yarmarok - Feira de Poltava, reunindo
artesanato, gastronomia, danga, musica e tradigBes eslavas, na sede do Clube Poltava - Rua Para, 1035, no
bakro Agua Verde.

Promavida pelo Grupo Foicldrico Ucraniano Poltava, com apoio da Prefeitura @ Fundacao Cultural de Curitiba,
UkraBar, Representacdo Central Ucraniano Brasieira, Associacio interétnica no Parana (AINTEPAR), Grupo de
Apoio Humanitario Humanitas Brasil-Ucrania, Dnipré Goid ¢ Embaixada da Ucrania no Brasi, esta sera a 5
edicido do "final de semana mals ucraniano do Brasil®, que reunira mals de 20 exposiiores recriando os
amblentes dos mercados populares da Ucrania. A entrada ¢ franca.

Os vistantes poderiio fazer compras e degustar deliclas culinadrias enguanto assistem a apresentagdes artisticas

do Grupo Poltava @ mals 12 grupos convidados. Uma das novidades deste ano sera um concerto do tenor lirico
Vitoro Scarpl acompanhado pelo acordeonista Marion Benoskl

Mipe Vwwrw oo sl oo b poat podtaalk y | yarmaeod - fan de podus s dotacs cularn ecns e <m cunisbe oo ek ok wxaino -4
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HOoVDS 2% 16 Tokawiyl Yasosmk (Feloa do Polava) dovaca culten scosiue an Ourtbe oo kico & sasxbeo

Grupo Fokcicrico Ucraniano Poltava na 4* edicio da Poltavicy! Yarmarok, em 2019

Para compietar a experiéncia, um museu com trajes, fotos, documentos e troféus contasa a histdrla do grupo
anfitnido, que esta comemorando 40 anos em 2022. Tudo isso num amblente aconchegante e famdlar.

Confira a programacio completa:

Dia 02/09 (sexta-feira)

Concerto de masicas populares ucrantanas com Vitorio Scarpl (Tenor) @ Marlon Benoskl (Acordeom)
Locat Memorial Ucraniano

Rua Dr. Mba de Ferrante, s/n®, Pargue Tingul

Haorarko: 18h

Dia 03/09 (sdbado)

Poltavsky! Yarmarok

Locat Clube Poltava (10h as 22h)

Rua Para, 1035, Agua Verde

10h - Abertura do evento com autoridades locals chvis e religlosas

13h30 - Apresentacio do Grupo Foicidrico Ucraniano Falka (Unido da Vicria)
¥h - Apresentacio da Capela de Banduwristas Flalica

¥h30 - Apresentacio da Escola Poltava

15h - Apresentacio do Grupo Folclérico Ucransano Tchowven (SJP)

15h20 - Apresentacdo do Grupo Folddrico Ucraniano Kytv (Ptanga)
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¥%h - Apresentacio do Folclore Ucrantano Vesna (Mafra)

¥h20 - Apresentagao do Grupo Folddrico Ucraniano Dunay (Rio Azul)

17h - Apresentacao do Grupo Folddrico Ucraniano Scloveko (SJF)

17h30 - Apresentagido do Vokinia Associacdo de Cultura Ucraniana

{Boa Ventura de Sdo Roque)

18h - Apresentacio do Grupo Folclérico Ucraniano Poltava

150 - Apresentacio do Grupo Folciérico Ucrantano Spomen (Mallet)

19020 . Apresentacido da Subotna Schkola Lessia Ukrainka (Curitiba)

20h - Apresentacio do Grupo Foicldrico Ucraniano Molodh (Paulo Fronting

20n20 - Exibigio do espetaculo *Sava Ukrainl, Hyroam Slava* do Grupo Poltava no 607 Festival Folcidrico e de
Etnlas do Parana

22h - Festa Folk no UkraBar (Evento fechado para grupos folcidricos particpantes)

Dia 04/0% (domingo)

Poltavskyt Yarmarok

Locat Clube Poltava (12h as 20h)

Rua Para, 1035, Agua Verde

13h30 - Apresentacio do Grupo Foiciérico Ucraniano Molodh (Paulo Fronting
h - Apresentacio da Capela de Banduristas Flalia

14h30 - Apresentacio da Escola Poltava

15n20 - Apresentacao do Grupo Foldidrico Ucranlano Spomen (Mallet)

¥%h - Apresentacio do Grupo Folclérico Ucrantano Poltava

17h - Apresentacao do Grupo Foldidrico Polonés do Parana Wisla (Curitiba)
18h - Apresentaco do Folclkore Ucrantano Barvinok (Curitiba)

15h - Exibigdo do Espetaculo "Slava Ukrainl, Heroiam Slava®, do Grupo Poltava, no 60* Festival Folciérico e de
Etnias do Parana.

MUSEU UCRANIANC

Locat Clube Poltava (durante toda a programagao do evento)

Rua Para, 1038, Agua Verde

Museu com a histdria da fundagio do Cube Poltava, acervo de trajes originals, instrumentos, artesanato,
documentos e troféus.

EXPOSITORES

Locat Clube Poltava (durante toda a programagao do evento)

Rua Para, 1038, Agua Verde

Mats de 30 expostores de artesanato, bordados, colares, embutidos, [ivros, gastronomia, CD's, trajes @
péssankas.

{ucrandanos @ poloneses).

Servigo:

Poltaveiyl Yarmarok

Locat Clube Poltava (Rua Para, 1025, Agua Verde)

Dia 03/09 das 10h as 22h

Dia 04/09 das 12h as 20n

Concerto de mdsicas populares ucrantanas
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Tokawikyl Yasamk (Foloa de Polava) dovaca cullen scoslse an Cartbae o kico & sassbeo

Locat Memorial Ucraniano (Rua Dr. Mba de Ferrante, =/n®, Parque Tingul)

Dia 02/09 as 18h
Cuntiba, Parana

Fotos: Marcos Hupalo
informagdes: Monigue Benoski
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ANEXO F — Narragao de abertura do espetaculo “Gloria a Ucrania, Gloria aos Her6is” do

Grupo Folclorico Ucraniano Poltava no 60° Festival Folclérico e de Etnias do Parana (2022).

NARRACAO DO ESPETACULO

“CAABA YKPAIHI, TEPOAM CAABA"
Gléria a Ucrania, gléria aos herdis.

60" FESTIVAL FOLCLORICO DE ETNIAS DO PARANA
15 DE JULHO DE 2022 - 20h30 - TEATRO GUAIRA

ABERTURA

Senhoras e senhores, boa noite!
24 de fevereiro de 2022. (pausa dramdtica)

Data que marcara para sempre a histoéria da Ucrdnia e do nosso
povo. As primeiras noticias da invasdo russa ao territério
ucraniano sao reportadas pela imprensa internacional.

Aquilo que até certo ponto parecia tao distante, tao “impossivel”
de ocorrer novamente, em instantes torna-se um pesadelo do
qual a Ucrdnia ainda ndo havia se recuperado totalmente.

Naquele momento passamos a ter o coragdo na mao e a incerteza
de qual sera o rumo da nossa nagao.

A guerra tem despedacado familias. A guerra tem deixado
cicatrizes profundas, impossiveis de serem apagadas.

A guerra matou e ainda tem matado milhares de ucranianos. Nao
apenas pela crueldade dos injustificiveis conflitos armados.
Mata de sede, mata de fome, mata de frio. Mata também por
dentro: na apreensdo constante dos que ficam, na imensa
tristeza dos que se obrigam a ir. Vao em busca de um novo abrigo,
de um refigio temporario, de um novo inicio.

A guerra ndo é justa. Nenhuma é.

A cada segundo que passa, nosso povo sofre mais nas maos de
um Unico inimigo, motivado simplesmente pela negacdo a
liberdade de um povo em escolher seu préprio destino.
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NARRACAO DO ESPETACULO

“CAABA YKPAIHI, TEPOSM CAABA"
Gldria a Ucrania, gléria aos herdis.

60" FESTIVAL FOLCLORICO DE ETNIAS DO PARANA
15 DE JULHO DE 2022 - 20h30 - TEATRO GUAIRA

Esposas despedem-se dos maridos, mdes despedem-se dos
filhos, com a incerteza se voltardao a vé-los. Criangas ja ndo tém
seus pais e sofrem, prezando pela vida de seus irm3os.

Nossos amigos, nossos familiares e nossa prépria histéria sofrem
uma tentativa sérdida e cinica de obliteragdo.

N3ao terao éxito.

O espetaculo dessa noite simboliza um grito de resisténcia, um
grito de orgulho pelo simples e forte fato de sermos ucranianos.

Mostraremos aqui, neste palco, parte fundamental daquilo que
a nossa amada Ucrania tem de mais precioso, desde as estepes,
até as montanhas.

O colorido dos nossos trajes, o nosso idioma, a nossa musica, a
nossa dang¢a, 0 nosso amor € a nossa esperan¢a por um pais
novamente livre, integro e soberano, caminhando para um
futuro de glérias, para onde bem entender!

Mostraremos ao mundo que somos uma nacao forte, unida e que
cultua as préprias tradicoes.

Sairemos grandiosos das batalhas que nos forcam a travar. E
ainda mais honrados em carregar no sangue a heranca das nossas
raizes!

A Ucrania ndo morrera jamais!
Com o distinto publico, o Grupo Folclérico Ucraniano Poltava.

SLAVA UKRAINI, HEROIAM SLAVA!
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ANEXO G — Matéria de Jornal: “Comunidade Ucraniana de Curitiba se prepara para concerto

historico”.

100172003 2% 18 Comsasiiade Ucrasbna & Curiaba s pocpars pacs concemno hiadoice

TocaCulturalw 18 de ouwt. de 2022

Comunidade Ucraniana de Curitiba se prepara para concerto
histérico

Coral Poltava, Capela de Banduristas Flalka, Orquestra Poltava e OttavaBassa prometem reunir mais
de 150 artistas, em alusdo aos periodos de guemra da Uordmia.

Agresemacio sera na Capela Santa Mara | Foto: Toca Cultural

O Grupo Foicldnco Ucrantano Poltava leva ao pako da Capela Santa Maria seu mais novo concerto em memdaria
20 pavo ucraniano, “Ykpaina, camia nauia®, em portugués, “Ucainle, naglo Gnica®. O espetaculo sera no dia 30
de outubro, as 19h, em Curntiba, contara com o coral e a orquestra do grupo, @ narracao da atnz convidada

Simone Hidalgo, ao lado da Capela de Banduwristas Flalka e do prestigiado coro OttavaBassa.

Com direcdo geral do premiado tenor Vitorio Scarpl e diregio musical do maestro igor Yulan Kovaliuk, o
reperiono contara com musicas nacionals ucranianas de compositores renomados e arranjos exclusivos feitos
para o concerto.

O evento tem como intuito arrecadar alimento para ajudar as famikas ucranianas refugiadas no Brasil. Os

Ingressos estio esgotados, poréem, quem quiser contribuir pode levar kg de alimento ndo perecivel ao Clube
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Poltava duranmte o sabado 2910 (das 14h as 21h, na Rua Para, 1035, Agua Verde) ou a Capela Santa Maria no
domingo 30/10 (entre 180 &s 19N, na Rua Conselhelro Laurindo, 273, Cenwa).

~ P

Coralsta do Grupo Foiddrico Uorandano Foltava interpretando uma cangdo sobre a guernra

O concerto “Yxpaiva. €avka kaw s tem apolo da Prefeitura Muniopal de Curitiba, Fundacio Cultural de Curitiba,
Instituto Curitiba de Arte e Cultura, Capeda Santa Maria Espaco Cultural, Representacdo Central Ucraniano
Brasiletra, Embaixada da Ucrania da Repdblica Federativa do Brasi, Aintepar ¢ UkraBar.

Grupo Folciérico Ucraniano Poltava

Fundado em 1581, pelo entdo Bispo Eparca dos ucranianos catdlicos do Brasil, Dom Efraim Basibo Krevel, o
Grupo Folclérico Ucraniano Poltava é atualmente uma das malores instituictes mantenedoras da cultura
ucraniana no Brasil Ao longo de seus 41 anos de historia, o Grupo Poltava preserva, ensina e divuiga a etnia
ucraniana atraves de seus diversos departamentos de musica, danga, ingua ¢ artesanato Conheado no Brasil
e no mundo, o Poltava tem a honra de trazer, 3 Capela Sanmta Maria, seu concerto em memdadria a0 povo

ucransano.

Servico:

Conceno Yxpaka, eqmna nauin | “Ucrdnia, nagio Gnica™

Data: 30 de outubro

Horano: 19h

Locat Capeda Santa Maria | Rua Conselbeiro Laurindo, 273, Centro de Cuntiba.

Ingressos: Esgotados
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Contribuigdo: 1Kg de allmento ndo perecivel

Entroga de almentos: Clube Poltava - sabado 29/10 - das 14h as 21h - Rua Para, 1035, Agua Verde | Capela
Santa Marila - domingo 30410 - das 18h as 19h - Rua Conselheko Laurindo, 273, Centro
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