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RESUMO

CAMPOS, Laiza Suelen Barroso. Benedita e Manoel: memorias do fenbmeno migratorio
(Nordeste e Sul) . 139f. Dissertacdo. Programa de P6s-Graduacdo em Historia Publica —
Mestrado. Universidade Estadual do Parani, Campus de Campo Mourdo. Campo Mourdo,
2020.

A presente pesquisa tem por objetivo analisar o fendmeno migratério entre o Nordeste e o Sul
do Brasil a partir das memdrias de Benedita e Manoel, nascidos em Vitoria da Conquista, na
Bahia, e que migraram para o Parana na década de 1960 — passando pelo municipio de
Paranavai, até fixarem residéncia em Ubiratd. Basicamente, a analise se concentra nas
memorias de Benedita e Manoel e no significado que esse fendmeno migratdrio adquiriu em
suas vidas, com base em suas narrativas. Além disso, pondero nesta investigacdo o grau de
parentesco que possuo com 0s entrevistados, 0 que apresenta uma probleméatica da
afetividade, ja que tratam-se de meus avoés. Para a realizagcdo da investigacdo, utilizei como
principal fonte as entrevistas tendo como base tedrico-metodoldgico a Historia Oral e, ainda,
refletindo as escolhas feitas durante o processo pensando a Historia Publica, neste caso, a
realizacdo do documentario que se deu a partir da filmagem das entrevistas coletadas para a
pesquisa. Desse modo, de um lado este trabalho se concentra em analisar as memorias de
Benedita e Manoel e de outro, em apresentar e discutir a maneira pela qual abordei a Historia
Pablica nesta pesquisa a partir da producdo do documentario, que tem como titulo “Benedita
e Manoel”. A partir disso, foi possivel perceber como processos historicos amplos perpassam
as narrativas de Benedita e Manoel e, especialmente, explorar as possibilidades de didlogo da
Histéria com outras areas do saber — como o cinema — e com 0s publicos ndo-académicos,
trazendo como “atores” ou “personagens” historicos pessoas que, possivelmente, de outra
maneira, permaneceriam anénimas na historiografia.

Palavras-chave: Migracdo Nordeste - Parana. Memoria. Documentario. Histéria Oral.
Historia Publica.



ABSTRACT

CAMPOS, Laiza Suelen Barroso. Benedita and Manoel: Memories of the migratory
phonomenon ( Northeast and south).Master’s Thesis (M.A). Postgraduate Program in
Public History - Master. State University of Parana, Campo Mourdo Campus. Campo
Mouréo, 2021.

This research aims to analyze the migratory phenomenon between the Northeast and the
South of Brazil from the memories of Benedita and Manoel, born in Vitéria da Conquista,
Bahia, and who migrated to Parand in the 1960s - passing through the city from Paranavai,
until they settled in Ubiratd. Basically, the analysis focuses on the memories of Benedita and
Manoel and on the meaning that this migratory phenomenon acquired in their lives, based on
their narratives. In addition, in this investigation, I ponder the degree of relatedness | have
with the interviewees, which presents a problem of affectivity since they are my grandparents.
To carry out the investigation, | used the interviews as the main source, having as a
theoretical-methodological basis the Oral History and, also, reflecting the choices made
during the process of thinking about Public History, in this case, the documentary making that
happened from the interview recordings collected for the research. Therefore, on the one
hand, this work focuses on analyzing the memories of Benedita and Manoel and on the other
hand, on presenting and discussing the way in which | approached Public History in this
research from the production of the documentary, entitled “Benedita and Manoel”. From this,
it was possible to see how broad historical processes permeate the narratives of Benedita and
Manoel and, especially, to explore possibilities of dialogue between History and other areas of
knowledge - such as cinema - and with non-academic audiences, bringing as “historical
actors” or ‘“characters” people who, possibly, otherwise, would remain anonymous in
historiography.

Keywords: Migration Northeast - Parana. Memory. Documentary. Oral History. Public
History.
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INTRODUCAO

Benedita Alves Campos é minha avé e Manoel Ferreira Campos, que também esta
presente neste trabalho, é meu avd. Diante da responsabilidade de narrar essas trajetérias
familiares, pensei em diversos caminhos possiveis para desenvolver esta pesquisa, também
pensei muito nos apontamentos de minha Banca de Qualificagdo, nas condi¢Oes adversas da
Pandemia do Covid 19, nos desafios que me propus neste trabalho, na honestidade com que o
encaro, no significado de estar na primeira turma de um Mestrado em Histéria Pablica no
Brasil e, pontualmente, nas informacdes cabiveis para esta apresentacdo. Assumindo o risco
de parecer informal demais para os propdsitos de uma dissertacdo, decidi que a melhor forma
de comecar esta narrativa € compartilhnando o caminho que ela foi tomando até chegarmos nos
capitulos que se desdobram, espero que, deste modo, o leitor se familiarize ndo apenas com as
discussdes que serdo trazidas aqui, mas também, com as angustias, incertezas, dindmicas e
percalcos da pesquisa académica.

Em 2019 estava sem muitas perspectivas profissionais depois de ter concluido o curso
de Historia, mas mantinha um sonho vivido de ingressar no Mestrado, foi quando soube da
possibilidade que se abria com a selecdo da primeira turma do Programa de Mestrado em
Historia Publica da Universidade Estadual do Parana (Unespar). E importante frisar a questdo
das perspectivas profissionais porque quando tive o primeiro contato com a Historia Publica,

comecei a ler a respeito e tentar entender aquele campo que se apresentava; uma das coisas

1 A pandemia por COVID 19 (ou Corona Virus) iniciou-se na China, no final de 2019, espalhou-se pela
Europa e chegou ao continente americano no inicio de 2020. No Brasil, a situacdo de contaminagdo se acentuou,
principalmente, a partir de Mar¢o de 2020 com o inicio da quarentena: medida de distanciamento social adotada
para frear a contaminacdo em massa pelo virus. Essa situacdo de pandemia afetou de forma dramética todas as
sociedades pelo mundo nos mais diversos niveis, mas, principalmente, o Brasil, que ndo s6 enfrenta uma crise
sanitaria por conta da doenca como, também, uma crise politica. Em abril de 2021 o pais bateu recorde de mortes
diérias (cerca de 2.815 6bhitos) e, até o presente momento (Junho de 2020), chegou a um numero de 465.199
mortes pelo virus dos cerca de 16.624.480 casos registrados. A crise politica afeta particularmente esta situacéo,
uma vez que, o presidente do Pais, Jair Messias Bolsonaro (sem partido), tém negado a gravidade da doenca
desde os primeiros 6bitos registrados no pais, além de veicular uma série de informacdes falsas a respeito do
virus, de sua alta taxa de mortalidade e de medicamentos para o seu tratamento. E valido ressaltar que quando
batemos o recorde de mortes dirias, ja havia vacina com eficacia comprovada, que foram oferecidas ao governo
brasileiro por diversos laboratérios do mundo, inclusive pelo préprio Instituto Butantd, que desde dezembro de
2020 tinha cerca de 4 milhGes de doses da vacina CORONAVAC para uso emergencial. Contudo, todas as
ofertas de vacina foram recusadas por Bolsonaro. Neste momento, ele ndo s6 nega a eficicia da vacina como,
também, ndo tem realizado medidas efetivas para facilitar e garantir a imunizacdo em massa da populacgao
brasileira. Abriu-se em Maio de 2021 a CPI da Covid 19, com o objetivo de investigar os crimes e omissdes
cometidos por esta gestdo na administracio da pandemia no Pais. Enquanto isso, o SUS (Sistema Unico de
Saude) segue lentamente a imunizagdo da populacdo, desde meados de janeiro de 2021, quando se iniciou 0
processo de vacinagdo, cerca de 68. 244.216 doses foram aplicadas, o que ndo corresponde nem a metade da
populacdo brasileira que é de 210.147.125. (PAINEL CORONA VIRUS. Disponivel em:
https://covid.saude.gov.br/. Acesso em: 02/06/2021).


https://covid.saude.gov.br/

15

que me chamou a atencgdo foi justamente a possibilidade de conciliar novas linguagens, novos
formatos de divulgacdo cientifica e historiogréafica ao que ja se produzia convencionalmente
no espaco académico. Desde que ingressei na Universidade, sempre estive dentro dela, diria
até que de corpo e alma, mas isso seria exagero de minha parte. Contudo, sempre estive
presente na iniciacdo cientifica, depois residéncia pedagogica e, apesar de me identificar com
0 espago académico, acabava encontrando algum tipo de frustracdo entre aquilo que eu
aprendia sobre Histdria no curso e aquilo que circulava sobre Histéria nos grandes meios de
comunicagdo. A distancia sempre me pareceu muito grande e me lembro de como
praticamente todos os eventos cientificos que participei entre 2015 e 2018 intensificavam o
debate sobre a importancia da interdisciplinaridade e de uma linguagem alternativa que
pudesse aproximar a escola da Universidade e, também, aproximar a Universidade de
publicos fora dela.

A Historia Publica na préatica de historiadores ndo é uma novidade. Apesar do termo
“Historia Publica” s6 comegar a circular na década de 1970 nos Estados Unidos, historiadores
e historiadoras ao redor do globo j& estavam buscando por novas formas de comunica¢do com
publicos distintos e, também, ja procuravam por campos de atuacdo profissional que nédo
estivessem apenas vinculados a docéncia e a pesquisa (SANTHIAGO, 2018). No Brasil, as
discussdes sobre esse didlogo entre historiadores e o publico ndo académico ganhou forca em
2011 com a criacdo da Rede Brasileira de Histdria Publica e destaco aqui o artigo publicado
em 2014 pelo historiador Jurandir Malerba intitulado “Académicos na berlinda ou como cada
um escreve a Historia?: uma reflexo sobre o embate entre historiadores académicos e nédo
académicos no Brasil a luz dos debates sobre Public History” em que 0 autor apresenta
importantes reflexdes sobre uma problematica constante no nosso campo profissional: a do
protagonismo ou relevancia que trabalhos sobre histéria feitos por “historiadores nédo
académicos” tém sobre os trabalhados realizados por “historiadores académicos”. Como o
proprio Malerba destaca, “o tema € sensivel em todo o lugar”. De um lado existem diversas
narrativas historicas possiveis em que uma, dentre as tantas, é a narrativa historiografica,
académica. De outro lado, existe uma demanda por mercado profissional e, de certo modo, o
tema sensivel da autoridade que surge como uma forma de afirmacdo desse profissional.
Atualmente, com a aprovacdo da Lei n°14.038 de Agosto de 2020 que regulamenta a
profissdo do historiador este debate tem se intensificado.

Nao pretendo aqui me estender nesse assunto, apenas destacar que estas questdes
foram de extrema importancia para as minhas escolhas ao longo da pesquisa. Apesar de me

identificar com o espago académico, também me identifico com o espaco fora dele,
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especialmente aquele envolvido com a comunicacao por meio das midias sociais e 0s diversos
formatos em que podemos nos comunicar no campo audiovisual. Essas inquietacbes se
intensificaram com a dificuldade em encontrar um espaco de atuacdo profissional assim que
me graduei. Como mencionei anteriormente, a possibilidade de ingressar no Mestrado em um
campo no qual essas mesmas inquietacGes que carregava poderiam ser discutidas, debatidas e
direcionadas fez com que eu, rapidamente, empenhasse-me na construcdo do projeto de
pesquisa que, inicialmente, tinha um objetivo claro e pretensioso: discutir sobre a formacao da
identidade nordestina e paranaense por meio dos fenbmenos migratdrios (Nordeste e Sul) das
décadas de 1950-1970 e, a partir das fontes orais coletadas para a pesquisa, produzir algum
material audiovisual de divulgacdo em midias sociais como Youtube®, Instagram® e
Facebook®.

Esse tema € mais do que uma ideia de pesquisa, € uma motivacdo pessoal, pois parte
de questdes e provocagdes que alimentei ao longo da minha vida a partir do contato que tive e
tenho com meus avés. As histdrias que eles me contavam povoaram meu imaginario e com
essas historias vieram as observacGes do que me cercava, entdo comecei a perceber
discrepancias entre pequenas coisas como: o fato de meus avos terem chegado no Municipio
de Ubiratd — onde nasci e onde eles residem até hoje — em 1972 e nunca terem sido
mencionados como pioneiros na formacéo da cidade; o fato de que néo se falava nas aulas de
histéria do municipio ou de histéria do Paranad sobre a migracdo nordestina e as expressoes
deixadas por estes migrantes na formacdo destes municipios e, talvez, a observacdo mais
importante foi o fato do fenémeno das migrac6es internas no Brasil serem, na maioria das
vezes, tratadas em ambito local e ndo como um fendémeno importante de ser refletido em nivel
Nacional. Minha intencdo inicial era a de deslocar esse olhar e percebia que isso poderia ser
feito a partir da narrativa da minha propria familia, em que o ponto de partida foi Vitoria da
Conquista (BA) mas que 0s primos, tios, sobrinhos e irmaos se ramificaram e participaram de
processos econdmicos, historicos e da formacdo urbana de outros estados do pais,
especialmente S8o Paulo, Minas Gerais e Parand. Contudo, entrevistar meus familiares e
trazé-los como fonte exigiria lidar com uma dimenséao afetiva e subjetiva que, a principio, me
julguei despreparada. Por esta razdo procurei, de diversas formas, evitar trazer esta dimensdo
de forma tdo relevante para a pesquisa.

Uma vez aprovada no Programa de Mestrado em Historia Pablica, o plano era tratar da
migracdo nordestina a partir da narrativa de migrantes residentes no Municipio de Ubirata,
partindo da rede de contato que meus avos tinham, entre conhecidos, amigos e familiares

residentes no municipio. Minha perspectiva inicial era de que trazer a narrativa de outras
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pessoas com as quais eu ndo tivesse vinculos afetivos poderia proporcionar maior
“credibilidade” para pesquisa porque me ajudaria a “escapar” dessa dimensao pessoal, mesmo
que entre os entrevistados estivessem meus avos e familiares. Os conselhos e orientacdes que
recebi, tanto do meu orientador, Jorge Pagliarini Junior, quanto dos professores e professoras
que tive oportunidade de ter importantes trocas ao longo das disciplinas do programa, foi o de,
justamente, assumir essa dimensdo afetiva. Ainda assim, decidi que faria 0 maximo de
entrevistas possiveis, entre familiares e desconhecidos, como forma, também, de garantir um
acervo documental que poderia resultar em producgdes audiovisuais futuras, para além da que
ja pretendia realizar na pesquisa. Meu objetivo era coletar estas entrevistas no Segundo
Semestre de 2019, porém, a pesquisa precisaria passar por um Comité de Etica’ e este
processo levou cerca de seis meses para ser finalizado até ter em mé@os o nimero de protocolo
e a autorizagdo para comegar a realizar as entrevistas. Além disso, precisava conciliar a minha
disponibilidade para fazer as entrevistas com a disponibilidade da equipe de filmagem e
fotografia que iria me auxiliar neste processo. Portanto, decidi, junto com o0 meu orientador,
que as entrevistas comecariam no inicio de 2020.

Antes do inicio das entrevistas tive a oportunidade de realizar um Trabalho Voluntéario
no Museu Paranaense, em Curitiba®. Este foi outro momento importante para a exploragio do
tema de pesquisa. A primeira coisa que constatei no Museu Paranaense é que ndo existia sinal
algum da presenca de migrantes nordestinos nas exposi¢des, ou de ‘“nortistas”, termo
amplamente utilizado no Sul do pais, para designar de forma pejorativa estes migrantes e,
também migrantes do norte de Minas Gerais que, de modo geral, segundo 0s proprios
migrantes, nas pesquisas realizadas por Medeiros (19-20, 2017) e Rompatto (2016), se referia
a todos que realizavam os “piores” ¢ mal remunerados servigos; ainda que os dados indiquem
que s6 em Maringa, nordestinos correspondam entre 15% a 20% dos participantes do
processo de colonizacdo do municipio e, em nivel estadual, correspondam a cerca de 12% da
composicdo de migrantes procedentes de outros estados configurando o terceiro maior grupo
a migrar para o estado (FERNANDES, 2012; CAVALCANTE, 2013). No acervo do museu, 0
mesmo problema se apresentava, era possivel identificar algumas mencdes a nordestinos em
jornais e revistas da década de 1960 a 1980, mas, ainda assim, eram mencdes pontuais e

pouCO expressivas.

2 E importante ressaltar que esta investigago foi aprovada pelo Comité de Etica. E possivel acessar o registro no
namero: 3.692.110.

3 Trata-se de um crédito exigido pelo Programa de Pds Graduagio em Histdria Pablica, que consiste em realizar
trabalhos voluntérios em &reas que estejam correlacionadas com a pesquisa desenvolvida pelo mestrando e que
possa contribuir para o contato do mesmo com outras possibilidades de atuagdo profissional.
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Em janeiro de 2020, tive a oportunidade de visitar alguns familiares no estado de S&o
Paulo e levei o gravador, despretensiosamente, com o0 intuito apenas de coletar algumas
informacdes e de fazer alguns testes de entrevista antes de iniciar a coleta de fontes no Parana,
que j& estava agendada para o meu retorno em Fevereiro. As entrevistas coletadas em S&o
Paulo foram ao todo 3 (trés). Considero que foram exploratérias e me ajudaram a testar alguns
possiveis desafios que o ato de entrevistar poderia trazer. Também, foram importantes para
compreender as diferentes perspectivas que os irmaos de meus avos tinham em relacdo ao
processo migratério que eles viveram, praticamente, no mesmo periodo. Ainda assim, estas
entrevistas ndo foram filmadas e exceto uma delas se encaixava no recorte espacial proposto
para a pesquisa, por estas razdes em um primeiro momento, essas entrevistas ndo estavam
sendo consideradas para a pesquisa.

Quando retornei de viagem, a primeira entrevista que estava agendada com a equipe
de filmagem foi a realizada com meus avos. Os detalhes sobre 0 processo dessa entrevista vou
deixar para o terceiro capitulo, quando discutirei a dimensdo audiovisual e a producéo do
documentario para a pesquisa. O intuito neste momento, é apresentar 0 processo da pesquisa
até chegarmos no objetivo que ela alcangou para esta dissertacdo e nas andlises que se
seguirdo nos préximos capitulos. Realizei a entrevista com meus avos no dia 19 de Fevereiro
de 2020 e comecei a agendar as entrevistas seguintes. Foi quando a pandemia despontou
exigindo uma mudanga drastica nos planos da pesquisa. Como os meus entrevistados faziam
parte do grupo de risco, precisei cancelar os agendamentos para as entrevistas seguintes e
lidar com o fato inevitavel de que minhas fontes, agora, se resumiam as entrevistas realizadas
com meus familiares.

Com este novo cendrio, comecei a trabalhar diretamente com a escrita dissertativa para
a Qualificacdo, recolhendo e organizando o material documental e revisando as entrevistas
que havia realizado até aquele momento. Destas entrevistas selecionei trés delas que faziam
sentido com o recorte espacial da pesquisa, neste caso as entrevistas selecionadas foram as
dos meus avés (Benedita e Manoel) e da minha tia Maria, intimamente conhecida pela familia
como tia Bilia. Juntamente com as entrevistas, dediquei um espa¢o importante para 0 acervo
documental, especialmente os documentos que em alguma medida tinham a intencdo de
amplo acesso ao publico, como é o caso do Livro Ubiratd: Historia e Memoria, publicado em
ocasido do aniversario de 50 anos do Municipio de Ubirata e que procura contar a histéria do
Municipio e, também, parte do acervo coletado no Museu Paranaense sobre o Paranismo,
movimento que teve o intuito de construir uma narrativa identitaria para o estado do Parana e

que contou com o suporte de literatos, intelectuais, artistas das mais diversas areas, entre
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outros. O suporte deste acervo documental tornou-se uma forma de contribuir com o aporte
metodoldgico, ainda que as entrevistas seguissem como as principais fontes da pesquisa.
Acreditei que dessa forma, poderia garantir um afastamento maior da dimenséo afetiva que as
entrevistas traziam, especialmente por serem meus familiares ali entrevistados.

O material audiovisual, por sua vez, desde o projeto teve o intuito de ser outra
narrativa, que nao fosse necessariamente uma “transcricdo” em outra linguagem do texto
dissertativo e que ndo pretendesse ser uma apresentacdo dos resultados da pesquisa. Pelo
contrario, o material audiovisual é outra narrativa que funciona dentro dessa outra linguagem,
com outros propositos, foi incluido no trabalho de Histéria Oral e funciona como uma espécie
de catalisador de toda essa narrativa. No terceiro capitulo voltarei a esta questao, explorando o
caminho que esse material audiovisual percorreu, especialmente porque, ainda que ele nado
pretenda atender aos pontos que mencionei, continua sendo parte da pesquisa, parte do
objetivo que este projeto teve e, por isso, 0 processo de sua construcdo, mais do que
necessariamente o seu resultado final, sdo o foco do debate que pretendo construir.

E o que aconteceu com a qualificacdo? Os apontamentos da banca me orientaram a
assumir a afetividade que essa pesquisa possui, de forma mais segura e critica, para superar
possiveis fragilidades que essa dimensdo poderia trazer. O caminho da pesquisa nos
surpreende a cada passo e, mais do que apresentar os autores que dialogam com 0 meu tema
ou analisar diretamente minhas entrevistas, penso que apontar o caminho que minha pesquisa
percorreu seja, talvez, de extrema importancia, especialmente, porque ndo chegamos a uma
dissertacdo do nada, a pesquisa se faz no caminhar e o pesquisador se constroi nesse mesmo
caminho. Partimos, antes de tudo, da troca de experiéncias, das dificuldades, das insegurancas
e das possibilidades que vamos construindo ao longo da pesquisa. Para mim, esta investigacao
representou a superacdo de uma das minhas maiores insegurancas que, a esta altura imagino
que tenha ficado explicito: a de lidar com uma narrativa que precisa ser técnica porque, afinal,
é cientifica; mas que, também, é afetiva porque, afinal, sdo meus avos e atribuo aqui o sentido
de afetividade ndo apenas como um sentimento terno de afeicdo, mas, sobretudo, como tudo
aquilo que afeta — seja de sentimentos bons ou ruins —, impacta e é profundamente subjetivo e
complexo. Como transformar tudo isso em poténcia?

Diante deste guestionamento norteador a pesquisa mudou seu curso. Assim, 0 centro
da narrativa, o objetivo da pesquisa, deixa de ser o fenbmeno migratorio em si e a construcéo
das identidades nordestinas e paranaenses; e passa a ser a historia contada por Benedita e
Manoel, suas memorias e os fatos histdricos circunscritos em suas narrativas; bem como o

préprio processo de pesquisa, isto é, a relacdo de parentesco, os acordos e angustias no
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momento da entrevista e os lugares flutuantes de pesquisadora e neta. Além disso, creio ser
importante fazer uma ressalva sobre a escolha da escrita e da organizagdo do texto
dissertativo: Para contar suas histOrias esta dissertacdo segue trés grandes lugares de
pertencimentos individuais e histéricos, quais sejam: o Nordeste; o Parana; e o transito entre
eles, com a Migracdo. N&o pretendo aqui fazer divisdes rigidas em que em um momento
discuto um tema e em outro momento discuto outro, uma vez que o principal fio condutor
desta escrita é a propria narrativa de Benedita e Manoel, que acabam indo e voltando no
espaco, no tempo e nos assuntos. Porém, ainda que assuma este estilo de escrita é necessario o
minimo de organizacdo para garantir a compreensdo do leitor. Desse modo, 0 texto que segue
divide-se em trés momentos.

Conforme adiantado acima, no primeiro capitulo continuarei o assunto da afetividade,
0s caminhos que a pesquisa seguiu e as escolhas metodoldgicas e teoricas que foram sendo
adotadas no caminho. Neste primeiro momento, trés dimensdes ganham importancia na
analise: A Historia Oral, a Memoria e a Identidade, discutidas de forma diluida com as
historias circunscritas nas narrativas de Benedita e Manoel. Neste caso, partindo do ponto
inicial de suas falas que é de suas vidas na Bahia até a decisdo de migrar. As principais
discussdes e reflexdes levantadas neste capitulo sdo o processo formador do Nordeste,
enquanto territdrio e ideia, os regionalismos e como Benedita e Manoel constroem-se a si
proprios.

Nesse sentido, o0 segundo capitulo continua seguindo o fluxo das narrativas agora com
Benedita e Manoel ja localizados no Parana, procurando destrinchar a presenca destes
migrantes no territorio paranaense, analisando o percurso que fizeram pelo estado e
investigando, especialmente, a sua presenca no Parana. Discute-se aqui, principalmente, a
presenca e invisibilizacdo nordestina no Parana, refletindo sobre a forma com que o pais lidou
historicamente com os diferentes tipos migratorios e a relagdo desse processo com atos
xendfobos, especialmente, percebendo a maneira com essa dindmica pode ocorrer na trajetoria
de Benedita e Manoel.

Por fim, o terceiro e ultimo capitulo discute a dimensdo audiovisual, ou seja, a
producdo do documentério intitulado “Benedita e Manoel”. O objetivo deste capitulo é
discutir as dimensdes da Historia Publica, da Historia Oral e do Cinema Documentério,
refletindo sobre como tais perspectivas tedricas/metodoldgicas foram importantes para o
direcionamento desta parte da pesquisa. E, sobretudo, compartilhar uma espécie de Relato de
Experiéncia em que eu apresento o processo de construcdo do documentario em termos

técnicos (Camera, edicdo, equipe), de atuacdo em campo (seria a producdo: as filmagens, as
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entrevistas) e o processo de pos-producdo, neste caso, a montagem, edicdo e, principalmente,

a escrita do roteiro. A ideia é enfatizar o carater colaborativo e transdisciplinar da pesquisa.
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CAPITULO 1
APRESENTANDO BENEDITA E MANOEL

“Historia Oral ndo € uma coisa que se faz como profissdo; no meu caso, literalmente nunca foi
meu emprego. A boa historia oral tem um propdsito, até mesmo uma missdo. Ela ambiciona deixar
uma marca no mundo. Ela ndo termina quando o gravador é desligado, quando o documento é
depositado, quando o livro é escrito”

Alessandro Portelli

Neste capitulo delinearei como as questbes afetivas possivelmente interferem na
dindmica da investigacdo — ndo para perceber se isso € bom ou ruim, mas com o intuito de
analisar a complexidade desse processo e das escolhas que precisaram ser feitas ao longo da
investigacdo — e, principalmente, busco acompanhar os primeiros momentos da narrativa de
Benedita e Manoel. Conforme ja mencionei na introducéo, ndo seguirei divisdes rigidas na
organizacdo dos capitulos, mas € necessario uma organizacdo minima para garantir a
compreensdo do leitor e leitora. Desse modo, podemos pensar na seguinte divisdo para este
capitulo: Inicialmente, vou discutir a biografia de Benedita e Manoel, os sentidos que
constroem de si e sobre si, a meméria que configuram e reconfiguram e 0s esquecimentos e
silenciamentos desse processo. Em seguida, abordarei especialmente o Nordeste e a condi¢édo
de migrante. Contudo, é valido ressaltar que estes assuntos nao estardo compartimentados,
pelo contrario, serdo fluidos ao longo do texto e recorrentes na medida em que a analise exija.
Antes dos subtitulos, comeco a apresentacdo deste capitulo problematizando elementos das
minhas entrevistas. Para isso, pretendo continuar a discussdo que iniciei na introducdo desta
dissertacdo: discutindo a questdo da dimensdo afetiva na relacdo pesquisadora e entrevistados
e, especialmente, sobre o caminho percorrido pela pesquisa que levou as analises que se
seguem.

No livro “Historia Oral como arte da Escuta”, de Alessandro Portelli (2016) ¢ possivel
identificar diversas reflexdes que nos ajudam a lidar com a dimensdo afetiva desse tipo de
pesquisa, especialmente, porque quando nos propomos a ouvir as pessoas € “cocriar”* essas
fontes de pesquisa historica a partir de suas histérias de vida e de seus conhecimentos, é

inevitavel termos de lidar com a sensibilidade que esse tipo de trabalho exige, ainda que 0s

* Alessandro Portelli afirma que as fontes orais “ndo sdo encontradas, mas cocriadas pelo historiador”
(2016, p.10).
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entrevistados ndo sejam seus familiares, conhecidos, amigos, pessoas com as quais VOcé nutre
algum tipo de sentimento ou vinculo profundo. No livro supracitado, Portelli comeca
destacando alguns pontos essenciais para o trabalho de um historiador que escolhe lidar com
fontes orais, como é o caso desta investigacao. Tais elementos ndo devem ser tomados como
solugdes “magicas” para esse tipo de trabalho, o que pretendo apresentar é de que maneira
esses apontamentos me ajudaram a olhar de modo mais critico para minha pesquisa, minhas
fontes e para a relacdo disso tudo com a problemaética da afetividade que venho abordando
desde a introducéo deste trabalho.

Desse modo, o primeiro elemento apresentado ¢ o de que a historia oral “ndo diz
respeito s ao evento. Diz respeito ao lugar e ao significado do evento dentro da vida dos
narradores” (PORTELLI, 2016, p. 12), basicamente, isso significa que o exercicio nao ¢
apenas de olhar para o fendmeno narrado por quem € entrevistado, mas compreender aquele
fendmeno através das “lentes” de quem narra, percebé-lo do lugar de quem diz. Neste sentido,
é preciso refletir ndo s6 sobre o fendbmeno migratorio que ocorria entre o Norte/Nordeste e
Sul/Parana durante todo o século XX, mas o que esse fendmeno migratdrio significou na vida
de Benedita e Manoel. O segundo ponto é o de que de certa forma contribuiu fortemente para
me trazer para outro lugar de pesquisa e diz respeito aos fatores que estruturam o dialogo da
entrevista, 0 que torna um dialogo possivel e o que estabelece uma confianga na qual esse
didlogo possa se fundar. Das reflexGes que se seguiram apos a qualificacdo, precisei,
primeiramente, fazer-me um questionamento intimo e extremamente importante: que historia
minhas fontes contam? E ainda, que historia eu quero contar? Minha resposta automatica é de
que a historia que se inscrevia nesta pesquisa era a de Benedita e Manoel e ndo a historia de
Benedita, Manoel e Maria — ainda que Maria tenha trazido em sua narrativa elementos que
contribuem para a pesquisa. De fato, 0 que se apresentava era um trabalho que se relacionava
principalmente com o significado que o fendbmeno migratorio tem na vida de Benedita e
Manoel e a problematica sobre a afetividade, que tanto venho discutindo aqui, vem de onde
este vinculo é para mim mais sensivel: meus avos.

Depois que cheguei a compreensdo de como a narrativa de Manoel e Benedita
conduzia — aos meus olhos — a pesquisa, me concentrei em outros dois questionamentos
importantes: Que elementos construiram ou fundaram o dialogo dessas entrevistas? Onde o
meu grau de parentesco com os entrevistados interferiu na entrevista e como? Para Portelli,
“uma troca de conhecimento so tem significado se esse conhecimento ndo esta previamente
compartilhado — isto €, se entre 0s sujeitos envolvidos existe uma diferenca significativa e um

deles estd em situacdo de aprendizagem” (2016, p. 13). Isso implica reconhecer
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primeiramente o cendrio das entrevistas: Meus avds (que foram entrevistados alternadamente
e depois em conjunto); duas pessoas operando cameras e que também participavam
ativamente das entrevistas levantando questdes; e eu, que estava ali como a responsavel pela
pesquisa, mas, sobretudo, estava no lugar de neta que realiza uma pesquisa ou um trabalho
especifico, do qual, por diversas vezes Benedita e Manoel ouviram falar. Além disso, trata-se
de uma investigacdo que foi em grande parte motivada, justamente, pela quantidade de vezes
em que durante minha infancia e adolescéncia, ouvi os dois contarem suas historias.
Certamente, nenhuma narrativa se repete. Contudo, ndo pude deixar de me perguntar: Que
perguntas deixei de fazer no momento da entrevista por acreditar que ja sabia a resposta? Ou
ainda, o que eles deixaram de me dizer no momento da entrevista por acreditar que eu ja ouvi
demais aquela mesma histéria? Sera que no ato da entrevista me coloquei na situacdo de
aprendizagem da qual Portelli se refere?

Antes das entrevistas comegarem, especialmente Benedita, estava muito aflita por ndo
saber o que compartilhar comigo ja que “eu conhecia toda a histéria”. Ela parecia estar
procurando saber 0 que eu queria que ela dissesse. A minha solucdo imediata para lidar tanto
com essa expectativa que estava sendo colocada durante a entrevista como, também, para
suavizar a presenca das pessoas que estavam operando as cameras, foi de trazé-los para
participar desse momento, também, fazendo perguntas. No inicio de todas as entrevistas, disse
para meus avés ficarem a vontade e contarem a histdria de suas vidas para Diego e Elisa, ja
que era a primeira vez que eles estavam ouvindo-os. Essa alternativa garantiu que meus avos
ficassem pouco mais a vontade diante da camera e com a presenca da equipe de filmagem, os
quais estavam conhecendo pela primeira vez. Contudo, isso ndo fez minha presenca ali
desaparecer. Pelo contrario, em alguns momentos é possivel perceber como eles escolhem as
palavras justamente por estarem diante de mim. Retomarei esta discussdao mais adiante. Por
ora, vamos nos concentrar nos elementos trazidos por Portelli, que contribuiram para uma
analise mais critica do meu material.

Ainda sobre o dialogo da entrevista, Portelli (2016) entende que ter algo em comum
torna um dialogo possivel e que ndo s6 as similaridades estabelecem a confianca na qual o
didlogo se funda, mas também, as diferencas podem tornar este dialogo significativo. Nesse
sentido, existiam muitos elementos ali que traziam uma espécie de conforto e confianca para
que o didlogo acontecesse — especialmente depois que a situagdo da presenga dos operadores
de camera foi resolvida trazendo-os para um cenario mais participativo das entrevistas — e 0s
elementos em comum também eram possiveis, ndo apenas pelo grau de parentesco. Agora, as

diferencas sdo parte do elemento que me fez refletir sobre uma das perguntas que levantei
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acima: serd que no ato da entrevista eu me coloquei na situacdo de aprendizagem da qual
Portelli se refere? Se é possivel considerar que o fato de realizar as entrevistas ja significava
que eu precisava de suas narrativas para aprender sobre o fendmeno migratério, entdo, essa
“situacao de aprendizagem” ja estaria acontecendo. Entretanto, busquei ir mais a fundo nesta
reflexdo. Existe entre eu e meus avos algumas diferengas importantes: diferenca de idade, que
implica uma diferenga de experiéncias de vida, uma diferenca geracional, uma diferenca em
grau de instrucdo/alfabetizacdo, que também leva a uma diferenca de percepcdo sobre as
coisas. Essas diferengas ndo devem ser tomadas num lugar de hierarquizagdo, especialmente
de hierarquizagdo sobre o conhecimento. E interessante aqui percebé-las justamente como o
fator que torna o didlogo significativo, permitindo uma troca e uma situacdo de aprendizagem,
como lembra Portelli, “pontos em comum fazem com que a comunicacao seja possivel, mas é
a diferenca que a torna significativa” (2016, p. 14). E como isso poderia funcionar? No
processo de escuta e analise das entrevistas, segui a partir de um tipo de escuta interessada no
que aquelas narrativas poderiam me ensinar sobre o tema de pesquisa, sobre 0S meus avos que
seriam os narradores, sobre o metodo de pesquisa que escolhi e sobre mim, enquanto
pesquisadora, ou seja, nas perguntas que fiz e nas que nao fiz; e assim segui com uma escuta
atenta as diferencas trazendo-as para um lugar de complexidade para a analise deste material.

Partimos agora para a relacao entre publico e privado, a ideia de historias na dimensao
privada e Historia na dimensédo publica e como a Histdria Oral pode questionar tais fronteiras.
Esse fator se relaciona mais diretamente com as razBes pelas quais escolhi trabalhar com
Histdria Oral, antes mesmo de ter uma tematica para um projeto. Em determinado momento
da minha formacdo, soube que gostaria de contar a historia dos meus avos, ser uma ponte para
as suas narrativas de alguma forma, ndo estava claro ainda como e onde, até 0 momento da
pesquisa. A ideia de contar suas historias veio também de todas as discussdes tedricas sobre
historia na sala de aula e de uma compreensdo simples, que para mim foi muito reveladora:
Nem todos tém acesso a enciclopédias classicas de Histdria, mas a maioria das pessoas tem
acesso a memoria. E a memoria é para nés historiadores uma importante fonte historica.

Antes de ingressar no curso de Historia, quando eu ainda era uma estudante de ensino
fundamental 11, tinha o costume de perguntar para 0os meus avds sobre momentos que eles
presenciaram ao longo de suas vidas e que eu, até entdo, s tinha conhecimento atraves dos
livros de Historia. Eram perguntas sobre assuntos como Era Vargas e Ditadura Civil Militar
de 1964. Em todos os casos, digamos que minha imaginacdo “passeava” pelos cendrios
narrados por Benedita e Manoel e eu observava as coisas acontecerem a certa distancia, como

quando se lé um livro em que existe um narrador contando a histéria. Talvez, naquele
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momento, havia uma pesquisadora nascendo em mim, ou uma curiosa. Contudo, foi na
universidade que eu entendi que esse “costume” poderia ser uma pratica de pesquisa e que
seria possivel compreender e reescrever a histéria que lia nos livros a partir da histéria que
ouvia dos meus avos e de outras pessoas. Essa possibilidade me fascinava. Certamente, esses
fatores influenciaram minhas escolhas, especialmente a minha percepgdo sobre esta linha
ténue entre Histdria e historias, e contribuiram para me trazer até essa escrita dissertativa.

Portelli (2016) chama a atencdo para as relacdes entre publico e privado e entende que
a Histdria Oral é um meio de questionar as fronteiras que dividem o que diz respeito a
Historia, com “H” maiusculo, € o que ndo diz. Nesse sentido, “a fronteira movel e esquiva
entre a Histdria e as histdrias é uma das relagbes que torna a histéria oral significativa (...) a
Historia oral diz respeito ao significado historico da experiéncia pessoal, por um lado, e ao
impacto pessoal das questdes historicas, por outro” (p. 16), com isso, voltamos aquilo que
mencionei nos paragrafos anteriores sobre a importancia de reconhecer que mais do que
compreender a tematica migratoria entre o Nordeste e o Sul, trata-se de perceber este
fendmeno atraves das lentes de Benedita e Manoel e compreender o que este fendmeno
significou para eles. Nesta investigacdo, o grande elo entre essas fronteiras invisiveis
construidas historicamente €, justamente, a historia de vida de Benedita e Manoel,
especificamente suas memorias. Neste movimento, os fendmenos histéricos narrados pela
Historiografia ndo perdem sua relevancia, mas passam a ser percebidos através do olhar de
guem os presenciou e do significado que estas pessoas constroem sobre estes acontecimentos,
colocando-0s como sujeitos produtores de sentido para estes fendmenos ao mesmo tempo em
que atuam ou atuaram em sua formagéo.

Pensar em Benedita e Manoel como produtores de sentidos para os fendémenos
histéricos que viveram e ao mesmo tempo continuam vivendo nas memorias, significa olhar
para outro fator importante no trabalho com fontes orais: a memoéria. E precisamente o olhar
cuidadoso sobre essa palavra cheia de possibilidades e sentidos que permite um
posicionamento tedrico e metodoldgico seguro diante dos usos da afetividade na e pela
historia, especialmente quando se entende que o trabalho de historia oral “é historia dos
eventos, histéria da memoria e historia da interpretacdo dos eventos através da memoria”
(Portelli, 2016, p.18). Para Portelli, “o que faz com que as fontes orais sejam importantes e
fascinantes é precisamente o fato de que elas ndo recordam passivamente os fatos, mas
elaboram a partir deles e criam significado através do trabalho de memdria e do filtro de
linguagem” (ibidem.). Nesse sentido, pelo fato das memorias serem elaboradas e ndo

recordarem passivamente é que se faz necessario um cuidado ao lidar com elas, ndo para



27

incorrer no erro de classificar uma memoria como véalida ou invalida com base no quanto ela
se assemelha a documentos (e na propria historiografia) ou buscéa-la como testemunha ocular
dos fatos, mas, sobretudo, como uma fonte historica que, como tantas outras, precisa ser
interrogada e percebida dentro de toda a sua particularidade e contexto, manejada com o
aporte tedrico e metodolégico especifico para melhor analisé-la.

Tal percepgdo foi de extrema importancia quando comecei a analisar as fontes orais e
a minha preocupacao inicial foi a de interrogar as analises que buscava fazer das narrativas de
Manoel e Benedita. Desse modo, as primeiras perguntas foram: Quais gquestionamentos eu
deixei de fazer sobre suas narrativas por medo de invalidar suas historias? E, sobretudo, de
que modo eu poderia questionar suas narrativas sem que isso significasse invalidar suas
historias? Conforme Portelli (2016) uma forma de resolver essas questfes é checando os fatos
a fim de identificar o que sdo “narrativas factualmente confidveis, que s3o a maioria, € 0s
casos significativos de mito e erro criativo” (p.19). Contudo, ainda é possivel que haja casos
em que uma memoria seja totalmente “inventada” ou que ocorram erros criativos substanciais
na narrativa e, conforme mencionei anteriormente, seria um erro e no minimo um descuido
analisar uma memoéria buscando valida-la como “verdade” ou “mentira”, neste caso,
desconsiderar, por exemplo, tais mitos narrativos ou erros criativos. Sobre isso, Janaina
Amado escreve um artigo em 1995 que aborda um caso, no minimo, curioso sobre um de seus
entrevistados (Fernandes) que, supostamente, inventou completamente sua narrativa sobre a
Revolta do Formoso em Goias. Ao retomar esta entrevista, Janaina percebeu que ele ndo sé
inventou como se baseou no classico Dom Quixote para criar sua versdo sobre o Revolta do
Formoso®. Para a pesquisadora, as linhas entre o que € vivido e o que é recordado s&o muito
ténues, mesmo assim, memoria e vivéncia possuem em si naturezas distintas. A préatica pode
ser considerada o “substrato” (p.131) da memoria que, por sua vez, tem mecanismos variados
para selecionar e elaborar a lembranca sobre o fato. Para usar o préprio contexto de Janaina, a
experiéncia da Revolta foi uma coisa e as memorias de Fernandes a respeito da revolta é
outra, completamente diferente.

Nesse sentido, € importante ressaltar que mitos, erros criativos ou invengbes nao

devem ser invalidados, descartados, desconsiderados na narrativa, justamente porque nao

> Quando Janaina descobriu que as narrativas de Fernandes ndo batiam com os fatos, documentos e outras
narrativas, acabou arquivando aquela entrevista e finalizou sua pesquisa com as narrativas confidveis e
respaldadas. Contudo, voltou alguns anos depois para esta entrevista e, observando-a com outro olhar, chegou a
reflexBes interessantes: Fernandes tinha como livro de cabeceira Dom Quixote e, sua narrativa sobre a Revolta
do Formoso, foi totalmente contada a partir da historia contida no livro, substituindo os personagens do livro,
pelos personagens da Revolta. Ndo s6 Fernandes como a maioria dos moradores da cidade tiveram contato com
o livro e era interessante notar os elementos narrados que se assemelhavam a historia do livro.
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existe verdade ou mentira nelas, pelo contrério, € preciso respeitar a integridade da entrevista
e do entrevistado e encarar a narrativa como a verdade histérica daquele que diz, o significado
que cada um constroi sobre suas préprias memdrias, uma vez que, conforme Janaina (1995, p.
132) “a memoria toma experiéncias inteligiveis, conferindo-lhes significado”. Assim, as
memorias de Fernandes, apesar de inicialmente absurdas e inventivas, foram influenciadas
pela sociedade e pela época em que viveu, bem como, o conjunto de outras memorias
cooptadas por Janaina para abordar a Revolta do Formoso. Em suma, essa separagao entre o
“mito”, a “invencao” e os “fatos” ndo deve funcionar com o intuito de descredibilizar o
narrador.

Algo semelhante com a memdria acontece na narrativa, que como destaca Portelli ndo
¢ algo fixo, mas sim “um processo e uma performance” (p.19). Neste sentido, a oralidade
pode ser considerada como um discurso em processo e, desta forma, “podemos pensar nas
fontes orais como algo que acontece no presente em vez de apenas como um testemunho do
passado” (ibidem), é por esta razdo que eu mencionei anteriormente o fato de cada
testemunho de meus avos serem Unicos, pois em cada momento que 0S ouvi estavamos em um
tempo diferente, em um contexto diferente e suas narrativas, aquilo que escolhiam ou néo
dizer, eram influenciadas pelo contexto histérico em que nos encontradvamos e, também, pelo
contexto presente, 0 momento em que conversavamos, por exemplo, um almo¢o de domingo
com a familia ou em uma entrevista “formal” com equipe de filmagem e gravador. Além
disso, Portelli destaca outro elemento importante sobre as narrativas que €é a

“Responsabilidade individual”, ele diz:

O lugar em que a memoria é elaborada é a mente do individuo, e a maneira
pela qual a acessamos é a narrativa individual. Sendo assim, os narradores
assumem uma responsabilidade cada vez que relatam sua histéria. Devemos
sempre nos lembrar disso: assim como o narrador tem a responsabilidade de
contar, o historiador tem a responsabilidade de abrir um espaco narrativo,
escutando ativamente o que o narrador tem a dizer (PORTELLLI, 2016, p. 20)

Penso que tal responsabilidade possa ser interpretada a partir de diferentes
perspectivas, sem que uma anule a outra, uma vez que, aquele que diz é responsavel por suas
palavras e pela memoria que narra. Além disso, o processo de elaborar e contar suas
memorias também traz consigo alguma responsabilidade inconsciente ou consciente para com
a familia, as pessoas, a comunidade em que este narrador esta inserido. Nesse sentido, a
responsabilidade pode se estender ndo s6 no sentido de si — a fidelidade com que fala sobre si

e sobre suas memdrias — mas para com 0s outros que se relacionam com o narrador — na
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responsabilidade de perpetuar tradigdes, ritos, mitos e até na preservacdo da imagem de
alguns sujeitos trazidos em suas narrativas. A responsabilidade do historiador €, dentre muitas
outras, a de permitir que o narrador diga, sem fazer muitas interferéncias na fluidez de sua
fala, apresentando interesse no que estd sendo dito, assim, abrindo tal “espaco narrativo”
como menciona Portelli (2016, p. 20).

Para finalizar as discussdes que venho desenvolvendo na apresentacdo deste capitulo,
vamos abordar o Ultimo elemento suscitado por Portelli, que diz respeito ao processo de
escrita de um trabalho que parte da oralidade. Mais do que contribui¢cbes para melhor
transcrever uma entrevista, Portelli trouxe-me reflexes sobre que postura assumir na escrita
desta dissertacdo e por esta razdo ndo encontrei outra forma de comecé-la a ndo ser dividindo
com o leitor todo o desenvolvimento reflexivo que me trouxe até aqui. De fato, existe uma
distancia entre o que € dito e 0 que é escrito, especialmente porque a narrativa possui mais
camadas de significado e caminhos interpretativos do que a analise logica e racional
(PORTELLLI, 2016). E preciso ter cuidado com o trato das transcricbes da entrevista, mas
também é preciso ter cuidado com a forma com a qual se conduz suas analises, especialmente
pela complexidade que esse tipo de trabalho possui. Para mim, que ocupo o lugar de
pesquisadora e de neta, essa complexidade se apresenta a todo 0 momento e iSsoO ndo é um
exagero. Ndo exagero porque realmente me preocupo com a honestidade nos desafios e no
percurso que tive nesta pesquisa, mas também, porque me preocupo com a honestidade na
analise que faco neste trabalho. Certamente, meus avos disseram coisas na entrevista porque
era eu quem os entrevistava e deixaram de dizer coisas pela mesma razdo, mas enquanto
pesquisadora, preciso ndo sO interrogar meus entrevistados, preciso, sobretudo, interrogar
minha propria postura, meu proprio trabalho, eis 0 que se coloca nesse processo: O que eu
analiso e percebo por que sou neta? E 0 que eu deixo de analisar e perceber pela mesma
razdo? O que eu escolho dizer porqué sou neta e o que eu escolho ndo dizer pela mesma
razao?

Creio que posso exemplificar o que quero dizer aqui. Existe um momento na
entrevista quando minha avd, Benedita, fala dos conflitos e da recepcdo que ela teve das
pessoas assim que chegou no Parand. Naguele momento ela diz que ndo foi mal-recebida e
nem deixou inimizades no lugar onde morou assim que chegou, mas com sua irma foi um
pouco diferente. A irma a que ela se referia nesse momento era Maria, que também foi
entrevistada por mim em janeiro de 2020. Enquanto Benedita me contou dos conflitos que

Maria arranjou no lugar onde moravam, Maria me disse que ndo vivenciou tantos conflitos
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assim, pelo menos se esquivou de entrar em detalhes sobre eles. As suas narrativas seguem da

seguinte forma:

Benedita: Eu mesmo pra mim é que nem eu te falo, eu td nessa idade mas,
gracas a deus, ndo tive uma pessoa inimigo na minha vida. Eu, tu sabe que
eu nunca encontrei ninguém? A minha irma, sempre as vezes ela que
encontrou muita barreira, porque ela era muito... Bilia, ela era muito avoada,
e entdo... Agora eu ndo, eu toda a vida eu soube respeitar as pessoa, soube
saber relevar, soube tratar, como ali em Paranavai mesmo, ali nds viveu doze
anos ali, eu sai e ndo deixei nenhum inimigo, agora ela deixou muitos, mas
eu ndo... Nos foi muito bem recebido. As vezes alguma encrenquinha tinha
hora que eu as vezes ainda entrava assim por o0 meio, porque € irma né, e
entdo tinha hora que a gente entrava assim pelo meio, mas o0 povo nunca
levou a sério. Quando chegou ela foi mal recebida pela turma da Comadre
Zefinha que hoje é... hoje ndo, ndo sei se é viva mais, era minha comadre, ja
ndo gostaram dela, ja encrencaram.

Diego: Por que Dona Benedita? Qual que era 0 motivo?

Benedita: Porque ela, filho, vocé sabe aquelas pessoa se ‘cé fala alguma
coisinha assim com seu filho, os menino dela, Deus me perdoe porque ja
morreu... t6 falando na vida e ndo na morte, porque eles dois, todos os dois
que fazia isso ja morreu. Mas, a maioria das encrenca dela era por causa dos
filho, vocé sabe por qué? Porque o povo falava alguma vez alguma coisa
com eles assim... uma coisa desse tamaninho, eles chegava 14 e ja falava pra
ela uma coisa totalmente diferente. Ai ela ia tirar satisfacdo com a pessoa. E
ai era onde ia pegando aquela rixa, aquelas briga. (BENEDITA, entrevista
concedida para Laiza, Ubirata, 2020).

Maria: A gente nunca procurou viver brigando, procurar briga, porque a
violéncia vocé sabe como que é, nunca sai de lugar por causa de briga,
assim, por causa de brigar com patrdo porque € ruim isso né, muito ruim.
Entdo, nesses ponto ai... a gente, ninguém é santo. As vezes tem alguma
confusdozinha, mas nunca teve nada de pior. Meu marido nunca foi preso,
nunca teve nada com policia, nunca. SO trabalhava. (Maria, entrevista
concedida para Laiza, Guaruja, 2020)

Esta situacdo parece vir ao encontro daquilo que Portelli (2016) coloca: “a tonalidade
e as énfases do discurso oral carregam a histéria e a identidade dos falantes, e transmitem
significados que vao bem além da intencdo consciente destes” (p. 21). Estes trechos das
entrevistas trouxeram um conflito que ndo se apresentava s6 naquilo que foi dito, mas na
minha relacdo com as entrevistadas e com a pesquisa. Afinal, cabe, de fato, analisar este
trecho ou simplesmente ignorar a existéncia dele? Ignorar que as coisas que Benedita diz,
contradizem a escolha de Maria em ndo dizer? Fiquei por meses refletindo se caberia ou ndo
expor esse pequeno imbrdglio, porque, por um lado, no lugar de pesquisadora essa situacdo
me pareceu interessante para dela discutir, justamente, sobre como cada um constréi uma
narrativa sobre si e significa as circunstancias que viveu, ao mesmo tempo em que escolhe o

que dizer e 0 que nao dizer, ou escolhe o que dizer com mais detalhes e o que dizer por alto,
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sem necessariamente omitir, mas, sem tampouco dizer objetivamente. Por outro lado, existia o
lugar de neta que se sensibiliza com a possibilidade de isso resultar em algum conflito em
nivel mais intimo, especialmente se eu escolhesse colocar o que foi dito por Benedita no
Documentério.

Certamente, as duas entrevistadas assinaram um termo em que se dispunham a dizer e
a serem expostas na integridade das coisas que disseram e, inclusive em suas imagens, mas
sera que ainda assim ndo precisaria haver cuidado da parte do pesquisador com aquilo que
expde e que ndo expde? Talvez, um pesquisador que ndo tivesse um vinculo afetivo profundo
com os entrevistados ndo passaria tanto tempo questionando-se sobre expor ou ndo expor este
pequeno imbrdglio. Contudo, este ndo é o meu caso. Enquanto um sujeito que também é
historico e subjetivo, eu ndo tenho como colocar em uma caixinha a “Laiza historiadora,
pesquisadora e racional” e em outra caixinha a “Laiza neta e sentimental” e escolher qual das
duas ¢ mais adequado usar em cada momento. Estas duas “Laizas” existem em mim, elas se
fazem presentes em todas as decisdes desta pesquisa e as duas sdo validas. O que venho
fazendo é tentar equilibrar uma, quando questiono a outra e assim seguimos.

A partir destas reflexbes entendi que ndo bastaria apenas refleti-las, seria preciso
escrevé-las, analisa-las e fazer delas um componente importante da investigacdo. Afinal,
como ressalta Portelli (2016) “A histéria Oral lida com histérias, e as historias ndo podem ser
reduzidas a um tnico significado” (p.43) e é por esta razdo que o que antes tinha o objetivo de
olhar apenas para um fendémeno histérico localizado no tempo e no espaco, se transformou em
um olhar para este fenémeno a partir das memorias de Benedita e Manoel. S&o eles que
conduzem o tom desta narrativa, porque afinal é de suas histérias que trataremos aqui e
porque eles ndo sdo apenas dados para uma pesquisa, sdo pessoas em toda a complexidade
que significa ser alguém.

Desse modo, nos aprofundaremos em tais complexidades nos préximos subtitulos, que
se organizam da seguinte forma: Inicialmente, no subtitulo “1.1: Benedita ¢ Manoel: uma
biografia ou construgdo de sentidos” procuro discutir a biografia de Benedita e Manoel,
apresentando-os e discutindo os sentidos que constroem de si e sobre si, a memdria que
configuram e reconfiguram e 0s esquecimentos e silenciamentos desse processo. Ainda, as
narrativas da memoria e a linearidade da narrativa da Histéria enquanto historiografia e suas
combinagdes na pesquisa. Em seguida, no subtitulo “1.2 O Ponto de Partida da Nordestinidad:
Bahia" abordarei especialmente o Nordeste e a condi¢édo de migrante e procuro problematizar
de que Nordeste os entrevistados partem, sobre qual nordeste eles se referem e com qual

nordeste se identificam. A discussdo prossegue no subtitulo “1.3 A relag@o entre 0 estigma da
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seca € a migragdo”, assim como no topico anterior, possibilitada a problematizagdo da

condicdo do migrante entendida a partir do esforco do estudo de memoria.

1.1: Benedita e Manoel: uma biografia ou construcéo de sentidos?

Joel Candau (2011), no capitulo que escreve sobre Memdria Individual e Consciéncia,
de seu livro Memoria e Identidade, diz que “sem memoria o sujeito se esvazia, vive
unicamente 0 momento presente, perde suas capacidades conceituais e cognitivas” (p.59-60),
pois, para ele, a memdria e a identidade caminham juntas, logo, um sujeito que perde sua
memoria, perde, também, um pouco de si. Quando pedi aos meus avos que contassem sobre
suas historias de vida, de sua infancia até a chegada ao Parand e o que viveram aqui, ndo tinha
a dimensdo, em um primeiro momento de que, de certa forma, estava propondo uma logica
para a historia que iriam me contar de suas vidas. Além disso, ndo questionei, inicialmente, o
que de fato é uma histdria de vida e se ela de fato pode ser contada. De acordo com Bourdieu,
em seu artigo de nome bem sugestivo “a ilusdo biografica”, quando pedimos para que um
sujeito conte sua histdria de vida, primeiramente, pressupomos que a vida € uma historia e,
logo, que esta histOria possa ser narrada a partir de um caminho, uma viagem, um percurso
que possui comego, meio e fim. Nesse sentido, “o relato autobiografico se baseia sempre, ou
pelo menos em parte, na preocupacéo de dar sentido, de tornar razoavel, de extrair uma légica
ao mesmo tempo retrospectiva e prospectiva...” (BOURRDIEU, p.184, 2006).

De fato, a ideia de um inicio, meio e fim, é a logica que tentamos aplicar para
organizar 0s acontecimentos caoticos e aleatdrios de nossa existéncia, especialmente, a
memoria que temos dessa existéncia. Por isso, acaba sendo de interesse ndo sé do entrevistado
construir uma linearidade em suas narrativas, na busca de alcancar um sentido l6gico para
elas, como também, o proprio entrevistador pode estar interessado em “aceitar o postulado do
sentido da existéncia narrada” (BOURRDIEU, p.184, 2006, grifos do autor). No caso desta
investigacdo, ela ndo teve de inicio o intuito de narrar ou ser fundamentalmente a biografia de
Benedita e Manoel, o que buscava e, de certo modo ainda busco, era perceber como a histéria
de suas vidas atravessava fendmenos histéricos importantes, uma vez que como sugere
Michel Pollak “mesmo no nivel individual o trabalho de memoria € indissociavel da
organizagdo social da vida” (1989, p.15). E, na impossibilidade de tratar de todos os
fendmenos historicos de suas vidas, escolhi abordar com maior énfase aquele que instigou
minha curiosidade: a migracdo entre Nordeste/Sul.

Contudo, ainda que o foco ndo fosse esmiucar suas biografias, decidi que perguntaria

sobre suas histdrias de vida e que gostaria que eles me contassem de suas vidas da infancia até
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0 momento presente. Eis que proponho j& na entrevista uma linearidade que n&o
necessariamente € positiva ou negativa e, tampouco, definitiva em uma conversa que durou
mais de uma hora, ou seja, a linearidade, especialmente cronoldgica, em uma narrativa ndo se
mantém, ainda que existam esforgos cognitivos para manter tal logica e sentido. E preciso
refletir profundamente sobre essa construcdo ldgica, linear e cronoldgica de qualquer
narrativa, especialmente quando ela envolve memdria, pois como ressalta Pollak (1989), seja
em uma memoria individual ou coletiva “tudo se passa como se coeréncia e continuidade
fossem comumente admitidas como os sinais distintivos de uma memoria crivel e de um
sentido de identidade assegurados” (p.11). Portanto, mais do que garantir uma organizagao e
sentidos l6gicos para a compreensdao de quem I& ou escuta determinada histéria, todo esse
processo busca, sobretudo, validar a narrativa, torna-la crivel. Além disso, existe a relagéo da
memoria e da identidade que precisam ser analisadas sob essa perspectiva e que influenciam
na organizagao de tais narrativas sobre si e sobre suas histdrias de vida. Retomamos Candau
(2019) que enfatiza a imbricagdo entre memoria e identidade, sendo a memoria capaz de

consolidar ou desfazer o sentimento identitario. Para Candau:

As relacOes de si para si mesmo, o trabalho de si sobre si mesmo, a
preocupacdo, a formacdo e expressdo de si, supde um trabalho de
memoria que se realiza em trés direcdes diferentes: uma memaria do
passado, aquela dos balancos, das avaliacbes, dos lamentos, das
fundacbes e das recordagdes; uma memoria da acdo, absorvida num
presente sempre evanescente; e uma memdria de espera, aquela dos
projetos, das resolugdes, das promessas, das esperancas e dos
engajamentos em direcdo ao futuro. (CANDAU, 2011, p. 60).

Nesse sentido, cada individuo constrdi sua identidade ao passar do tempo. A memoria,
em suma, permite ao individuo compreender-se continuamente no mundo, por isso, ela
também pode ser considerada um fator organizacional da narrativa. Conforme Candau (2011),
diferente de um computador, o cérebro humano se auto-regula, constroi seus proprios
programas, Sse organiza; computadores apenas executam programas e, por isso, computadores
sdo incapazes de escolher lembrar ou esquecer, diferente do cérebro humano. Portanto, é
preciso considerar que as narrativas de Benedita e Manoel ndo se fazem somente por aquilo
que dizem, atendendo ou ndo a uma linearidade cronoldgica e organizacdo ldgica, mas,
sobretudo, estdo ancoradas naquilo que nao é dito, nos siléncios e esquecimentos de suas
memorias. Conforme explica Michael Pollak (1989), pode haver muitas razdes para que um

individuo decida silenciar suas memorias, muitas vezes as memorias podem ser
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traumatizantes, dificeis, dolorosas e a pessoa precisa antes de tudo encontrar uma escuta.
Soma-se a isso razdes politicas e, principalmente, pessoais “que consistem em poupar os
filhos de crescer na lembrancga das feridas dos pais” (p.4). Esse ultimo caso, ¢ particularmente
interessante para nossa investigacao, tendo em conta a dimensao afetiva e os lagos familiares
que estabeleco com Benedita e Manoel. Muitas vezes, € no momento em que esses individuos
sabem que ndo lhes resta muito mais tempo no mundo, que decidem compartilhar os seus
siléncios, o ndo dito. E seus “filhos”, para usar a colocacdo de Pollak, também estdo dispostos
a ouvir. Basicamente, de acordo com o autor, as fronteiras entre o que é silenciado, nao dito e
esquecido podem ser muito ténues e, sobretudo, estdo em constante deslocamento, sendo
moldados “pela angustia de ndo encontrar uma escuta, de ser punido por aquilo que diz, ou, ao
menos, de se expor a mal-entendidos” (p. 06). Para Candau, tais “falhas de memoria” estao
“sempre vinculadas a uma consciéncia que age no presente” (p. 63), ou seja, sdo as
circunstancias do momento presente, até mesmo do ato da entrevista, que determinam
esquecimentos, silenciamentos e ndo-ditos.

Indo mais a fundo na relagdo entre memoria e identidade, Candau (2011) entende que
a memoria é responsavel por organizar o passado a partir daquilo que se vive no presente e
que se espera do futuro, desta forma, ela ndo possui a fungdo de “conservacao” do passado ou
do vivido tal qual ele ocorreu e nem mesmo ¢ uma consciéncia em si, em suas palavras “a
lembranca ndo ‘contém’ a consciéncia, mas a evidencia e manifesta” (idem.). Nesse sentido,
determinadas memorias, doloridas, dificeis, afetariam, sobretudo, a imagem que o individuo
faz de si mesmo. Ou seja, da sua apresentacao identitaria. Tal perspectiva evidencia “o carater
ambivalente da memoria no jogo identitario, pois ela pode simultaneamente organizar e
desorganizar a constru¢do de uma imagem satisfatoria de si propria” (p. 64). Portanto,
podemos questionar: Quais memorias de Benedita e Manoel organizam ou desorganizam a
imagem que fazem de si? Quais narrativas sobre si eles constroem? A qual identidade eles
querem pertencer? Ou qual identidade eles consideram mais adequada narrar, especialmente,
diante de sua neta? Quem, afinal, sio Manoel e Benedita?

Antes de explorar a discussdo sobre como Benedita e Manoel constroem-se a si
mesmos na narrativa, creio que seja importante apresenta-los com algumas informacdes
biograficas para que o leitor se familiarize com suas trajetorias. Benedita completou 79 anos
em 2021, é uma mulher negra, nascida em Vitéria da Conquista (BA), casou-se aos 16 anos
com Manoel e teve o primeiro filho aos 17, trabalhou em fabrica de farinha e como
empregada enquanto esteve na Bahia e quando migrou para o Parana (aos 17 anos) passou a

cuidar da casa, das criagdes — que geravam renda extra para a familia — e dos filhos. Teve oito
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filhos, dois natimortos, uma menina que faleceu aos sete meses e cinco meninos que
sobreviveram. Manoel nasceu no municipio de llhéus (BA), se mudou para Vitoria da
Conquista (BA) com a familia aos 14 anos, onde conheceu Benedita com quem mais tarde se
casaria. Sempre trabalhou na roga, mexendo com criacdo, chegou a estudar e aprender a ler,
mas, precisou largar os estudos para ajudar o pai a sustentar os outros 13 irmdos. Em 2021
Manoel completou 84 anos de idade, ¢ um homem negro que sempre trabalhou na lavoura e
desde a década de 1970 se mantém associado ao Sindicato dos Trabalhadores Rurais e
participante das reunides, assim como se mantém vinculado a Cooperativa Agroindustrial
Unido (COAGRU), desde que ela foi fundada em 1975.

Benedita e Manoel se casaram em Dezembro de 1959 e migraram para o Parana em
1960. Sao casados ha 61 anos e suas vidas de casados se confundem com a trajetoria de suas
migragOes. No Parand, moraram por 12 anos em Paranavai e depois migraram novamente para
Ubirata, também no Parana. E nesse pequeno municipio de pouco mais de 20.000 habitantes
que os dois residem até hoje, na pequena chacara de cerca de 4 alqueires que compraram com
o0 trabalho da familia. Dos cinco filhos sobreviventes, dois ainda residem no municipio de
Ubiratd, outros dois ainda no Parana e o mais velho mora em Mato Grosso. O meu pai,
Orlando Campos, € o cacula dos filhos e o Unico que ainda mora na pequena chacara com
Benedita e Manoel e que, também, vive do trabalho na terra, assim como o seu pai viveu e 0
seu avb antes dele, mas, a escolha dele foi fugir das monoculturas e trabalhar com horta a fim
de fornecer alimentos para a merenda escolar. Foi nessa mesma chacara que eu nasci e cresci,
morando a pouco mais de 20 passos da casa de Benedita e Manoel. Atualmente, ambos estéo
aposentados, mas Benedita ainda mantém o cuidado com as galinhas no quintal, os afazeres
domésticos e coloca a mesa para todas as refeicdes com Manoel. Por sua vez, mesmo com a
aposentadoria e, um problema no joelho que limita seus movimentos — decorrente de um
acidente, quando jovem, jogando futebol —, Manoel ainda cuida de algumas vaquinhas, ajuda
no trabalho na horta e vez ou outra esta capinando ou fazendo cercados para as vaquinhas nao
fugirem, também mantém a producdo de monoculturas de soja e milho na chacara por meio de
arrendamento.

Essas informacdes, longe de reduzirem Manoel e Benedita a essa ou aquela definigéo,
nos servem de base para comecarmos a conhecé-los e perceber suas narrativas dentro de um
contexto minimo. Certamente, defini-los (ou mesmo apresenta-los) em poucas palavras seria
impossivel. O que posso propor € tentar compreender como Manoel e Benedita se
apresentam: nas narrativas coletadas em 2020; diante de sua neta e uma equipe de filmagem;

para uma pesquisa da qual conheciam minimamente e sabiam se tratar especialmente, do
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fenbmeno migratoério vivenciado por eles. Isto é, 0 que tentarei tracar aqui é o que podemos
considerar um fragmento de Manoel e Benedita, um fragmento que se apresenta diante de
uma circunstancia especifica, que afeta suas escolhas narrativas, suas lembrancas e seus
esquecimentos. Partindo de tais pressupostos podemos comecar a tentar compreendé-los a
partir de seus nomes e aqui, duas “facetas” identitarias se mostram. Por um lado, existe
Benedita e Manoel e, por outro, existem meus avds — como ja os designei diversas vezes nesta
dissertagdo. Nao vou me alongar mais uma vez na explicacdo sobre 0 meu lugar de neta e a
dimensdo afetiva deste trabalho pois creio ter debatido detalhadamente na introducéo.

Contudo, neste momento, acredito que seja importante fazer uma consideracdo sobre
estes dois lugares identitarios ocupados: ora “Benedita e Manoel” e ora “meus Avds”. De
acordo com Bourdieu (2006, p.187), “o nome proprio € o atestado visivel da identidade de seu
portador através dos tempos e dos espacos sociais, 0 fundamento da unidade de suas
sucessivas manifestacbes e da possibilidade socialmente reconhecida de totalizar essas
manifestagdes em registros oficiais”; ou seja, 0 nome proprio € o “ponto fixo” que designa as
pessoas no tempo e espaco e, principalmente institucionalmente. O nome proprio também é
importante para a Memoria e Identidade, conforme Candau (2011), “todo o dever de memoria
passa em primeiro lugar pela restituicdo de nomes préoprios” (p. 68), uma vez que apagar o
nome de uma pessoa Sseria COMo apagar sua existéncia, ou seja, reencontrar o nome de uma
vitima, por exemplo, “¢ retira-la do esquecimento, fazé-la renascer e conhecé-la conferindo-
lhe um rosto, uma identidade” (idem.).

Por sua vez, em nossa sociedade atual o nome proprio, aliado ao Numero de Cadastro
de Pessoa Fisica (CPF) e outras documentacdes, sdo imprescindiveis; tornam-nos, em certa
medida, “visiveis” para o Estado e “visiveis” institucionalmente e, ainda, marcam elementos
importantes para a construcdo de nossa identidade — como sexo, etnia, idade, nacionalidade,
etc. Nesse sentido, o0 nome proprio institucionaliza os sujeitos, ao mesmo tempo que 0S
identifica e, de modo geral, quando perguntados sobre suas histérias de vidas, “tudo leva a
crer que o relato de vida tende a aproximar-se do modelo oficial da apresentacédo oficial de si,
carteira de identidade, ficha de estado civil...” (BOURDIEU, 2006, p.188). Partindo desta
reflexdo, quando nos perguntamos sobre quem sdo Benedita e Manoel podemos, de certa
forma, também estarmos nos referindo a que marcadores identitarios os nomes Benedita e
Manoel carregam nos documentos que os institucionalizam. Para além das questfes subjetivas
e pouco lineares das narrativas, preciso também levar em consideragdo na analise que a
construcdo que fazem de si perpassa esse lugar institucional que ocupam: desde suas carteiras

de identidade e registros de nascimento — que dizem que sdo Negros, que nasceram na Bahia,
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que sdo casados e aposentados — até os recibos de pagamento do Sindicato de Trabalhador
Rural ou comprovantes de quitacdo eleitoral, que se confirma em suas narrativas,

especialmente na de Manoel. Conforme as imagens abaixo:

Figura 1: Comprovante de Matricula no Sindicato dos Trabalhadores Rurais- 1972

SINI]ICMU BCS-IRMMHBBUHES RURAIS DE Uﬁlﬂﬂlﬂ \

.I‘MbC ’11.3. 5 ..............
02.08. 723

FONTE Arquwo pessoal concedido por Manoel.

Figura 2: Comprovante Eleitoral de Benedlta 1989
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JUSTIGA  ° ‘ ‘
ELEITORAL s _[OLJCOO!QQ&&Z

NOME DO ELEITOR

BENEDI TA ALVES CAMPUS

vOTOU EM 15/11/89

FONTE: Arquivo pessoal, concedido por Benedita.

Em contrapartida, existem “meus avos” que estdo para além daquilo que os
documentos dizem sobre “Benedita ¢ Manoel”. Quando me refiro a eles como meus avés e
quando eles se veem na posicdo de avos sendo entrevistados pela neta, 0 que se apresenta,
principalmente, é o lugar de subjetividade e expectativas da investigacao. Dizer que sdo meus
avos evidencia o grau de parentesco, 0 laco consanguineo e, também, a dimensao “moral” que
precisa ser apreciada nesta analise. Afinal, se Manoel e Benedita constroem uma narrativa fiel
ou semelhante aos documentos institucionais que carregam seus nomes, eles, também, podem
buscar construir uma narrativa fiel aos “lugares de avd e avd” socialmente construidos e
aceitos. O que isso significa? Significa precisamente refletir sobre a imagem que eles buscam
construir desse lugar de parentesco, talvez mais do que simplesmente me ensinarem uma li¢ao
sobre suas vidas ou atender a um pedido para um trabalho, pode existir, ainda, a expectativa

de continuidade de seus rituais, de sua honestidade, de seu carater que pode ser depositada em
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mim, enquanto a neta proxima que os entrevista mas, também em relacdo aos outros netos e
familiares que possivelmente terdo contato com esta entrevista por meio do documentéario
decorrente dela. Além disso, ainda que ndo existisse o grau de parentesco, ndo podemos nos
esquecer que eles estavam cientes de que ndo s6 familiares teriam acesso a suas memarias
mas, também, um possivel publico. Neste sentido, seria interessante considerar a consciéncia
que eles tinham de que estavam sendo filmados — pretendo aprofundar-me nisso no dltimo
capitulo. Em todo o caso, € interessante notar que esse lugar pode representar uma
continuidade ndo sé de suas acOes e costumes, mas, sobretudo, de suas proprias identidades,
de seus nomes.

Uma situacdo que aparece nas entrevistas e que pode ajudar a compreender esta
discusséo é o fato de Benedita fazer um ritual, realizado em todo o periodo de Pascoa no qual,
conforme aprendeu com sua mée, que aprendeu com a mée dela, busca trazer prosperidade
para a familia. Na ocasido deste ritual, ainda em 2020, gravei todo o processo com o celular —
neste dia sem equipe de filmagem, apenas filmando com uma méo e o gravador na outra. O
ritual passa por um ano de preparacéo, em toda a Pascoa ela recolhe um pouco de tudo que é
servido na mesa de almogo em um potinho, que guarda para que seja oferecido as divindades
de sua crenca no ano seguinte. Entdo, no momento em que filmei esta prética, sabia que era a
Unica oportunidade que tinha, ja que ela faz isso somente uma vez ao ano. Descemos um
pequeno trecho até o riacho que fica nos fundos da residéncia, ela segurava o potinho de

comida do ano anterior (2019). Durante o caminho ela explica sobre a pratica:

Benedita: Isso aqui é historia do tempo dos meus avo, que diz que tem né.
Al eu, isso tem muito, muitos ano, eu tenho essa tradicdo, ndo quebrei essa
tradicdo, ‘cé€ entende? (...). Entdo, aqui ‘cé pega essa comida, no dia de sexta
feira da paixdo, antes de ninguém mexer nela, primeiro ‘cé tira de tudo o que
‘cé tem, c€ ponha um pouquinho aqui nessa vasilha e deixa, de um ano no
outro. Ai agora ta fazendo um ano que eu tirei essa comida aqui, ai agora eu
vou no rio, jogo ela, coloco ela la dentro do rio, peco, rezo um Pai Nosso,
uma Ave Maria, uma Santa Maria, em inten¢do da Sagrada Familia, pedindo
paz, luz, muita vida e muita salde pra mim e toda a minha familia e
prosperidade pra que Deus ndo deixe nunca faltar o pdo nosso de cada dia e
oferego na intencdo de Ogum e Oxald e Yemanja (...) agora aquela que eu
tirei 14, eu chego e coloco 14 de novo aqui nessa vasilha e deixo.

Laiza: A que a senhora tirou hoje né?

Benedita: E, a que eu tirei hoje, essa eu deixo aqui, quando for de hoje a um
ano, se eu for viva, eu venho aqui e jogo. E se eu ndo for viva, tem que achar
uma pessoa que faz isso... SO que agora quebra a tradi¢cdo porque ndo sei se
ninguém vai querer seguir isso aqui né!

Laiza: Mas claro que vai! Eu t6 aqui pra aprender!
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Além do aspecto de sincretismo religioso que essa pratica realizada por Benedita
revela, existe também o que podemos considerar um apelo para que essa pratica nao seja
interrompida quando ela ndo estiver mais aqui. Dois aspectos parecem se misturar: 0 medo de
que a morte represente o fim absoluto de sua presenca e a necessidade de transmitir a tradicao,
para que os netos e familiares possam segui-la quando ela ndo puder mais o fazer. Podemos,
ainda, compreender outras dindmicas identitarias que essa pratica revela. Benedita é
assumidamente cat6lica, é possivel notar pelas fotos de familia de batizado dos filhos, netos, e
na certiddo de casamento religioso — inclusive, documentos que levam seu nome —, bem como
nas diversas imagens de santos em sua estante e também, nas oracGes que fazem parte do
ritual descrito em sua fala. Contudo, a subjetividade dessa préatica e, podemos até pensar na
origem dela, ndo esta fixada aos rituais e dogmas do catolicismo e sim, em rituais e préaticas
de matriz africana, como o Candomblé. N&o se sabe como esse rito comegou, também néo é
uma pratica que outras familias faziam em Vitoria da Conquista (BA), onde ela nasceu. O que
ela sabe é o que aprendeu com a mae e com a avd. E possivel que mudancas e ajustes tenham
sido feitos ao ritual original, porém, sdo suposicdes pois, neste momento, sé podemos chegar
até onde memoria de Benedita alcanca ¢ como ela mesma diz “Eu nao lembro nao, eu sé
lembro da minha familia... eu ndo sei se ja vinha de alguém né” (Benedita, entrevista
concedida para Laiza, 2020).

O significado de se passar a pratica para as proximas geracdes foram ditas na

sequéncia da entrevista citada:

Benedita: E isso ai é coisa de meus avo né. E tradicdo, ‘cé entende como &
que é? E eu venho com essa tradicdo e eu sigo ela... e parece que tem uma
coisa que ndo deixa eu parar, porque eu quero parar mas nao consigo, é
tradicdo mesmo, que é de muito e muitos ano. Olha, que é desde eu nova,
meus filho ta tudo criado né, tudo criado e eles sabe disso, eu encomendava
pra eles tudo, todo 0 ano eu encomendava, se 0 ano gque vem eu nao for viva,
pega aqui essa comida, leva no rio e joga Ia no rio. Néo precisa falar nada, s6
abasta pedir pra Deus paz e luz, que Deus ndo deixa faltar o pdo nosso de
cada dia e joga ela pra descer norio (...)

Laiza: A sua mae e a sua avo eram catolicas?

Benedita: Era fia, quem era uma pessoa gue eu ndo entendo: meu avd. Ele
era uma pessoa gue ele lia muito a biblia né (...) ele era uma pessoa assim,
ele era muito, sei la, ele ndo era muito assim de ir em igreja, essas coisa, era
muito rebelde assim. Dava na hora do terco, que a gente rezava o ter¢o na
minha casa, que a minha v0 toda a vida rezou ter¢o, a minha mae era
rezadeira de ter¢o, mas dava na hora ele invés de ficar ali perto da gente ele
saia né. Mas sé que ele seguia muito a biblia, mas, eu ndo sei se a biblia que
ele seguia era a Catolica...
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Certamente, perceber estes dois lugares de pertencimento identitarios nao significa que
em determinado momento Benedita ¢ Manoel ligam uma chave para serem “Benedita e
Manoel” e depois ligam a outra chave para serem “meus avds”, possivelmente ndo seja tao
simples identificar estas oscilagbes em suas narrativas, porém, é preciso estar ciente de que
elas existem, € preciso conhecer os conflitos e os sentidos que se configuram no momento da
entrevista. A partir disso, podemos comegar a compreender Benedita e Manoel nas entrevistas
e, também, os fendmenos histéricos que perpassam suas narrativas. Para fugir aqui de
questBes biograficas mais especificas, que ndo correspondem ao objetivo do trabalho, assumo
que o que observo aqui é a construcdo de sentidos que Benedita e Manoel fazem sobre si e
sobre o0 seu processo migratorio. Em suas narrativas se desenha a trama de diversos espacos
de pertencimento identitario que ndo podem se resumir a estes dois lugares que acabei de
descrever. Estes lugares nos servem, apenas, para entender a complexidade destes sentidos e a
engenhosidade dessa trama, serve-nos como panorama. Nao se trata, também, de desconstruir
essa trama e transforma-la em um imenso fio linear, cronoldgico e logico. Pelo contréario,
trata-se de assumir o olhar para o emaranhado sem espanto e estar ciente de que no momento
em que comecei a escrever esta dissertacdo estava buscando um sentido para ele, ainda que

nao o desmonte.

1.2 O Ponto de Partida da Nordestinidad®: Bahia

O que nos vem a cabega quando pensamos em “Nordeste”? Como caracterizamos as
pessoas desse lugar? Como as identificamos? Pessoalmente, antes de iniciar esta investigacéo,
0 Nordeste que eu conhecia vinha das narrativas de Benedita e Manoel, dos livros do
Graciliano Ramos e da Rachel de Queiroz, das pinturas de Portinari, das noticias sobre a seca,
da figura dos retirantes e das aulas de historia sobre o Cangaco e sobre Anténio Conselheiro.
Esses “lugares comuns” sobre o que ¢ o Nordeste e como ele ¢ representado artisticamente,
intelectualmente e midiaticamente é precisamente 0 que esta dissertacdo procura questionar,
abalar e, quem sabe, desfazer. Contudo, este ndo é o Unico trabalho que se atreve a romper
com estes esteredtipos, Durval Muniz de Albuquerque Junior, em seu livro intitulado “A
inven¢do do Nordeste e outras artes” (2011), procura questionar tais esteredtipos construidos
historicamente, reforcados pelas representaces artisticas e encorajados pela Midia que

reduzem o Nordeste a seca, a miséria e a paisagem da caatinga, além das expressdes pouco

® Durval Muniz (2019) empresta este termo de Rachel de Queiroz, no artigo publicado para o Estado de S&o
Paulo, em 1988, intitulado “Os olhos Tortos da Midia”, em que ela critica a postura jornalistica da época em
retratar o Nordeste apenas a partir da “miséria”.
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usuais, originarias do portugués arcaico. Tal discurso da estereotipia é “assertivo, repetitivo, &
uma fala arrogante, uma linguagem que leva a estabilidade acritica” (2011, p.30) ¢ que se
coloca no direito de dizer o que o outro é em poucas palavras.

Neste trabalho, por sua vez, torna-se importante desmistificar este discurso
estereotipado por dois motivos: primeiramente, porque para compreender o fenémeno
migratorio que Benedita e Manoel narram em suas entrevistas, precisamos entender de que
Nordeste eles partem, sobre qual nordeste eles se referem e com qual nordeste se identificam
e, segundo, por que a prépria narrativa de Benedita e Manoel ndo esta inscrita em qualquer
“lugar comum” ou esteredtipo que os reduzam e que reduzam o Nordeste a este ou aquele
significado. Assim, 0 que se apresenta aqui é a forma com que Manoel e Benedita constroem
sua trama de significados, sentidos e pertencimentos sobre o Nordeste e, especificamente,
sobre a Bahia, onde nasceram e viveram um periodo curto de suas vidas até decidirem migrar
para 0 Parand. Neste movimento, perceberemos também as questdes histéricas que oS
atravessam. Isto posto, os primeiros minutos de conversa com Benedita se iniciam da seguinte

forma:

Benedita: Pois é, eu nasci aonde ‘Nel [Manoel] nasceu né, Vitéria da
Conquista [Bahia], tenho 777 anos e ndo conheci meu pai porque ele morreu
eu fiquei com seis anos de idade, nés era em nove irmao, minha mée ficou
gravida do ultimo né e ele saiu pra trabalha e ndo voltou até hoje né, voltou
morto, no caixdo. E ai aquela vida foi de sofrimento e de dor né... Porque ‘cé
sabe 0 que gue é la no Nordeste a pessoa cria nove filho? S6 com a ajuda de
Deus né!. Hora d’eu vé... Gragas a Deus, Gragas a Deus hoje eu tenho de
tudo de fartura na minha casa... V& meus irmdozinho pedir a comida, que
que ela fazia, ela ia 14 pegava aquele dentinho de alho, uma cebolinha verde,
uma coisa, ponhava numa agua pra ferver pegava um ovo ali, quebrava ali
dentro e fazia aquela farofa, ‘c€ entende como & que é? Que as vezes
aquela... quase sem gordura porque néo tinha, e ai ela botava um pouquinho
pra cada um de nés, que nés era em nove, com ela era dez e ela ficava por
ltimo. Maioria das vezes ela ficava sem comer praticamente, pra dar aquele
pouquinho pra todo mundo. S6 que ali a gente comia aquela farofa sem nada,
s6 aquilo ali sabe? E bebia agua e ali passava o dia. (Benedita, entrevista
concedida para Laiza, 2020).

Passei por este trecho da entrevista diversas vezes e, em muitas vezes, ignorei a ordem
com que ele aparece na fala de Benedita. Contudo, olhando mais atentamente, a primeira
pergunta que fiz foi: por qual motivo a primeira memoria que Benedita acessa, nos primeiros

minutos de entrevista, € sobre algo tdo doloroso? Penso que nos aproximarmos de uma

’ No momento da Entrevista Benedita ainda ndo tinha completado 78 anos, pois faz aniversario dia 22 de Julho e
a entrevista ocorreu em Fevereiro de 2020. Agora, no momento de finalizacéo dessa dissertacao ela ja completou
79 anos e Manoel 84 anos.
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resposta para esta pergunta implica olharmos para duas dire¢Ges: a primeira diz respeito ao
lugar de migrante que Benedita ocupa e o que significa este “ser-migrante”. O segundo
elemento diz respeito ao que comecei discutindo neste tdpico: o0s esteredtipos criados sobre o
Nordeste. Iremos por partes. Primeiramente, sobre ser-migrante: Quando ela diz que a vida na
Bahia foi de sofrimento e de dor, este pequeno trecho parece apenas uma constatacao a partir
das experiéncias que ela viveu e que foram dificeis. Contudo, levando-se em conta a condicdo
de migrante de Benedita, podemos entender que neste trecho ela ndo somente constata a vida
dificil que levou durante sua infancia e adolescéncia na Bahia, mas, sobretudo, busca
justificar e reafirmar os motivos pelos quais migrou. Ora, se a vida que ela vivia era de
“sofrimento e de dor” logo, migrar em busca de uma vida melhor fazia sentido e torna
“justificavel” sair e deixar a mée, os familiares e os vinculos que ela mantinha em sua terra
natal, mas, principalmente, justifica para sua neta, que estava ali diante dela ouvindo sua
historia, as razdes pelas quais ela precisou “abandonar” tais vinculos quando migrou.

E essa justificativa se faz necessaria? Para Abmalek Saiad (2000) todo o processo de
migracdo € vivido na dor e essa dor € compartilhada entre os que escolhem sair e 0s que
ficam. O pesquisador explica que “ndo existe presenca em qualquer lugar que nao tenha a
contrapartida de uma auséncia” (2000, p. 51), ¢ precisamente tal auséncia que traz em si a
vontade de “retornar” — este retorno € considerado por Sayad um elemento presente no ato de
migrar independente das semelhancas ou diferencas entre cada tipo de migracdo — e esse
retorno ou vontade de retorno é tido como normal e até esperado no senso-comum. Isso
porque a pessoa que emigra, portanto sai de seu lugar de origem, acaba sendo de certa forma
“punida” por sua auséncia, por estar de alguma forma “abandonando o grupo”. A alternativa
que o emigrado encontra para reconfortar esta dor é colocar sua condi¢do de emigrado como
provisoria. Esse retorno seria, entdo, o conforto dos que ficaram e dos que sairam. Porém,
muitas vezes esse provisorio se prolonga por uma vida toda, como no caso de Benedita e
Manoel. Na circunstancia do excerto especifico, talvez ndo seja tdo perceptivel a necessidade
de retorno como Sayad aborda, porém, € interessante notar que, de certa forma, buscar por
uma justificativa, ainda que sutil, para os motivos que tornavam a vida naquele espaco em que
Benedita nasceu dificeis, pode ser considerada uma forma de confortar essa “condi¢do” de
migrante que é constante uma vez que, mesmo aquele emigrado que se estabelece em novas
terras, também acaba em alguma medida sendo “punido” por sua presenga, ja que 0s
processos de emigracdo e imigracdo sdo tidos como subversivos, pois sdo responsaveis por

alteracOes culturais. Portanto, trazer ja de inicio as razdes pelas quais era dificil viver na
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Bahia, especificamente em Vitéria da Conquista, € uma maneira de previamente justificar o
motivo de sua partida.

Outro fator que pode se somar a essa construcdo sobre ser-migrante é a relacdo ja
abordada entre identidade, lembranca e esquecimento. Dizer que viveu na Bahia uma vida de
dor e sofrimento é uma frase recorrente na fala de Benedita, que aparecera em outros excertos
ao longo da dissertacdo, seja em uma frase repetidamente exposta, ou em uma
correspondente. Essa insisténcia me pareceu de inicio uma forma de enfatizar a dificuldade
que foi viver na Bahia diante daquelas circunstancias, todavia, ao recorrer ao trabalho de
Michael Pollak (1989) pude problematizar a questdo. As narrativas sobre a histéria de vida
podem até apresentar variagdes, mas continuam mantendo um nicleo resistente, um fio
condutor. Precisamente este fio condutor, que se manifesta até mesmo na fala repetida,
“devem ser considerados como instrumentos de reconstru¢do da identidade e ndao apenas
como relatos factuais” (p.11), ou seja, esta fala insistente pode ser uma demarcacédo
importante do fio condutor que ela pretende construir em sua narrativa enquanto migrante
nordestina. Além disso, pode ser que sua narrativa atenda a uma expectativa de quem a estava
entrevistando, no caso sua neta. Como ja mencionei em outros momentos, Benedita conhecia
algumas das minhas intencbes com a pesquisa, ainda que saibamos que a investigacdo é
fluida, flexivel e estas intencOes se refacam a cada olhar que lancamos para o material.
Contudo, no momento da entrevista ela estava munida de algumas informacdes sobre 0 que eu
buscava realizar na pesquisa ou sobre o que ela julgou que mais contribuiria com o meu
trabalho, ou seja, no ato da entrevista ela pode ter entendido que a principal informacdo que
eu buscava em sua histéria era sobre a migragéo e, por isso, escolhe a narrativa de migracéo
como fio condutor de sua fala, trazendo inicialmente o que justifica sua saida mais do que
necessariamente se aprofundando nas vivéncias de sua infancia e adolescéncia.

Nesse sentido, ndo fica dificil entender porqué considero o discurso da estereotipia,
neste caso, sobre o Nordeste, como o segundo elemento que pode nos aproximar da resposta
sobre 0 porqué de Benedita iniciar sua fala abordando algo tdo doloroso. Como ja mencionei
aqui, o discurso da estereotipia € assertivo, repetitivo e busca dizer o0 que o outro é em poucas
palavras (ALBUQUERQUE, 2011). Entretanto, nem sempre esse discurso aparece de forma
tdo redutivel na entrevista. A fala de Benedita esta carregada de muitas palavras, mas estas
muitas palavras parecem trazer em sua esséncia um dos principais esteredtipos sobre o
Nordeste: a miséria e a fome. E, tal escolha narrativa de Benedita pode se dar justamente
porque ela julga que a fome e a miséria sdo imagens repetidas sobre o Nordeste, portanto, as

que melhor o defina. Por isso, ainda que ela possa ter tido outras experiéncias naquele lugar —
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das quais ela silenciou ou esqueceu — que ndo se assemelham a tal expectativa sobre o
Nordeste, ela acaba por escolher a lembranga que mais se aproxima da imagem ja
convencional — e historicamente construida — sobre ele; o que, de maneira alguma significa
que ndo tenha sido real ou palpavel a experiéncia de fome que ela viveu; também, nédo
podemos ignorar o fato de que por ter sido uma experiéncia dolorosa, seja marcante em sua
narrativa. Contudo, precisamos olhar, aqui, para além das questdes subjetivas que envolvem
sua fala e reconhecer o contexto que atravessa suas escolhas narrativas. Neste caso especifico,
essa escolha pode ter a intencdo de atender a uma ideia sobre o que eu estava buscando em
sua histéria no momento da narrativa. Mas, 0 que cria esse discurso estereotipado? Tais
estere6tipos sobre o Nordeste nem sempre existiram, justamente porque a propria existéncia
do Nordeste como conhecemos € historica, isto €, € marcada por um processo historico de
“invencdo” como propde Durval em seu livro citado (2011). Para compreender a dindmica
que cria 0 Nordeste — como cria outras regides do Brasil — precisamos discutir, brevemente,
sobre a formagéo dos Regionalismos.

Inicialmente, durante o periodo Colonial Brasileiro ndo houve condi¢cdes objetivas e
subjetivas para a configuracdo de um espaco regional ja que a falta de um Estado Nacional e a
vigéncia do Antigo Regime, impediam a emergéncia de qualquer atividade politica
minimamente livre e participativa (BERNARDES, 2007). O fim desse sistema tornou o Brasil
independente, sob o signo das mudancas politicas em decorréncia da Revolugdo Francesa —
apesar de ainda manter a escravizacdo. Este novo cenario trouxe consigo a necessidade de
nacionalizar e identificar o Brasil, o que proporcionou uma nova configuracao regional. Se
antes a regido que corresponde ao atual Nordeste era um importante catalisador de decisdes
politicas e administrativas, agora, com a transferéncia da Corte para o Rio de Janeiro, uma
nova territorialidade se impés, dividindo o Império em duas grandes regifes: O Norte e 0
Sul®. As provincias ao Norte corresponderiam da Bahia até 0 Amazonas e as provincias ao Sul
correspondiam de Séo Paulo até o Rio Grande do Sul.

O novo modelo politico trouxe consigo mudangas or¢amentarias em gque 0 que era
arrecadado pelas provincias era destinado para o Império, quem redistribuia esses valores
entre as suas provincias — ficando muito pouco para elas — 0 que gerava severas criticas ao
suposto parasitismo do Império. Nesse momento, as diferencas entre Norte e Sul comecam a

ser construidas do ponto de vista econdmico, identificando um Norte que vende a escravatura

8 E por isso, inclusive, que ainda persiste 0 uso da expressio “norte” e “nordeste”, como sindénimos,
especialmente quando se trata dos imigrados que sdo identificados como “nortistas” e, também, durante as
entrevistas que realizei, muitas vezes, os entrevistados utilizaram a palavra norte como sindnimo de nordeste.
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e um Sul que compra e multiplica as riquezas. Estendendo-se para diferenciagdes culturais,
que colocam o Norte como antiquado, vivenciando ainda tradi¢bes, costumes do passado
colonial e que, também, mantém técnicas e “modos” de produg¢do que parecem nao
acompanhar o desenvolvimento industrial (BERNARDES, 2007). Por sua vez, o Sul passa a
ser considerado o lugar do progresso, da industria, das empresas de melhoramento e do clima
ameno, parecido com a Europa, portanto, atrativo a imigrantes estrangeiros, um tipo de
colonizacdo que ndo seria possivel ocorrer no Norte por conta de seu clima quente e de suas
condigdes naturais distintas. (BERNARDES, 2007).

O discurso estereotipado também é a base daquilo que caracteriza uma regido, para
além de sua demarcacdo territorial. Neste sentido, podemos entender regido enquanto um
“grupo de enunciados e imagens que se repetem com certa regularidade, em diferentes
discursos, em diferentes €pocas, com diferentes estilos” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011,
p.35). Assim, o Nordeste pode ser compreendido como uma repeticdo de enunciados tidos
como definidores do carater de regido e de seu povo, o que significa que a espacialidade ndo é
eterna, mas sim, esta sujeita a um movimento de construcdo e reconstrucdo. Desta forma,
durante muito tempo ndo houve uma “territorialidade denominada Regido Nordeste”
(BERNARDES, 2007, p. 43, grifos do autor), o que ndo significa que os elementos de sua
formacao espacial ja ndo estivessem presentes, porém, nao existiam enquanto “parte de uma
divisdo institucional e geografica chamada nordeste” (BERNARDES, 2007, p. 43).

O Nordeste, como conhecemos, vai surgir das “ruinas da antiga organizacao regional”
do Império, isto €, durante a Primeira Republica (1889-1930), quando a questdo regional €
levantada, evidenciando um novo regionalismo a partir de 1920, que extrapolava a fronteira
dos estados e buscava um agrupamento espacial maior, tornando o Nordeste, finalmente,
instituido (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p. 51, BERNARDES, 2007). Alguns fatores
articularam-se e foram determinantes neste processo, como a emergéncia de elites locais, que
exerciam dominios sobre os estados, passando a ter maior controle sobre o poder da Unido;
um novo ciclo econdmico, com o Café, concentrando-se, especialmente, na regido sul/sudeste,
as politicas eugenistas que ganham forca durante o século XX e, principalmente, a situacao da
seca que passa a ser institucionalmente enfrentada. Além disso, cada vez mais o0 espaco €
desvinculado do natural e geografico para se tornar histérico e artificial, construido por
pessoas (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011; BERNARDES, 2007).

A partir do momento em que se institui uma ideia de nordeste e que se reconfigura a
espacialidade regional do pais, torna-se importante identifica-los. Notadamente, o Nordeste

ndo surge apenas como uma nova territorialidade, ele surge, também, como um novo discurso,
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um novo sentido e uma nova identidade, orientada pelo que o Albuquerque Jr. vai chamar de
“dispositivos das nacionalidades”, que impunham as pessoas a necessidade de ter uma nagao,
identificarem-se com um espaco delimitado por linhas imaginérias e instituido historicamente.
Assim, o Brasil buscava construir uma identidade para si e para os brasileiros que viesse a
suprimir as diferencas e tornasse o pais cada vez mais homogéneo, o que fazia com que esses
regionalismos disputassem para que os “costumes, as crengas, as relagdes sociais, as praticas
sociais de cada regido que se institui nesse periodo, pudessem representar o modelo a ser
generalizado para o restante do pais, o que significava a generalizacdo de sua hegemonia”
(ALBUQUEQUE JUNIOR, 2011, p. 61). Portanto, € neste contexto que 0s estere6tipos sobre
o nordeste surgem e ganham forca, especialmente o estere6tipo sobre a fome e a miséria que
estamos discutindo aqui, identificando o Norte e Nordeste como ultrapassado, pobre e arcaico
enquanto o Sul e Sudeste representavam o progresso, 0 moderno, o desenvolvimento.

Para continuarmos essa discussao e nos aprofundarmos nela, podemos recorrer agora

aos primeiros minutos de entrevista com Manoel:

Eu sou Natural de Vitdria da Conquista, Bahia. Nascido em... No dia 11 do
03 de 1936. Nasci... mas, pertence mais ao Sul da Bahia ali e... Fui criado,
sempre mexendo assim na lavoura, meu pai sempre mexia com gado, fui
criado assim: em cima de cavalo mexendo com criacdo. Ai quando peguei
uma idade, meu pai pegou e... ele era gerente de uma fazenda, ai acertou
aquilo la... os direito dele, ai ele e comprou uma area mais pertencendo ali
em Vitdria da Conguista mas, mais pro Leste. Ai eu continuei ali, sempre fui
criado mexendo com criacdo. Depois, aquilo, modo uma regido que ele
mudou ja ndo era muito pequeninha a parte do sul, meio fracassado. E foi
indo e vacilou e foi, fracassamo. Ai a gente foi criado, acabado de criar,
lutando pra pode vivé (MANOEL, entrevista concedida para Laiza, Ubirata,
2020).

E nitido tanto na narrativa de Benedita quanto na de Manoel algumas contradicdes a
respeito do local em que nasceram. Benedita diz que nasceu no mesmo lugar em que Manoel,
que seria Vitoria da Conquista e Manoel diz ter nascido em Vitéria da Conquista e, em
seguida, diz ter nascido em uma regido que pertence ao Sul da Bahia. Depois, ele
complementa dizendo que o seu pai acabou vendendo as terras que possuia e teria se mudado
para a regido de Vitoria da Conquista — onde as condicBes climaticas seriam totalmente
diferentes da regido sul a que pertenciam. Conforme Pollak (1989) “assim como as memorias
coletivas e a ordem social que elas contribuem para constituir, a meméria individual resulta da
gestdo de um equilibrio precério, de um sem-niimero de contradi¢oes e de tensdes” (p.11) e

esta situacdo parece se apresentar como tal tensdo resultante da memoria que constroem sobre
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seus espacos de origem. De fato, os dois nasceram em lugares diferentes. Benedita é natural
de Vitdria da Conquista e Manoel nasceu, ao que tudo indica, no que hoje é considerado o

municipio de 1lhéus, mais proximo do litoral da Bahia.

Figura 3: Mapa da Bahia com os municipios.
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FOONTE: Superintendéncia de Estudos Econdmicos e Soéiais da Bahia (SEI), 2019. O Circulo em
vermelho identifica Vitéria da Conquista e o triangulo em amarelo identifica llheus. (Adaptado pela

Autora).

Contudo, ambos dizem terem nascido no mesmo lugar e isso me levou a uma reflexdo:
Quais fatores subjetivos fizeram com que considerassem terem nascido no mesmo lugar,
quando de fato ndo nasceram? E certo que eles partiram do mesmo lugar quando vieram da
Bahia para o Parana, ou seja, ambos partiram de Vitéria da Conquista. Porém, aparentemente
marcar 0 espaco em que nasceram parece ser mais complicado e podemos supor uma

infinidade de motivos para isso, por exemplo, Manoel ter passado pouco tempo em Ilhéus
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antes de se mudar para Vitoria da Conquista e ter criado 1& a maioria de seus lagos de
pertencimento e identificacdo; a propria relacdo matrimonial de ambos que, de tdo longa, faz
com que algumas fronteiras de separacdo ndo sejam consideradas em suas narrativas ou
tenham sido ressignificadas; e, sobretudo, o que pretendo destacar aqui, a prépria
configuracdo ou nocao de fronteira, espaco e territorialidade que eles vivenciavam no interior
da Bahia no inicio do século XX.

Vou recorrer novamente a Albuquerque (2016) para compreendermos um pouco mais
sobre territorialidade e fronteira. Em seu livro intitulado “Xenofobia: Medo e rejeicdo ao
estrangeiro”, ele tenta explicar conceitualmente o que € xenofobia e como ela se manifesta em
diferentes situagdes migratorias. Para este momento, vou focar na nogéo de territorialidade e
fronteira que ele apresenta e, em outro momento, focarei no conceito de xenofobia que
também nos sera Util para compreender a dindmica migratoria que esta sendo analisada aqui.
Enfim, para Durval, assim como os animais usam o cheiro do corpo, sons, fezes e urinas para
demarcar o espago, nés seres humanos recorremos aquilo que nos particulariza na natureza
para definirmos nossos territorios: o fato de produzirmos cultura. Isso significa que “o
territorio se constitui através da marcacdo do espaco com tracos humanos, através da
humanizagdo do espaco” (p. 46). Esta marcagdo é importante, pois o territorio também é um
fator fundamental para a manutencdo da nossa existéncia, seja individual ou coletiva, isto €,
nos existimos dentro de um espaco demarcado, ainda que este espaco nao seja fixo. O autor
explica que existiram variaveis formas de territorialidade humana ao longo da histéria, porém,
alguns tracos podem ser considerados definidores dessa demarcagdo: “estabelecimento de
fronteiras, producdo cultural e social de um lugar e a vigilancia de luta pelo seu dominio” (p.
47).

Neste sentido, se compreendemos que as fronteiras sdo definidas pelo grupo humano
que o habita e que, ndo necessariamente, estas fronteiras sdo fixas ou apenas geopoliticas,
podemos considerar a fluidez dos espacos geogréaficos, dos marcos fronteiricos e também a
fluidez da identificacdo dos individuos com o territorio. Essa mesma fluidez é responsavel
pelo fato de que o Nordeste nem sempre tenha existido enguanto regido como conhecemos,
ainda que o espaco fisico que hoje o designa sempre tenha estado ali. O mesmo acontece com
estes “espacos de origem” de Benedita e Manoel, ou seja, as territorialidades que hoje
designam Vitéria da Conquista e Ilhéus, sempre estiveram ali, ainda que ndo tenham sido
identificadas com estes nomes e se tratando do periodo evocado de seus nascimentos (por
volta de 1930), é preciso levar em conta que estes territdrios estavam sendo formatados, em

um processo com diferentes ritmos. Nesse sentido, ndo podemos nos esquecer das herancas
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coloniais — do mandonismo e coronelismo, que definiam o espago, principalmente, a partir
dos grandes fazendeiros locais — que disputam espaco com as perspectivas territoriais e
identitarias modernas do periodo republicano que se inicia no século XX — que busca definir
seus territorios a partir de uma organizacao geopolitica.

J& mencionei que o século XX foi marcado por profundas mudancas na sociedade
brasileira e, especialmente neste periodo, formaram-se diversos discursos que objetivavam
criar uma identidade para o Brasil, para as regides do Brasil e para os estados brasileiros. O
objetivo era superar o passado Colonial e Imperial e trazer o frescor da jovem Republica. Para
IS0, incentivou-se a modernizacdo e urbanizacao das cidades, especialmente o Rio de Janeiro
— entdo capital do pais — que buscava se consolidar como polo politico e cultural da Republica
(TEIXEIRA, 2018). Nesse contexto, as politicas publicas concentraram seus esforcos em uma
higienizacdo total da cidade, acabando com os corticos, aterrando mangues, obrigando a
vacinagdo e instalando ilumina¢do publica a fim de transformar a Capital em “digna
representante do padrdo europeu de civilizagdo” (TEIXEIRA, 2018, p. 24). Como observa
Chalhoub (1995) “nem bem se anunciava o fim da era dos cortigos, ¢ a cidade do Rio ja
entrava no século das favelas” (p.17). Com o “fim” dos corticos motivados pelas politicas de
higienizacdo, ndo houve preocupacdo com o destino das pessoas despejadas, familias menos
favorecidas e majoritariamente afro-descendentes, acabaram sendo empurradas para as
regibes periféricas, especialmente 0s morros, processo este que da origem as caracteristicas
favelas Cariocas (CHALHOUB, 1995; TEIXEIRA, 2018)

Enquanto o Rio de Janeiro passava por esse processo de “modernizagdao” e pelas
reformas sanitarias — realidade tal que implicava também no apagamento de determinados
grupos étnicos/raciais que nao estavam de acordo com o padrdo branco-europeu — a Bahia
sofria com a perda de seu posto enquanto centro politico-administrativo do pais e “ber¢o do
Brasil” durante mais de dois séculos. Era preciso (re)construir uma identidade sobre a Bahia,
uma baianidade. A dissertacao de Claudia Pereira Vasconcelos (2007) sob o titulo “Ser-tdo
Baiano: o lugar da sertanidade na configuracdo da identidade baiana” questiona, justamente, o
discurso hegemonico sobre uma “baianidade” centrada em Salvador e seu Reconcavo e que se
esquece do interior baiano e de seus sertdes. Claudia Vasconcelos explica que desde o final do
século XVIII, com o declinio econémico do estado, as elites locais buscaram resgatar o
passado glorioso da Bahia através de sua capital Salvador que, também, foi durante muitos
séculos a Capital Colonial do Brasil. Estes discursos centraram uma visibilidade e uma
dizibilidade sobre a Bahia a partir de seu litoral, ignorando-se a multiplicidade cultural e

identitaria de outras partes do Estado, especialmente do sertdo e do semiarido baiano.
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Conforme a autora, existem muitas diferencas entre o litoral e o interior do estado,
especialmente o sertdo: “a culinaria, a economia maritima e as festividades religiosas, as
manifestagcdes culturais ndo tém o mesmo significado, pois sdo diferentes as légicas, as
nogdes de tempo e de espago e de certos valores de convivéncia” (p.23). Estas diferencas
criam estere6tipos de um litoral mais urbano e moderno e um interior mais rural e arcaico.
Neste sentido, quando Manoel diz “fui criado assim, em cima de um cavalo mexendo
com criagd0” podemos ter uma pista de que o lugar de que ele esta falando ndo pertence ao
que seria, como descrito por Claudia, Salvador e seu reconcavo. Apesar disso, o lugar de que
parte ndo necessariamente vivencia a mesma experiéncia de “dor e sofrimento” que Benedita

enfrentou, especialmente por conta da seca. Conforme Manoel, em outro trecho da entrevista:

E, na Bahia estudava, eu quando eu criei, até a base de 14 anos, a vida era
boa porque meu pai tinha criacdo, mexia com gado e tudo, mas ai quando
deu uma base assim que ele mudou da d’onde eu nasci, que era mais o Sul da
Bahia, que ele comprou céa pro lado de Vitéria da Conquista, assim, pro lado
do Oeste, ali ja foi dificil porque ele invés de comprar... que ele era gerente
de uma fazenda, essa dita fazenda era de uma madrinha dele. E que ele
contava que o pai dele morreu e ele foi criado por uma madrinha dele e a
madrinha dele morava em Vitdria da Conquista e tinha essa fazenda. E ele
foi criado ali, quando ele pegou um tamanho ele casou, fez o primeiro
casamento dele, ai diz que essa madrinha dele deu essa fazenda pra ele tomar
conta. Ser gerente dessa fazenda e tomar conta, ai ele foi tomar conta. Ai a
primeira mulher dele morreu, ele contava, a primeira mulher dele morreu e
ai ele ficou e ai essa, que é a minha mae, morava dentro dessa dita fazenda,
ai ele casou de novo e ficou tomando conta (...). Depois essa madrinha dele
morreu e ficou os filhos, ai os filho deu de vender a fazenda e falou “nao,
vou vender a fazenda, vou Ihe ajudar, arruma uma terra ai, compra que nés
vamo lhe dar a for¢a que puder pra tu comprar.” Ele tinha um monte de
criacdo ai ele vendeu um bocado, e eles diz que ajudaram ele (...) e ele
falava, invés de pender pro lado do sul pra comprar, pendeu mais pro lado,
mais do norte da Bahia e comprou nesse lugar, mas um lugar, mas um lugar
meio seco, dificil no fim ‘cabou, o que ele tinha ele perdeu tudo. Sé ficou
com a morada mesmo e ai criou, foi a d’onde que eu ainda ajudei muito, eu
novo peguei e ainda ajudei ele a criar o resto dos filho. Eu tenho uma irmd
que é a mais velha e eu sou o0 segundo, o resto tudo mais novo. Ajudamo a
acabar de criar, trabalhando e era muito dificil porque o norte ndo é facil. Ai
ajudei criar e ai foi a d’onde eu casei. Al ajudei a criar o resto da familia
trabalhando assim, por dia, em fabrica de farinha e mexendo as vezes com
criacdo. (MANOEL, entrevista concedida para Laiza, Ubiraté, 2020).

Manoel teve ainda oportunidade de estudar e aprendeu a ler e escrever ainda jovem na
Bahia, o pai dele chegou a ter algumas posses e eles viveram em uma regido que nao sofria
tanto com a incidéncia de periodos de seca como Vitdria da Conquista. E possivel identificar
em sua fala que as defini¢cdes fronteiricas das quais ele se apropria partem muito mais do

pertencimento a fazenda, as caracteristicas climaticas dos lugares, daquilo que percorreu do
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que necessariamente das definicGes geopoliticas e mais que isso, a caracterizacdo desses
lugares de que partem Manoel e Benedita se aproximam muito mais de uma ideia de Nordeste
do que, necessariamente, de uma ideia de “baianidade”. Novamente, recorro ao trabalho de
Claudia Vasconcelos para entendermos melhor isso. Assim como diversos discursos e
imagens criaram o estere6tipo do nordeste, especialmente pela midia, arte e por seus
intelectuais, algo parecido acontece com a Bahia. Ela explica que uma ideia de Bahia ou
baianidade foi construida a partir de um discurso que colocou a Bahia como algo a parte,
sendo lida no imaginario nacional e internacional como “a terra da felicidade, um lugar
diferente, mistico e sensual, um caso a parte do Nordeste e, mais ainda, um caso a parte do
Brasil” (p.73). E importante ressaltar que, ao longo do século XX quando os discursos
identitarios estavam inflamados em todas as regifes e estados do Brasil, um discurso que se
colocava como “diferente” dos demais, como “um caso a parte” foi recorrente em diversos
outros estados e regifes — como € 0 caso do Parana nas discussdes sobre o paranismo, que
veremos no segundo capitulo. Para além dessas questdes do que foi de fato diferente ou néo,
cabe aqui compreender de que forma tais discursos sobre a baianidade se colocavam como
diferentes e suas possiveis explicacoes.

No caso da Bahia, é interessante perceber que ela se projeta como singular, reunindo
referéncias culturais plurais e como ressalta Claudia, conseguindo se afirmar de forma
hegemonica e aproblematica. Contudo, essa narrativa retira outras particularidades e
referéncias culturais de uma mesma Babhia, especialmente a Bahia do Semiarido, a Bahia dos
sertdes. Essa Bahia estaria mais proxima de uma narrativa estereotipada sobre o Nordeste —ou
seja, a narrativa da seca, da miséria, da fome e da migracdo — do que a narrativa sobre o litoral
e seu recdncavo, o que parece ser reafirmado na fala de Manoel quando ele ressalta as
diferencas entre o lugar que ele nasceu (mais proximo ao litoral) e Vitdria da Conquista que ja
se aproxima do semiarido nordestino. Nesse sentido, podemos “localizar” Benedita e Manoel
a partir do sertdo baiano, deste Semiarido que, aparentemente, tenta ser invisibilizado das
narrativas identitarias sobre a Bahia, justamente por ser uma territorialidade e um
pertencimento de grupos culturais que mais se assemelham com uma narrativa sobre o
Nordeste. Como a propria autora ressalta, no geral, vende-se uma imagem de Bahia que vai da
chapada diamantina, da regido sul da Bahia e de outras regifes litoraneas, por isso, quando
Manoel diz que seu pai deveria ter comprado terras ao sul da Bahia ao invés de comprar no
norte, ele também esta reproduzindo uma ideia de que o sul é mais préspero do que as regides

que sofreriam mais com a seca como 0 norte do estado.
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E por que se assemelhar com as narrativas estereotipadas sobre o Nordeste € um
problema? Como vimos anteriormente, 0s estere6tipos criados entre o Nordeste e o
Sul/Sudoeste do pais colocam, basicamente, o Sul no lugar de modernidade e
desenvolvimento e o Nordeste no lugar de atraso e miséria. Mais que isso, a narrativa que se
funda sobre o Nordeste o identifica com o passado colonial que a Jovem Republica brasileira
tenta superar. Desse modo, identificar-se com o Nordeste significa identificar-se com o atraso,
mas este atraso ndo é s6 simbdlico, ele também se projeta para questdes mais préaticas e
econémicas como, por exemplo, a distribuicdo de recursos da unido para os estados e regides
do pais como analisaremos mais adiante. Além disso, ndo podemos nos esquecer que a Bahia
foi durante mais de dois séculos o centro de poder do Pais e como ressalta Claudia “a Bahia
jamais poderia se deixar ver meramente como mais um estado pobre que compde a imagem
do Nordeste” (p. 74), por isso, a importancia de construir uma imagem de Bahia que
protegesse, especialmente, o prestigio das antigas elites coloniais do estado.

Como mencionei no inicio deste capitulo, a trama narrativa de Benedita e Manoel é
complexa e perpassa contextos histéricos e disputas narrativas ainda mais complexas. As
escolhas sdo necessarias, uma vez que € impossivel alcancar e aprofundar a infinidade de
temas e assuntos possiveis de serem analisados a partir de suas falas. Neste primeiro
momento, localizei as discussdes territoriais, simbdlicas e identitarias sobre o Nordeste e a
Bahia e também a abordagem da condicdo de migrante que é constante em suas narrativas.
Dentro do conjunto de esteredtipos sobre o Nordeste, que aparecem nas falas de Benedita e
Manoel, a seca seja, talvez, o principal esteredtipo, que fundamenta ou desencadeia muitos
outros, por isso, penso ser importante um topico que se dedique a analisar a situacdo da seca a

partir de suas narrativas.

1.3 A relacéo entre o estigma da seca e a migracao

O ato de migrar ndo é uma novidade na historia da humanidade e tampouco é um
fendmeno isolado no mundo. Pelo contrario, trata-se de um processo “ancestral”, quase
instintivo, de buscar por espacos de sobrevivéncia, lugares que garantam minimamente a
possibilidade de existir e perpetuar a existéncia. Contudo, na medida em que as relacdes
sociais se complexificam, e a modernidade se estabelece, as migracdes, sejam elas internas ou
externas, ganharam novos significados. Questdes referentes as disputas por identidade, as
relagbes de poder, nacionalismos, fronteiras, luta de classes, racismo e xenofobia atravessam
0S processos migratorios, tornando o ato de migrar também um conceito que precisa ser

refletido historicamente. Isso implica reconhecer que “nenhuma migracdo se assemelha a
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outra” (SAYAD, 2000, p.50), por isso mesmo falamos de migragdes, no plural. Como o
préprio Sayad (2000) observa, as migragdes internas brasileiras, especialmente entre o
Nordeste e o Sul/Sudeste, em nada se assemelham as migragdes estrangeiras o que, tambem,
significa perceber que as diferencas entre regides ou estados ndo sédo as mesmas diferencas
entre nagoes.

Nas imagens que circulam sobre o Nordeste, a dos retirantes atingidos pela seca, é
uma das principais. A seca € tida, na maioria das vezes e, especialmente ao longo do século
XX, como 0 motivo para que estes retirantes partam de suas terras em busca de melhores
condi¢des. Contudo, é importante termos em mente que para além das imagens recorrentes
sobre o processo migratorio entre 0 Nordeste e o Sul, precisamos considerar cada migracao
em suas particularidades, seguindo a perspectiva de Abmalek de que nenhuma migracéo se
assemelha a outra. J& mencionei aqui que ndo existem “lugares comuns” na experiéncia
migratoria de Benedita e Manoel que possam reduzi-los a esteredtipos e vamos nos
aprofundar nisso. Primeiramente, compreendendo melhor com qual tipo de migrante eles
buscam se identificar — se € que estes tipos sejam capazes de alterar tal condicdo — e, com
isso, entendendo de que modo a seca é acionada em suas narrativas.

No topico anterior, na ultima fala transcrita de Manoel, ele abre caminho para um
assunto que abordaremos melhor aqui: o trabalho. Ele diz que a vida dele foi “em cima de um
cavalo, cuidando de criagdo”. Com essa pequena frase ele nos diz que trabalhou desde muito
cedo no meio rural e diz isso com muito orgulho como se fosse uma parte muito importante
de seu préprio ser, como se ndo se conhecesse de outra forma a ndo ser trabalhando com

criacdo e lavoura. Por sua vez, Benedita também apresenta uma narrativa semelhante sobre si:

Ai com oito ano de idade eu comecei trabaiano assim numa fabrica de
farinha, a troco da comida né. Como que era a minha vida? Eu carregava
agua d’uma ‘instancia, era praticamente... que era até no sitio do pai dele
[Manoel] né, entdo tinha que carrega aquela agua pra da pr’aquelas pessoas
que trabaiava e a gente ganhava a comida né... as veis aquela época era
época de centavo, de vintém aquela coisa, ganhava aquela coisinha. Eu vinha
com nove ano praticamente(...) com dez litro de agua. ‘Céis acho que ndo
conheceu aqueles galdozinho de querosene vermelhinho... Eles [referéncia a
mim e a a equipe de filmagem] ndo sabe, ndo é do tempo deles, eles ndo tem.
Entdo ali, cortava aqueles galdozinho, ponhava um pauzinho neles assim, ai
‘cé vinha uma do lado outra do outro assim... Dez litro d’agua eu trazia de
cada vez. Mas isso era o dia inteirinho que Deus dava, quando era de noite
assim eu tava que tava entregue, que a distancia que eu trazia... que eu ia
buscar essa &gua era como daqui na minha casa mais ou menos naquela
placa [cerca de 5 Km] que tem ali em cima, ‘ceis passa olhando ‘ceis V€, o
dia inteiro e uma subida pra ir e outra pra descer, mas aquilo ali a troco da
comida praticamente, s pra comé né, pra gente... E naquela luta a gente foi,
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foi naquela luta, naquela batalha, ai o povo pedia minha mée pra dar a gente,
pra poder maneirar mais que era nove né. Ela dizia que ndo dava, se tivesse
de morrer de fome morria todo mundo ali né. (Benedita, entrevista concedida
a Laiza. Ubiratd, 2020)

Em sua narrativa Benedita ja demonstra que teve de lidar com a seca e a dificuldade
em ter acesso a agua desde muito cedo e, mais que isso, demonstra que desde muito cedo
comecou a trabalhar para ajudar na sobrevivéncia da familia. Ndo posso deixar de ressaltar
como Manoel e Benedita experimentaram diferentes “bahias” e diferentes “nordestes” nas
primeiras décadas de suas vidas. Enquanto Manoel conseguiu ser alfabetizado, teve mais
acessos por conta das posses de seu pai e menos contato com a seca por conta da regido onde
moravam, Benedita experimentou uma Bahia que parece corresponder a diversos estere6tipos
criados sobre o Nordeste. Partindo de tal perspectiva, podemos pensar que enfatizar o trabalho
em suas narrativas possa vir da necessidade de negar, apagar ou ressignificar o estereotipo que
se relaciona com o seu lugar de origem, ou seja, a ideia de que no Nordeste as pessoas seriam
mais “preguigosas’” ou “vagarosas’ no trabalho, especialmente na Bahia, justamente por ainda
manter um ritmo de trabalho rural e colonial que em nada se assemelha com a perspectiva da
modernidade industrial e urbana. Nesse sentido, insistir em demonstrar que desde muito cedo
buscavam trabalhar € uma forma de enfatizar o seu valor em um mundo que sé reconhece o
valor das pessoas através do trabalho que realizam.

Além disso, ndo seria estranho considerar que a narrativa que eles buscam construir é
a de “migrante-trabalhador” ou “migrante econdmico” que, como define Bauman (2017),
surgem do “desejo demasiadamente humano de sair do solo estéril para um lugar onde a
grama ¢ verde” (p. 12) e, assim, esperam conseguir prosperar. Esse tipo de migragao, para ele,
existe desde o inicio da humanidade, porém, se acelera por conta da indUstria moderna.
Conforme mencionei no inicio deste capitulo, quando Benedita enfatiza os sofrimentos
vividos na Bahia, ndo podemos deixar de considerar que dentre muitas outras razes para isso,
estd o fato de que ela precisa justificar o motivo de saida de seu local de origem. Ao mesmo
tempo, ela precisa também justificar sua chegada em um novo local, uma vez que, de certa
forma, o imigrante acaba sendo punido por estar presente em um lugar onde, teoricamente, ele
ndo deveria estar ou, mais precisamente, ao qual ele ndo pertenceria. Sayad (2000) explica
que, toda a presenca estrangeira € tida como proviséria e acaba sendo sempre subordinada a
algum alibi ou justificativa, a mais comum delas € a do trabalho.

O trabalho acaba funcionando como justificativa para sair de seu lugar de origem e

confortar os que ficaram, ao mesmo tempo em que funciona como um motivo para se fazer
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presente em um lugar onde, teoricamente, o individuo migrante ndo pertence (SAYAD,
2000). Certamente, o trabalho ndo pode ser tomado apenas neste sentido de justificativa
apontada por Sayad, mas é importante reconhecer que ele pode funcionar neste sentido e
buscar identificar quando a questdo do trabalho assume esta postura. Para este momento, o
que nos interessa € perceber que o trabalho pode estar aparecendo como um elemento
importante de suas narrativas justamente porque eles precisam “comprovar’ que tiveram vidas
dignas, que ndo foram ociosos e que, de certa forma, honraram os territorios em que
passaram.

Em outro trecho da narrativa Benedita enfatiza:

E eu, toda vida eu fui assim, eu medo de servico eu ndo tinha! Eu trabalhava
o dia todinho que nem eu ‘t6 contando pra vocés nessa vida, quando chegava
de tarde, eu fui crescendo, fui crescendo, chegava de tarde assim, de noite,
parava 0 meu servigo, chegava num canto assim tinha um servigo pra fazer,
um terreiro pra barrér, uma casa pra limpar... que ndo era casa pra limpar que
naquela época nao existia esse negdcio de limpar casa, elas era passada barro
gue chama, a gente fazia aquilo, de joelho, passando aquele barro, misturava
a bosta de boi com cinza... cinza, bosta de boi e pegava um pouquinho
daquela terra e ai ‘cé fazia que nem faz encerando, de joelho passando. E as
mulher falava ‘ah, eu te dou cinquenta... um centavo pra tu fazer isso aqui
pra mim’, ah, mas ja era quase de noite, cansada que eu tava eu ganhava
aquele real, falava ‘eu faco!’. E de joelho, menina! Ajoelhada passando
aquilo ali e fazia aquilo, deixava tudo no jeitinho e ganhava aquele
dinheirinho. Final de semana do mesmo jeito, onde aparecia eu tava indo pra
ganhar aguele dinheiro... (Benedita, entrevista concedida para Laiza,
Ubiratd, 2020).

Neste trecho Benedita ndo s enfatiza a perspectiva do trabalho, enfatiza que néo tinha
medo do trabalho como também apresenta modos de viver do interior baiano e os tipos de
trabalho que geravam algum dinheiro para além das trocas de mercadorias que, também, eram
muito comuns. Outro destaque importante nesse momento, € o fato de que por mais que a vida
na Bahia fosse dificil, havia formas de sobrevivéncia e adaptacdo naquele espaco, inclusive,
havia trabalho. Por qual razdo entdo, Benedita e Manoel migram? Quando a migracao surge
enquanto possibilidade para ambos? Para Manoel e Benedita, era sabido que havia o
movimento de pessoas entre 0 Nordeste e 0 Sul do Pais, conforme Manoel relata “daqui [do
Parand] eles ndao achava gente [para o trabalho na terra] foi buscar tudo no Norte” (MANOEL,
Ubiratd. Entrevista concedida para Laiza, 2020). Contudo, por mais que soubesse da
possibilidade de deslocamento, ele s6 se tornou real a partir de uma circunstancia especifica
que parece ser marcante para Manoel, ndo sé por ele pontua-la como fator determinante para

0 seu deslocamento como, também, por repetir esse fato diversas vezes em sua fala:
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Casei, tava mexendo, tava construino uma casa, aquilo pegou um temporal
de chuva I4, quase num chovia, era chuva assim... A casa ja tava bem sé no
ponto de por telha, veio aquele temporal e desabou aquela casa, era assim
numa terrinha que meu pai tinha. Ai, ‘pareceu esse home 4, era conhecido,
tinha muitos ano que ele tinha vindo pro Parana, solteiro. Ai ele apareceu I3,
procurando gente pra pode trazer pro Parand. Parece que tinha uma fazenda
muito boa e tava arrendano terra pra prantar algoddo. Aquilo enfurecemo de
vir pro Parand. (MANOEL, entrevista concedida para Laiza. Ubirata, 2020).

Manoel ndo foi o primeiro de sua familia a migrar para o Parana, porém, entre o
momento que seu familiar migrou para o Parana e a circunstancia em que sua casa desaba, ele
ndo teve a oportunidade de rever o seu familiar para saber o que poderia vir a encontrar no
Parana. Ainda assim, Manoel e Benedita decidem partir juntos para o Parana no momento em
que esta pessoa, ndo totalmente conhecida, apresenta este lugar que parece ser a melhor opcéo
para se viver. Sem parametros do que poderia ser este processo, Manoel decide arriscar,
acreditando que poderia voltar a qualqguer momento. O retorno de fato ndo ocorreu, pelo
contrario, outras experiéncias migratdrias entre os familiares se seguiram, vindos para o
Parana e para S&o Paulo. E particularmente interessante notar como Benedita narra esse

aspecto:

Gracas a Deus todas as seis[irmas] casemo, com a graca de Deus. Ela [a mée
de Benedita] fez ainda os casamento de todo mundo [...] Ai a minha irma,
Terezinha, veio embora aqui pra Sao Paulo, vei novinha [...] vei com 12 ano.
Mas a bicha, toda a vida ela foi uma menina muito estudiosa, o negécio dela
era costura né. La [na Bahia] ela ja mexia sé com costura desde com 11 anos
de idade que ela ja costurava, ja vendia aquelas coisinha pa pessoa né,
pagava o que ela fazia [...] camisa de hdme, vestido, tudo, na maquina da
minha v, dessas maquininha de mao. [...] E ai ela veio pra Sdo Paulo com
11 ano de idade com a minha irma, e ai comegou trabaiano, trabaiano,
comprou uma maguina e com isso ai ela foi in6 e acho que com um ano e
pouco, ai alugaro uma casinha e foi busca minha mae. [Foi] quando Deus
abencoou que ela descansou mais coitada de tanto... né. Que ela viveu com
ela [Teresinha] até quando morreu, minha mae, ai Teresinha buscou ela e foi
quando ela parou de sofré tanto [...] ndo tinha aposentadoria, ndo tinha nada.
(BENEDITA. Entrevista cedida para Laiza, Ubiratd, 2020).

Nesse sentido, a experiéncia migratoria parece trazer uma dupla fragmentacao,
experimentada em momentos distintos do processo migratorio, o primeiro de deixar 0s
familiares e o seu local de origem e, por sua vez, assistir aos seus familiares migrando, mas
ndo ao encontro deles e sim, para outras localidades, principalmente, para Sdo Paulo. Essa
fragmentagdo pode, inclusive, impactar o olhar ou as relagbes que tanto Benedita, quanto

Manoel, estabelecem com seu local de origem, com a terra de onde partiram, especialmente se
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compreendemos que o territdrio é, principalmente, construido simbolicamente, a partir dos
lacos que estabelecemos naquele lugar e da construgdo subjetiva daquele espaco como ja
mencionamos no topico anterior. Se as principais referéncias afetivas de Benedita e Manoel
deixam aquele espaco, o que se torna a Bahia que eles conheciam? E mais que isso, como fica
a perspectiva de retorno? J& que estamos lidando aqui com o sentimento constante de ser um
migrante.

Se o discurso da modernidade durante o século XX, como ja discutiu-se, traz um forte
nacionalismo e a tentativa em demarcar fronteiras espaciais e identitarias, a ps-modernidade
e a globalizagdo do século seguinte trouxeram a liquidez®, fluidez!” e a instabilidade destas
fronteiras com a répida circulacdo de informacédo, de capital de negécios e a mobilidade de
pessoas de diversas areas do globo, que passam a migrar intensamente, flexibilizando as
fronteiras nacionais e proporcionando uma integracdo em escala global préprias da
globalizagdo (HEYMANN, 2006). Mazzadra trabalha com a ideia de “multiplicidade de

fronteiras” e explica que,

Isso significa para nds que os multiplices elementos (juridicos e culturais,
sociais e econdmicos, simbdlicos e linguisticos) constitutivos do conceito e
da instituicdo da fronteira tendem hoje, frequentemente, a se desenvolver em
direcGes diferentes, sem que a linha magnética por muito tempo representada
pela tradicional fronteira geopolitica seja ainda capaz de garantir e articular
sua consisténcia unitaria (MAZZADRA, 2015, p. 19-20)

Nesse sentido, novas fronteiras sdo estabelecidas dentro das fronteiras tradicionais,
complexificando ainda mais as relacfes sociais e espaciais. Este processo é acentuado pelas
migracdes que, de certo modo, cumprem, também, a funcdo de instabilizar estas fronteiras,
entendidas aqui ndo como uma “coisa’ (por exemplo, um muro, uma cerca ou uma ponte) mas
sim, [...] como, instituicbes sociais complexas, marcadas por tensdes, que se desenvolvem
entre praticas de ‘fortalecimento’ e praticas de ‘atravessamento’” (MAZZADRA, 2015, p.
20). Desse modo, compreender o processo migratorio que trouxe milhdes de nordestinos para
0 Sul e Sudeste, implica também discutir a fluidez destas fronteiras estabelecidas ou que
tentaram ser estabelecidas, entre o Norte/Nordeste e entre o Sul/Sudeste.

Ja mencionei sobre a fluidez destas fronteiras quando abordei a baianidade, porém
agora, € interessante notar outra faceta dessa perspectiva fronteirica, atrelada a ideia de

migracdo. Nesse caso, a fluidez destas fronteiras também pode ser vista como uma forma de

9 Conceito utilizado por Bauman para refletir sobre a identidade no contexto de pés-modernidade e globalizagao.
1 Nogao trazido por Stuart Hall, também refletindo sobre a identidade na pés-modernidade e globalizagao.
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legitimar o processo migratdrio, percebendo a terra para além das fronteiras geopoliticas
estabelecidas, como se a terra e 0 espago fossem da humanidade e, portanto, todos pudessem
circular livremente por ela. Essa visdo aparece, principalmente, naquilo que Mazzadra (2015)
chama de “direito de fuga”. Para ele, ¢ dificil estabelecer quando uma migragdo ¢ “forcada” e
quando uma migra¢ao ¢ “voluntaria”, uma vez que, “raramente uma migracao ¢ voluntaria ou
livre” (p.13), isto é, uma série de tensdes, conflitos e forgas estruturais podem agir na decisao
de um individuo em migrar ou “fugir” daquele ambiente que nao lhe fornece a qualidade ou
0S recursos para sua existéncia.

Um exemplo disso ¢ o dos retirantes que “fogem” da seca. Estes migrantes ndo estdo
fugindo apenas da seca e da agressividade do ambiente, eles estdo migrando como uma forma
de contestar as relacdes de poder que perpetuam e negligenciam aqueles espacos e aquelas
pessoas. A complexidade deste processo fica mais evidente ndo apenas nas razGes e no
processo que empurra estes contingentes para o Sul e Sudeste, mas sobretudo, no momento
em que estes territorios que foram historicamente construidos como opostos, metaforicamente
“se encontram” através do movimento migratério. Quando, finalmente, estas fronteiras sao
diluidas com a chegada — e muitas vezes estabelecimento — desse “corpo estranho” que é o
Nordestino. Conforme Albuquerque (2016), por mais que as regides Nordeste e Sul facam
parte de uma mesma nacao, isso ndo garante homogeneidade ou reconhecimento automatico
do “outro”, uma vez que, casos de Xenofobia — medo e rejeicdo ao estrangeiro — nascem
também do medo e rejeicdo a misturas raciais e mesticagens culturais, ou seja, por mais que
Nordeste e Sul pertencam a uma mesma nacdo, existem particularidades culturais entre essas
duas regides que indicam o “ndo pertencimento” de um territorio a outro: por mais que falem
a mesma lingua possuem sotaques distintos, costumes e tradigdes. E todas estas “diferengas”,
de certa forma, denunciam a condicéo de estrangeiro, de migrante.

Vamos compreender melhor agora como a seca atua tanto para a institucionalizacdo do
Nordeste como, também, para este movimento migratério. Conforme Stuart Hall (2014), a
identidade s6 se torna uma questdo quando esta em crise, isto é, quando algo que esta posto,
fixo, é deslocado e colocado em duvida. Nesse sentido, podemos considerar que a situacdo da
seca € um importante fator instabilizador da construcdo identitaria da regido Sul — que se
pretendia hegemdnica — por deslocar os “tipos humanos Nordestinos” em intensos
movimentos migratdrios para a regido ao longo do seéculo XX. A situacdo da seca comega a
ser enfrentada institucionalmente com a criagdo da Inspetoria de Obras Contra a Seca (I0CS)
em 1909, j& com um recorte evidente da regido atingida pela seca (Figura 4), ainda no

governo de Nilo Pecanha (1906-1910). Mais tarde, em 1919, é criada a Inspetoria Federal de
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Obras Contra a Seca (IFOCS), ainda no governo de Delfim Moreira. Quando o paraibano
Epitacio da Silva Pessoa (1919-1922) assume a presidéncia da republica, o programa federal
para lidar com as questdes da seca é ampliado, tendo ele a partir de entdo como foco resolver
ndo exclusivamente questdes relacionadas a seca, mas, também, a outras situacdes adversas,
como a da fome e das negligéncias politicas e institucionais que ocorriam na regido, que passa
a ser chamada de Nordeste (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011; BERNARDES, 2007).

Figura 4: Semiarido Nordestino
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Esse movimento colocou o enfrentamento da seca como questdo institucional e fez
com que comecassem a despontar posicdes antagbnicas sobre como resolvé-la. Dentre as
muitas reflexdes, uma em especial, apontada por Bernardes (2007), defendia que os recursos
publicos deixassem de ser enviados para 0 semiarido e agreste — ou fossem reduzidos
minimamente — resguardando estes recursos para as regiées economicamente dinamicas, neste
caso para a infraestrutura do Sul e Sudeste. Esta mesma perspectiva, acreditava haver uma

solucdo simples e barata para a questdo da seca, que seria “a transferéncia de milhdes de
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nordestinos para o Sul/Sudeste, onde encontrariam trabalho seguro e, naturalmente, seriam
integrados ao complexo produtivo da grande lavoura cafeeira” (BERNARDES, 2007, p. 63).
Dessa forma, convencionou-se, especialmente na literatura e nas artes que retratavam o
“flagelo” do retirante, como na obra de Candido Portinari, atribuir a seca a razdo pela qual
milhares de homens e mulheres decidiam migrar para o Sul/Sudeste em busca de melhores
possibilidades de vida.

Esse processo também exigiu que fosse delimitado o territorio afetado pela seca,
dando-se 0 nome de Nordeste a parte do territério do Norte que estava sujeita as estiagens
prolongadas. Assim, o Nordeste surge como “filho das secas; produto imagético-discursivo de
toda uma série de imagens e textos, produzidos a respeito deste fendmeno”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011; p. 81). Contudo, por mais que a seca tenha sido
considerada um dos motivos que mais “empurrou” a populacdo nordestina para o Sul e
Sudeste, ela ndo pode ser tida como o Unico fator explicativo para 0 movimento migratorio
entre 0 Nordeste e o Sul/Sudeste. Conforme sugere a obra de Beiruti e Aguiar (2008), o
historico movimento migratorio que acompanhou homens e mulheres do Semiarido
nordestino até o Sul do pais, especialmente a partir de 1930, pode ser visto ndo apenas como
uma fuga das condigdes naturais hostis, mas, também, como uma alternativa para fugir dos
abandonos politicos e econdmicos locais que eram intensificados nos periodos de estiagem,
ou, como os autores enfatizam, “migrar seria em ultima instancia, dizer nao a situacdo em que
se vivia, ndo conformar-se a ela, resgatando sonhos e esperancas de uma vida melhor ou
mesmo diferente” (p. 18). Desse modo, ainda que a caatinga apresentasse fortes contrastes
econbmicos e sociais, estes fatores ndo estariam ligados necessariamente as condicoes
naturais da regido, uma vez que sua populacdo criava formas de conviver com aquele
ambiente, aparentemente, hostil (BEIRUTI; AGUIAR, 2008). Dentre estas formas
alternativas, a principal delas era a de conhecer a dindmica daquele espaco e encontrar
recursos para subverter as intempéries impostas pelo ambiente.

Mesmo diante de dificuldades, havia praticas para conviver com elas, como explica

Benedita:

Agua? Pior que ‘cé tinha que passar sofrimento além da fome ‘cé tinha que
passar sofrimento de 4gua também. Porque ali era o seguinte, tendo oito ano,
dez ano por ai, todo mundo ja ia buscar sua agua pra beber... Quantas ‘veis
nois saia pra ir pegar &gua, chegava meus irmdozinho pequeno tava
chorando de sede porque tinha que ir todo mundo, quem tinha um animal, ia
com aquele animal, botava aquelas, ‘c€is ndo sabe o que que €, botava
aqueles carote né, ‘céis nao sabe o que que é. Entdo, botava dois d’um lado,
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dois do outro sdo quatro e eles ia com aquilo ali. Néis tinha um jumentinho
né ndis coisava com ele também pra ajudar porque nois era em dez pessoa
em casa, meu deus! Aquela dgua pra buscar pra tomar banho, pra beber, pra
cozinhar né... pra tudo! Ai ia todo mundo pra pegar essa dgua. Trazia. Duas
viagens a gente dava no dia... 4gua ‘cé num tinha o direito de jogar ela nem
um pinguinho fora, ‘cé tinha que beber, pegar a continha de beber e pronto.
O banho era tomado, pegava aqueles tambor, ponhava pra esquentar,
ponhava pendurado num balddo assim né, que ele tinha tipo um chuveirinho
em baixo pra ali a gente tomar aquele banho... aquela medidinha, era aquela
agua medidinha. (BENEDITA, entrevista concedida para Laiza, Ubiratd,
2020).

Apesar das dificuldades, haviam préticas cotidianas para conviver com elas. Porém, é
possivel notar, pelas poucas reservas de agua ou pogos em que pudessem abastecer-se e por
conta de toda a precariedade em que viviam, que os ideais de modernidade e civilidade que
permeavam 0 século XX pareciam passar muito longe das paragens em que Benedita se
encontrava, la no interior da Bahia. Esse fato evidencia um abandono, que é institucional,
politico e, em grande medida, reforcado pelas politicas das elites locais, especialmente, as
politicas relacionadas a seca. Conforme Beiruti e Aguiar (2008), as elites locais e seus
representantes no Parlamento, utilizavam-se da retdrica da seca para sensibilizar e atrair
recursos para a regiao Nordeste, especificamente, para reforcarem o seu préprio poder politico
e econdmico, utilizando-se da imagem da seca e de seus ‘“flagelados” para explorar
economicamente a miséria e o sofrimento decorrente desse fenémeno.

Dentre as dificuldades trazidas pela negligéncia institucional no combate aos efeitos
da seca, a que mais se acentuava durante as estiagens era a fome, que provocava ndo sé as
migracGes em massa, mas também, saques e invasdes a regifes abastecidas. Estes saques e
invasdes eram motivados ndo so pela fome e desespero de agricultores e desempregados, mas
podem ser lidos como uma forma de resposta, de manifestacdo de seus descontentamentos
com a corrupcéo e o descaso de seus governantes (BURITI; AGUIAR, 2008). E interessante
notar as praticas que existiam também para subverter ou amenizar a fome, como no primeiro
trecho da entrevista de Benedita trazido no topico anterior, em que ela explica como a mae
fazia para alimentar os nove filhos. Vale ressaltar que por mais que essas informacdes, tanto
em relacdo a fome, quanto em relacdo a seca, trazidas principalmente por Benedita, possam
funcionar para atender a um esteredtipo sobre o Nordeste, isso ndo significam que nédo sejam
“reais” ou menos doloridas quanto parecem.

Além disso, estas formas de sobreviver a fome ndo anulam a gravidade de se viver a
fome. Tampouco tornam menos importante que as elites locais e governos Estaduais ou

Federais, assumam medidas para contornar estes quadros. A negligéncia institucional pode ser
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percebida, inclusive, na tentativa de se abandonar estes territdrios e deslocar a populacéo para
0 Sul/Sudeste, para a regido Amazonica e, também, para o litoral nordestino. Especialmente o
Sul/Sudeste ¢ construido como “El dourado mistico”, lugar onde encontrariam prosperidade.
Superar a seca seria uma forma de modernizar aquela regido, especialmente porque a seca era
0 simbolo de todos os problemas socioecondémicos da regido, “como miséria aguda, doengas
ou epidemias, fome, analfabetismo, enorme migracao, choro, desespero, etc.” (BEIRUTI,
AGUIAR, 2008, p. 23). Dessa forma, Durval Muniz entende que o Nordeste é gestado a partir
de préticas que configuram o espago da regido como: “l1) 0 combate a seca; 2) O combate
violento ao messianismo e ao cangaco; 3) os conchavos politicos das elites politicas para a
manutencao de privilégios” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p. 88, grifos do autor).

Esse cenario “empurra” as populagdes nordestinas para outras regides do pais em
busca de sobrevivéncia. E importante observar que, por mais que atualmente nio se veja
estampado nos jornais movimentos de migracdo em massa do Nordeste para o Sul/Sudeste, o
periodo em que Benedita e Manoel migram, é um periodo de migrac6es em massa. A escolha
pelo Sul/Sudeste acaba sendo a mais recorrente, especialmente por conta da ideia que se
disseminava sobre a regido, como simbolo de prosperidade e modernidade, da qual
discutiremos melhor no capitulo seguinte. Conforme Beiruti e Aguiar (2008) na década de
1960, cerca de 58% de nordestinos migraram do meio rural para outras regibes do Brasil,
especialmente para as metrépoles do Sudeste, o que indica um alto niGmero de migrantes
escolhendo o Sul/Sudeste como destino. Estas pessoas chegavam nas mais diversas condigdes
e, também, com as mais diversas promessas.

Vale ressaltar ainda que, por mais que a seca, agravada pelo abandono institucional,
tenha sido um dos grandes motivos para que estes retirantes manifestassem o desejo de sair de
suas terras, o Sul/Sudeste também apresentava razGes para querer — em alguma medida e para
objetivos especificos — a presenca destes migrantes. A expansdo do café exigia maior méo de
obra, o que pode nos ajudar a entender as campanhas de incentivo a migracdo nortista.
Todavia, o Sul/Sudeste configurava sua identidade em oposi¢cdo a tudo que o Norte/Nordeste
representavam e as imigracdes estrangeiras eram tidas como o componente de formacéo
étnica/racial da maioria dos estados do Sul. Como compreender esse aparente incentivo para
que nordestinos se deslocassem para as lavouras de café sulistas? O nordestino migrante,
flagelado pela seca — entendendo a seca dentro de todas as significancias que ja mencionamos
neste tOpico — ndo seria um “corpo estranho” nesse ambiente de prosperidade, progresso,

modernidade e embranguecimento? Continuo estas questdes no proximo Capitulo.
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CAPITULO 2
PARANA: O PROVISORIO QUE DUROU UMA VIDA

Em cada esquina que eu passava

Um guarda me parava, pedia 0s meus documentos e depois
Sorria, examinando o trés-por-quatro da fotografia

E estranhando o nome do lugar de onde eu vinha.

Pois 0 que pesa no norte, pela lei da gravidade

Disso Newton ja sabia! Cai no sul grande cidade

Belchior

Escuto essa musica do Belchior desde que tinha uns 12 ou 13 anos. Todas as vezes que
a escuto me lembro da histéria de meus avos. Uma das coisas das quais me dei conta durante
a trajetoria desta pesquisa é que, essencialmente, venho de uma familia de migrantes. E o que
isso significa? Acredito que se pensamos que a condicdo de migrante se arrasta por toda a
vida, j& que, como vimos com Sayad (2000), esta € uma condi¢do constante para aqueles
migrantes que ndo retornam para seus locais de origem, entdo podemos considerar que essa
situacdo de migracdo se arrasta ou se projeta também, em alguma medida, para os familiares
que, apesar de ndo terem migrado, convivem com a condi¢do constante de migracdo de seus
pais e/ou avos. Nesse sentido, quando escuto esta cangdo do Belchior e percebo, em alguma
medida, a historia de meus avos representada — e parte da minha propria histéria como sua
neta — ¢ porque, de certa forma, essa condicdo de “ndo pertencimento” ao Parand ou de
provisoriedade é permanente — ndo é s6 para meus avos, mas, se projeta também em mim —
ainda que meus avés tenham construido toda uma vida aqui ha 60 anos.

De acordo com Amado (1995), uma das caracteristicas da memoria é a capacidade de
associar vivéncias individuais e coletivas com vivéncias ndo experimentadas diretamente
pelos individuos, neste caso, podemos nos apropriar de vivéncias antigas, de grupos ou
individuos e até de nossos antepassados que ndo foram diretamente sentidas e vividas por nés.
E por isso que quando escuto esta misica do Belchior sinto algo de semelhante, de quase
vivido por mim, como parte de minha prépria historia ainda que em minha certiddo de
nascimento diga que nasci no Parand, precisamente no municipio de Ubiratd, em 1997. E
impossivel que esta pesquisa ndo me faca questionar o “meu lugar”, as minhas afinidades,

referéncias, pertencimentos, motivagdes, propdsitos, a minha propria identificacdo; é também
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a partir destes pontos que lanco as questdes para os excertos das falas de Benedita e Manoel
transcritas e analisadas aqui.

Nesse sentido, este capitulo objetiva aprofundar-se naquilo que Benedita e Manoel
encontram no Sul, problematizando principalmente estas nogcfes de pertencimento e
provisoriedade. O que proponho aqui é perceber de que forma se da a insercdo de Benedita e
Manoel no territorio paranaense, a partir de suas falas e aprofundando as discussdes sobre
Parana e Sul, nesse jogo de construcdes identitarias e pertencimentos que atravessam suas
narrativas. Pretendo, sobretudo, perceber as nuances desse “ser-migrante”: em que medida
Benedita e Manoel se veem pertencentes a este territério em que se fixaram ha 60 anos ou em
que medida a constante lembranga de que sdo migrantes os impede de “pertencer” de fato a
este espaco? Antes dos subtitulos, comeco a apresentacdo deste capitulo com algumas
consideracOes histdricas acerca da migracdo no Brasil, a fim de perceber como o pais
historicamente lidou com os diferentes “tipos” migratdrios e, para isso, me aprofundarei,
como o prometido, na discussdo sobre xenofobia.

Trata-se do termo utilizado para designar as discriminacgdes e violéncias direcionadas a
estrangeiros na condicdo de migrantes e, também, podemos considerd-la como um dos
principais elementos que fazem com que a condi¢cdo de migrante ndo seja esquecida pelos
proprios migrantes. A partir da analise de diversas situacGes xenofobas em contextos
migratorios distintos, Durval (2016) apresenta como este conceito pode ser complexo, ndo
resumindo-se apenas ao medo ou rejeicdo ao estrangeiro mas, sobretudo, manifestando-se no
medo de misturas raciais e culturais — como ja mencionei no capitulo anterior — e para
identifica-lo e compreendé-lo é preciso analisar cada situagdo migratoria especifica, uma vez
que, nenhum fenbmeno migratério se assemelha ao outro e, portanto, cada sentido de
xenofobia (0 que é aceitdvel ou ndo em cada migrante) se altera a partir de cada contexto
migratorio. Para compreendermos melhor esse funcionamento, vamos refletir sobre como o
Brasil vem, historicamente, encarando a migracéo.

Ja apontei nos paragrafos anteriores questdes que correspondem especificamente as
motivacOes para que Nordestinos migrem, e antes de retomarmos ao episédio que fez com que
Benedita e Manoel saissem de Vitoria da Conquista e na sequéncia tratar de suas memarias do
Parana, considero de extrema valia fazer aqui um balan¢o a respeito das migracGes em massa
gue aconteceram no Brasil nos idos do Século XX — especialmente entre as décadas de 1930 a
1960 — a partir da perspectiva “sulista”. Retomando alguns elementos j& discutidos
anteriormente, ressalto o fato do século XX ter sido marcado por discursos identitarios, que

tentavam definir uma identidade para a nacéo e para seus estados e regifes. Nesse cenario, o
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Brasil republicano estava sendo construido, fazia poucas décadas que a escraviddo havia sido
abolida, porém, ndo havia um plano de inser¢cdo daquele contingente populacional de ex-
escravizados na sociedade. Os principais discursos para a formacdo de identidades eram ora
naturalistas, ora econdémicos — ressaltando as qualidades dos territérios com maior potencial
para desenvolvimento econdémico, como era o caso, especialmente, do Sul e Sudoeste — e, ora
eram, também, raciais. Neste sentido, é importante entendermos como a presenga do migrante
no Brasil € analisada de maneira ambigua e complexa. De um lado ela pode ser tida como
uma ameacga, “pois pode levar a perda daquilo que foi construido como a forma de ser da
pessoa ou do grupo que vive em um dado espago” Hall (2010, p. 420). Por outro, em alguns
casos a migracdo é bem-vinda para o tipo de identidade que se pretende construir, como no
caso das politicas eugenistas no Brasil — desde o final do século XIX e que se acentuam no
século XX — que incentivavam a migracdo branca e europeia a fim de embranquecer e
“civilizar” a populagdo brasileira.

O plano de construir uma identidade para o Brasil Republicano resultou em
transformacgdes demograficas. Junto com as politicas de higienizacdo, que tinham como seu
maior exemplo o Rio de Janeiro, comecaram a chegar ao Brasil os discursos eugenistas.
Francis Galton (1822-1911), a partir das formulagfes do Darwinismo Social, funda em 1883 o
principio da eugenia, que previa a liberdade do Estado de formar uma espécie de “elite
genética” — composta por “arianos” — por meio do controle cientifico da procriacdo. Assim,
aqueles supostamente menos evoluidos na escala evolutiva social, seriam eliminados ou
desencorajados a procriar, como € o caso, especialmente, de pretos, pretas e indigenas que
fugiam ao padrao estético “branco-europeu” (BOLSANELLO, 1996). A comunidade preta,
africana e afro-descendente, foi a principal afetada pelas teorias eugenistas, porém, 0s
discursos eugenistas, como nos lembra Bolsanello (1996), ndo tinham como foco exclusivo os
escravizados ou ex-escravizados. Pelo contrario, por envolver diversas areas do saber
(antropologos, etnologos, socidlogos, geneticistas e psicologos) — todos com o propdsito de
provar a existéncia de superioridade e inferioridade entre as racas — eram incluidos nas
politicas de “limpeza” eugenistas pessoas que apresentassem qualquer tipo de “anormalidade”
comportamental e/ou intelectual — individuos que estivessem abaixo do QI ou que
apresentassem qualquer desvio de conduta e até mesmo doencas psicoldgicas — no Brasil, 0

maior exemplo das politicas eugenistas nesse sentido foi o chamado Holocausto Brasileiro®®.

1 Trata-se do Hospital Colonia, fundado em 1903, localizado em Barbacena (Minas Gerais), responsavel pela
morte de cerca de 60 mil pacientes internados como loucos, quando em muitos casos tratava-se de mulheres que
acabavam engravidando antes do casamento, criangas rejeitadas e toda a sorte de pessoas que de alguma maneira
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Em nome da eugenia, milhares de individuos foram esterilizados nos Estados Unidos e
na Europa. No Brasil, tivemos o incentivo a miscigenacao a fim de “limpar” geneticamente as
futuras geracbes. Contudo, para que houvesse a miscigenagdo, e também para elevar o nivel
civilizatério da jovem Republica, era preciso atrair imigrantes europeus. Desse modo, o
Estado cria mecanismos para fazer com que estes emigrantes venham até o Brasil, adquiram
terras, trabalhem, produzam e decidam permanecer para efetivar os planos civilizatorios e
eugenistas. No Parana, em 18552 foi criada a Lei nimero 29 de 21 de margo, que autoriza o
governo a promover a emigracdo de estrangeiros. Essa lei previa que o governo do Parana
poderia “despender anualmente até a quantia de 10.000$000, além de reembolso, dos avangos
que fizer para passagem e alimento dos emigrantes, segundo contratos que realizar”
(PARANA. 1855, p.18. Arquivo Publico do Parand). Nesse sentido, o governo do Parana
incentivava a vinda de estrangeiros, inclusive, arcando com custos de passagem e
alimentacdo. Ainda, a lei determinava algumas garantias de protecdo a estes emigrantes, o
artigo quarto prevé que caso 0s emigrantes que escolhessem a agricultura, ndo pudessem
adquirir a posse da terra, seriam distribuidos pelos lavradores “principalmente os de café, cha
e trigo, que se obrigarem a pagar por prestacdes, dentro de trés annos e sem juros algum, as
despesas que com elle houver feito o governo, do que prestardo fianca idonea” (PARANA.
1855, p.19. Arquivo Publico do Parand) e finalizava no artigo quinto determinando que o
governo garantiria que os ajustes feitos com os lavradores “de modo algum” (p. 19) afetaria
“os interesses dos colonos” (p. 19). Estes emigrados também chegavam por aqui com o
objetivo de trabalhar, seja na terra ou na industria que comecava timidamente a despontar no
pais.

Além disso, é particularmente interessante observar que no caso paranaense nao s a
Lei contribui para atrair um tipo especifico de migrante — que funcionaria como civilizador —
como também buscou-se construir uma narrativa para atrelar esse processo migratorio a
identidade e memoria do estado, por meio daquilo que ficou conhecido como Paranismo. Me

aprofundarei nas discussGes sobre o Paranismo no Gltimo topico deste capitulo, por ora,

fugiam ao que era considerado socialmente aceito naquela época. Nas palavras de Medrado e Souza (2021,
p-165) “O Hospital Colénia foi uma lucrativa maquina de matar loucos”. O caso do Hospital Psiquiatrico ficou
amplamente conhecido a partir do trabalho da Jornalista Daniela Arbex que publicou em 2013 o livro
“Holocausto Brasileiro”, em referéncia a forma com que as pessoas eram mantidas e tratadas no hospital.

12 E importante destacar que a Lei de Terras de 1850 ja vigorava e influenciou diretamente nas politicas das
empresas colonizadoras nos estados e, também, em suas politicas sobre migracdo. Trata-se de uma lei que
apresentava 0s parametros para posse de terra e dentre as principais mudangas propostas por ela estava a
determinagdo de que “ficam proihibidas as acquisi¢des de terras devolutas por outro titulo que ndo seja o de
compra” (BRASIL, Lei n° 601, de 18 de Setembro de 1850 — Art® 01. Arquivo publico), tornando, assim, a terra
uma mercadoria.
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interessa notar que os intelectuais do Paranismo buscaram forjar uma identidade para o
“homem paranaense” e ao fazerem isso contribuiram para cristalizar uma ideia de “Vazio
demogrdfico”: De um lado Alfredo Romario Martins, ao caracterizar as regifes do estado de
acordo com suas especificidades ambientais e populacionais, preocupou-se em enfatizar as
regides “desocupadas” ou nao colonizadas do territorio paranaense ¢ negou a presenca dos
povos nativos, posseiros e sertanejos que ja habitavam a regido. De outro lado Wilson
Martins, na tentativa de definir a identidade do “homem paranaense”, preocupou-Se em
defender a ideia de um territério despovoado que deveria ser progressivamente preenchido
por “pedagos de outras civilizagcdes” (MOTA, 2008, p.42). Assim, enquanto o Brasil se
caracterizaria por um povoamento indigena, portugués e africano, o Parana teria tido um
povoamento representado por ucranianos, poloneses, alemées, italianos, e o numero de
indigenas e africanos no estado teria sido pouco expressivo, quase inexistente (MOTA, 2008,
p.42).

No entanto, como aponta Durval (2016), ndo € porque existiu e em certa medida ainda
exista no Brasil esse discurso de que o estrangeiro € ‘“‘sempre visto positivamente” e
considerado muitas vezes “melhor ou superior ao brasileiro” que isso se aplicaria a todos os
tipos de migrantes, de todas as partes do mundo. A andlise da eugenia, aliada ao racismo, nos
ajuda a entender isso, porém, esta ndo € a Unica direcdo interpretativa se quisermos olhar mais
atentamente para a relacdo historica que estabelecemos com as migracdes. Para Durval,
precisamos compreender que no Brasil a “imigracdo pode ser vista como positiva ou negativa
conforme suas caracteristicas e daqueles que com ela entram no pais” (p. 107), por isso, em
geral, o estrangeiro é aquele que entrou legalmente no pais, normalmente branco e
pertencente a classe média, enquanto o imigrante possui uma imagem ambigua e influem em
sua recepc¢do sua origem étnica, social e nacional. Ainda, soma-se a isso a Xenofobia, que
deve ser percebida na forma com que classificamos e hierarquizamos o “outro” em nossa
sociedade e, sobretudo, como o rejeitamos. Afinal, de que maneira somos xen6fobos?

Apesar do discurso de cordialidade, que foi historicamente construido para nos fazer
crer que as constantes migragdes e miscigenagdes “amoleceram nossos coragdes”; sabemos
que, de fato, nossos coragdes nunca foram tdo “moles” assim. Em termos gerais, a xenofobia
esta atrelada a migracdes — por isso ela precisa ser compreendida a partir das particularidades
de cada migracdo especifica — e, sobretudo, ela esta na relagdo com o outro. Mesmo grupos
que historicamente foram socialmente marginalizados, ou alvos de atitudes xendfobas, como
no caso dos nordestinos, podem vir a assumir uma postura xendfoba quando dentro de seus

territorios se depararem com “outro que possa ser considerado inferior ou menos humano que
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eles” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2016, p. 105). De acordo com Barreto (2015, apud
ALBUQUERQUE JUNIOR, 2016, p. 106), brasileiros fazem uma profunda diferenciagao e
hierarquizam refugiados, imigrantes e estrangeiros. Em geral 0s grupos que sdo mais
hostilizados — e que, portanto, sdo alvos constantes de atitudes xendfobas — séo os refugiados
e imigrantes pobres e, pelo fato da xenofobia no Brasil ndo estar particularmente relacionada a
estrangeiros de outra nacdo, as migracOes internas brasileiras também séo afetadas por tais
classificagdes e hierarquizacbes como temos acompanhado no caso dos nordestinos e
“sulistas” onde tais relagdes sao extremamente sensiveis.

Perceber a xenofobia pode ndo ser uma tarefa Gbvia, especialmente quando se trata de
construgdes sociais histdricas em que sucessivamente tipos migratérios foram marginalizados.
Mencionei na introducgéo desta dissertacdo que quando estive no Museu Paranaense, local em
que se espera contar a histéria do Parana, ndo encontrei qualquer mencdo a migracgoes
nordestinas, seja de cearenses, pernambucanos, baianos ou de qualquer outro Estado do
Nordeste, expostas pelas galerias do Museu. Ainda assim, quando expus minha pesquisa, em
2019, na ocasido da 13° Primavera dos Museus — em frente ao Museu Municipal de Campo
Mourdo — atividade na qual os transeuntes tinham a oportunidade de participar da exposicao,
muitos compartilharam comigo as historias de seus avés, bisavos, tios ou irmdos, também,
migrantes nordestinos. Alguns, inclusive, se queixaram do fato de ndo “ouvir falar” nestes
migrantes como pioneiros ou ndo notar qualquer presenca dessa migracdo em seus
municipios. Questiono-me se 0 apagamento ou invisibilizacdo dessas historias possa ser tido
como acdo xenOfoba que, de tdo sucessiva, tdo cotidiana e tdo implicita nos € quase
naturalizada. E certo que em algumas regides do Parana seja predominante a presenca de
certos grupos étnicos que para ali migraram, mas, isso ndo é uma regra geral e,
aparentemente, as “excegdes migratorias” se consolidaram como discursos universais sobre o
Parana ainda hoje.

Nos proximos tépicos discutirei profundamente tais problematizaces. Retomarei
questdes do topico anterior: Como compreender esse aparente incentivo para que nordestinos
se deslocassem para as lavouras de café sulistas? O nordestino migrante, flagelado pela seca
— entendendo a seca dentro de todas as significancias que ja mencionamos neste topico — ndo

’

seria um ‘“‘corpo estranho” nesse ambiente de prosperidade, progresso, modernidade e
embranquecimento? O objetivo é abordar a presenca de Benedita e Manoel no Parang, os
caminhos que percorreram aqui e as questfes histdricas que atravessam este processo. Para
isso, no topico ‘2.1 Primeira Parada: Paranavai” abordo principalmente os primeiros 12 anos

de Benedita e Manoel no Parand, em que residiram no municipio de Paranavai, refletindo
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principalmente sobre questdes como trabalho, terra e experiéncias de violéncia cotidiana. No
topico seguinte, “2.2 Ultima Parada: Ubiratd” abordo o outro movimento migratério de
Benedita e Manoel dentro do estado do Parand, em que eles decidem ir para Ubiratd, onde
fixaram residéncia até os dias de hoje. Por se tratar dessa decisdo, de permanecerem no
Parand, mesmo que tivessem tido a oportunidade e possibilidade de escolherem outros
destinos migratdrios, — inclusive, retornando para a Bahia — também discuto a questao
migratoria a partir dessa expectativa de retorno que ndo se concretiza e, especialmente, como
Benedita e Manoel significam e ressignificam os seus locais de origem e o local em que
decidem permanecer. Por fim, o topico “2.3 Disputas de Memoria ¢ Identidade: a presencga
‘(in)visivel’ de Benedita e Manoel” abordo especificamente esse processo de invisibilizagdo
da presenca nordestina no Paran, tentando compreender de que maneira a Xenofobia aparece
nesse processo e pode ser percebida, inclusive, a partir das memdrias de Benedita e Manoel.
Este altimo tdpico €, sobretudo, uma maneira de retomar discussdes que vim desenvolvendo
desde o primeiro capitulo, levantando algumas provocacbes a partir do que é possivel
identificar sobre o processo migratorio vivenciado por Benedita e Manoel e que pode

funcionar como representante de um processo mais amplo.

2.1 Primeira Parada: Paranavai

Paranavai € um municipio situado na regido noroeste do estado do Parana e foi o
primeiro lugar que Manoel e Benedita moraram assim que chegaram ao estado, viveram la por
12 anos e depois, migraram novamente para 0 pequeno municipio de Ubiratd, também no
Parana, onde residem até hoje. E interessante notar a mobilidade desses contingentes
migratorios dentro do proprio estado, em um periodo de intensa urbanizacdo, modernizacao e
reconfiguracdo dos territorios. Outro fator relevante, € que mesmo diante desse aparente
“progresso”, Benedita e Manoel chegam a um Parana dominado por grilagens de terra. Foram
encaminhados diretamente para uma fazenda onde se concentrava um imenso grilo de terra
em uma consideravel parte do territério que compreende a atual Paranavai. Inicialmente,
gostaria de destacar que por mais que site aqui 0s municipios em que ha a passagem de
Benedita e Manoel, ndo me aprofundarei na histéria particular de cada um, pois isso
demandaria tempo e fugiria do objetivo principal que € analisar as narrativas dos
entrevistados. Com isso em mente, vamos compreender 0 que se seguiu a fala de Manoel,

sobre quando chegaram ao Parana:
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Cheguei, eu um irmdo meu, um concunhado e outro cumpadi. Nois entremo,
naquele tempo pra vim de |4 da Bahia aqui pro Parang, aquilo era uma
dificulidade e ele garantiu que nés chegava aqui e ia mexer com algoddo. E
aquela fazenda, era uma fazenda muito grande e ai nds entremo nesse
caminhdo, naquele tempo falava pau-de-arara 14, umas quarenta pessoa,
familia mesmo s6 tinha nois quatro, mais era pidozada naquele tempo, turma
falava pido. Era aquela pidozada. E viemo, Cheguemo e fico sete dia e sete
noite em riba daquele caminh@o rodando pra chegar aqui na regido de
Paranavai. Quando nois cheguemo, entremo no Parand e ai ja foi
modificano, o caminhd@o ndo parava em cidade, s6 parava fora da cidade e a
veis cé queria uma coisa eles via cd adonde tinha a veis um butequinho meio
fora, parava ali, ‘océ pegava alguma coisa. Ai quando chegamo em Maringa,
ai ndo parou na cidade, ja foi parar fora. Veio uns dois pido que ja tinha
vindo aqui no Parand. Ai esses dois pido comegou contar, quando entrou no
Parana eles comecou contar a situagdo, diz que essa fazenda e foi falando,
quando cheguemo ali em Maringa esses pido ja saiu do caminhdo, deu uma
parada l4, eles saiu fora e ndo voltou mais pro caminhdo, porque eles falou,
diz que essa fazenda era muito manjada. Ai quando ndés chegamo’ em
Maringa... Que cheguei em Paranavai ai paremo fora assim da cidade, ai
quando falou ‘pra onde ceis vai?”, tinha um butequinho assim, ai falamo’,
“vamo pra fazenda do Reino Marcio, 14 em Cristo Reis” ai falou “Rapaz
‘céis ¢ doido, isso ali ¢ um grilo danado, ‘céis vai pra essa fazenda? Isso ai
mata gente, faz e acontece, é tanta coisa aqui, pra essa fazenda aqui nenhuma
autoridade entra nessa fazenda.” Ai j4 fiquemo meio descontente com
aquilo, falou, mais o que que vamo fazer? Vamo ir, ja tamo aqui a familia,
pido... a pidozada ndo, mas nois com familia viemo’ e cheguemo. No que
cheguemo ja parou “¢ aqui a fazenda”, ai cheguemo ja descontente e falamo’
ndo é assim... (MANOEL, Entrevista cedida para Laiza Campos. Ubiratd,
2020)

Além das dificuldades no trajeto, houve a decepcéo e a percepcéao de estar entrando em
um ambiente totalmente hostil e até mesmo perigoso. Penso ser valido observar dois
elementos: Primeiro, havia uma intencdo — arriscaria dizer um projeto — de se trazer estes
migrantes para o Sul/Sudeste como mao de obra barata. O deslocamento desses contingentes
nordestinos ndo partia do total acaso ou da pura falta de recursos e dos problemas que ja
foram citados que havia na regido semiarida; o que é possivel notar é que existiu um interesse
por parte dos fazendeiros que participavam do processo de reocupacdo do Parana (legalmente
ou ilegalmente). Esta intencdo era diferente da intencdo com que se traziam 0s europeus para
ca no mesmo periodo, € possivel perceber pelo trajeto que fizeram, a forma com que se
esquivaram de passar por dentro das cidades, beira a clandestinidade e o apagamento posterior
dos discursos que buscavam constituir a identidade, historia e caracteristicas populacionais e
migratorias do estado. Nesse sentido, nordestinos eram trazidos com o intuito de trabalharem
na terra em condicGes servis, especialmente porque estavam se deslocando para terras de
posse ilegal; enquanto europeus chegavam com o objetivo de trabalhar e de civilizar e

embranquecer a popula¢do como ja mencionei.
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Figura 5: Localizando Ubirata e Paranavai
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FONTE IPARDES, 2010 (Adaptado pela autora). O Circulo Vermelho identifica Paranavai e o
Triangulo Amarelo identifica Ubirata.

Fazia parte do projeto eugenista para o Parand que estes europeus ndo fossem
“escondidos” ou omitidos das narrativas que buscavam construir a identidade do estado na
época. Segundo Beiruti e Aguiar (2008), utilizando o estado de S&o Paulo como referéncia
desse processo de migracao, foram os nordestinos o maior contingente migratério responsavel
por transformar o estado em uma megaldépole. Porém, ainda que o0s nordestinos
desempenhassem este trabalho, acabavam sendo empurrados junto com a comunidade negra e
pessoas pobres, para 0s mangues, favelas e corticos do Sul do Pais. Nesse sentido, conforme
adiantei, o migrante nordestino ¢ o “corpo estranho”, que mesmo estando ali, precisa agir

como se ndo estivesse, ndo pode ser visto, tampouco ouvido. Como observa Durval Muniz:

O corpo exdtico pode inspirar desejo e, por isso mesmo, ameagador. O corpo
que atrai, a cultura que fascina pela diferenca, as maneiras que seduzem pelo
inesperado e pela novidade podem, num momento seguinte, num momento
de racionalizacdo, tornarem-se o corpo recusado, a cultura ameacadora, as
maneiras inadequadas (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2016, p. 11)
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Desse modo, a presenca Nordestina parecia adquirir outro caréter, nao,
necessariamente de um projeto instituido para formar identidades na regido Sul, mas, como
uma intencdo (ou um projeto) de arrecadacdo de méo de obra barata, de caracteristica servil,
ocupando os postos de trabalho que — em teoria — ndo seriam ocupados por imigrantes
estrangeiros. O segundo aspecto, envolve o contexto historico que é vivido pelo Paranad do
século XX e que atravessa a narrativa de Manoel. Nao seria um exagero supor que ao
chegarem aqui Manoel e Benedita se depararam com um “novo mundo”; € interessante notar
como eles enfatizam tais diferencas, especialmente em relagcéo ao trabalho e a terra. Podemos
interpretar tal énfase como uma manutencdo dos esteredtipos, afinal, a no¢do que se criava
sobre 0 Nordeste era de que ele permanecia no arcaismo, enquanto o Sul representava o
progresso. Logo, o trabalho aqui ndo poderia ter a mesma dinamica que eles conheciam na
Bahia. Certamente, o0 esteredtipo é uma das interpretacdes possiveis e provaveis, mas, também
é importante considerar as transformacdes culturais e econdmicas que estavam acontecendo
neste periodo para melhor compreender a construcdo destes estereotipos e ultrapassa-los.

Sobre isso, Manoel continua sua narrativa dizendo:

Tinha uns 10 metro pra chegar [na fazenda] era s6 mato. Ai encostemo ali,
paremo, ja pra trabaia encostou o caminhdo ali, ndo era nada disso, era sé
café. Tinha que fazer servigo que ‘cé nunca tinha feito ¢ ai com seis hora,
passou um dia ali, ainda um dia, no outro dia, seis hora ‘cé tinha que ta no
ponto 14, o fiscal 14, tinha um fiscal de eito e outro fiscal ta na casa daquele
fiscal e ali trabaiano e fiscal no eito e ‘océ ali, tinha que ta todo dia, ¢ a
fazenda dadonde nois ‘tava da sede da fazenda era 18 quilémetro, aquilo ali
pr’océ chegd, pra fazer compra, sé tinha dia de domingo, o dia de domingo
priocé ir fazer compra. Trabaiava a semana toda, fiscal no eito ali, e ‘océ
trabaiano. Quando chegava, dava- aquelas familia que ‘tava ali ja mais veia,
fazia compra pra 30 dia, nois ndo, aqueles mais novo la que tinha, era de oito
em oito dia, tinha que ir a pé, 18 quilometro compra e trazé nas costa, ndo
tinha outra- outro perddo ndo. E era aquilo, a gente ficou e vai... trabaiano
ali. Quando, aqueles mais vei comprava pra 30 dia, pagamento vamd dizé
que nao sobrava porque ‘oc€ comprava naquele armazém la, aquele
armazém la, ‘cé chegava 14 domingo, pr’océ ser atendido mais cedo, ‘cé
tinha que sair de casa cinco hora pr’océ chegar 14 cedo e aquilo ‘tava de
gente, porque a fazenda era muito grande, de gente pra pode comprar, um
armazém sO pra eles podé, aquela turma, atender aquele povéo ali.
(MANOEL, Entrevista cedida para Laiza. Ubiratd, 2020).

O primeiro ponto destacado por Manoel refere-se ao cultivo do café, pratica que alem
de ndo fazer parte do que havia sido combinado quando eles decidiram vir para o Parand,

ainda era um tipo de cultivo que ele desconhecia. A economia cafeeira, a (re)ocupacdo do
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territorio paranaense e as disputas de terra estdo intimamente ligados nesse periodo. Desde a
segunda metade do Século XIX o café passa a ser o principal produto em torno do qual girava
a economia brasileira e também, foi o responsavel por transferir o eixo econémico do pais
para a regido Sul/Sudeste, especificamente para Sdo Paulo (TEIXEIRA, 2018; PRIORI; et.al,
2012). O Paran, por sua vez, vivencia a abertura da frente cafeeira na primeira metade do
século XX quando, por conta da producdo excedente e do aumento na oferta, Sdo Paulo é
proibida de fazer novos plantios de café durante 5 (cinco) anos. Por este motivo, 0s
fazendeiros paulistas partem em busca de novas terras férteis e baratas na regido
Norte/Noroeste’® do estado do Parani para continuar a producdo cafeeira nos moldes
paulistas, o que fez com que nos primeiros anos a cafeicultura paranaense estivesse muito
ligada ao estado de S&o Paulo, tornando-se quase uma extensdo da economia paulista
(PRIORI, et al, 2012). As mudancas no quadro econdmico e social, com o fim do tréafico de
escravizados, 0 aumento da mao de obra estrangeira com as migracdes, a melhoria das
estradas e criacdo de ferrovias, financiamento de maquinas, dentre outras questdes,
contribuiram para a expansdo dos cafezais no interior do estado do Parana.

A expansdo cafeeira atingiu na década de 1920 a regido denominada Norte Novo ou
Norte Novissimo (que compreende o municipio de Paranavai, primeiro destino migratorio de
Manoel e Benedita), que contou fortemente com a empresa inglesa Companhia de Terras
Norte do Parand, responsavel por lotear e vender as terras. Tal mecanismo de compra de
terras, por meio de empresas colonizadoras, inaugurou um processo de ‘“ocupagdao” do
territorio paranaense focado na producdo e modernizacdo, o que acabou atraindo o olhar de
muitos migrantes de outras regifes do pais e de estrangeiros, que buscavam possibilidades de
compra de terras férteis e novas frentes de trabalho (FERNANDES, 2012; PRIORI; et.al,
2012), tornando o imigrante “um fator de estabilidade para o desenvolvimento das cidades e o
aumento da producdo” (PRIORI; et.al, 2012, p. 96). Nao demorou para que comecgassem a
despontar muitas outras empresas colonizadoras com 0s mesmos propdsitos da Companhia de
Terra Norte do Parana. Contudo, é importante destacar que tal processo de (re)ocupacdo ndo
se deu de forma homogénea e livre de conflitos. Paranavai, mesmo ja na década de 1960 foi
incluido na logica de producéo cafeeira do estado e mesmo tendo um processo mais avancgado
de reocupagdo ndo estava “livre” das grilagens de terra e das disputas intensas por posse de

terras no municipio e em seus arredores — que foram posteriormente anexados ao seu

13 De acordo com o Mapa das Regides Geograficas do Parana de 2010, as regides consideradas “pioneiras” ou
onde se inicia o processo de migracdes e reocupacdes, sdo a Regido Noroeste, Norte Central e Norte Pioneiro.



74

territorio. Estas grilagens, recebiam ‘caravanas e mais caravanas’ de trabalhadores “nortistas”,
como eram conhecidos os migrantes do Nordeste!* (ROMPATTO, 2016; MEDEIROS, 2017).
E relevante destacar que a economia cafeeira e o processo de modernizacdo e
formacdo de uma identidade nacional inaugurado com a instauracdo da Republica vao ser
fatores importantes para reverter o quadro de abandono institucional do territorio que
compreende hoje ao Parand e € igualmente relevante pontuar, que as regides do estado
paranaense vao passar por processos de (re)ocupacdo distintos e em ritmos, também,
diferentes. Quando Manoel e Benedita chegam aqui — especificamente em Paranavai —
presenciam contradicbes desse processo em que, de um lado, existe um discurso de
modernidade, progresso e criacdo de cidades (aos moldes civilizacionais europeus); e, de
outro, as intensas disputas de terra (entre grileiros, posseiros e o estado), o carater servil e
analogo a escraviddo do trabalho nos grandes grilos e o abandono por parte do Estado. A
propria presenca de Manoel e Benedita e a narrativa trazida por Manoel nos Gltimos excertos
¢ uma fratura, um rompimento, com as narrativas “oficiais” destes estados € com a forma com
que historicamente se contou a histéria do Parana e a formacdo de seus municipios — esta
mesma historia se confunde com a histdria sobre o0 Sul e 0 seu progresso e desenvolvimento.
O principal conflito desse periodo séo as grilagens de terra ou mais amplamente a
posse de terra e 0 seus objetivos de uso — que, inclusive, podemos considerar um conflito
ainda ndo superado atualmente.*® E por isso que a pessoa com quem Manoel cruza no bar,
antes de chegar a fazenda onde havia sido acordado que trabalharia, deu-lhe o alerta sobre os
perigos de ir para uma imensa grilagem, como era o caso da Fazenda Cristo Rei. O problema

é que Manoel desconhecia os conflitos por terra que existiam aqui, e 0 que ele sabia até

14 0 termo nortista n4o identificava apenas os trabalhadores vindos da regido Nordeste do Brasil, mas também,
migrantes da regido norte de Minas Gerais e os trabalhadores que realizavam os piores servi¢os (ROMPATTO,
2016; MEDEIROS, 2017).

15 0 Brasil vivencia um histérico delicado quando o assunto é Lei de Terras. Recentemente, o tema das grilagens
ganhou destaque no debate publico por conta do Projeto de Lei (PL) n° 2.633/2021 proposto pelo Senador Iraja
Silvestre (PSD-TO) que repete, em parte, uma medida proviséria que ja havia sido apresentada pelo Presidente
Jair Bolsonaro (sem partido) em 2019 e barrada pelo Congresso. O Projeto objetivou tratar da regularizacdo de
terras da Unido ou do Instituto Nacional de Colonizagdo e Reforma Agréria (INCRA) e acabou reverberando nas
manchetes em 2021 como a “PL da grilagem” por conta das brechas que se abrem para grileiros e,
especialmente, por facilitar a incidéncia de grilagens em éreas de preservacdo ambiental e j& desmatadas da
Amaz6nia. A Proposta acabou sendo aprovada em Agosto de 2021, sob o argumento de que as familias
precisavam de seguranca juridica em relacdo as suas terras. Com isso, estendeu-se o limite para a regularizacéo
de terras ocupadas de 2011 para 2014 e as propriedades de até quatro modulos fiscais (500 hectares) podem ser
regularizadas sem vistorias prévias, apenas com uma “autodeclaragdo”, o que da margem para fraudes de grande
impacto uma vez que o Brasil concentra suas terras nas maos de poucos. E importante destacar que a Lei de
Terras anterior a PL da grilagem ja garantia seguranca juridica, especialmente, para os pequenos proprietérios
rurais, 0 mesmo nao se pode dizer sobre as terras indigenas e quilombolas que também podem ser muito afetadas
negativamente com essa PL. Novamente, a questdo fundiaria foi tratada apenas sob a perspectiva de se “titular
terras publicas dos produtores rurais” e ndo se versou sobre pequenas posses, questdes indigenas e quilombolas
e, especialmente, sobre a conservacdo florestal. (Fonte: Nexo Jornal).
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aquele momento é que viria para trabalhar e, logo depois, se depara com o fato de que ndo
trabalharia com algoddo e sim com café e, mais ainda, se depara com uma situacéo
intimidadora, contexto no qual ndo s6 o obrigavam a se manter na fazenda como, também,
colocava sua vida em risco. A maioria dos migrantes que partiram como ele da Babhia,
chegavam em condig¢Oes semelhantes, desconhecendo os conflitos de terras e como o trabalho

aqui poderia ser extremamente perigoso. Em suas palavras:

Adonde eu tava, adonde era essa fazenda, o povo era tudo [nordestino],
porque essa fazenda buscava, so trazia gente do Nordeste. ‘Océ€ ndo via outra
nacdo de gente, aquilo gente que trazia aqueles caminhdo e ia jogando la.
Agquela turma que conhecia aquela regido da fazenda, ndo ia. Aqueles pido
que ja tinha vindo aqui, que ja tinha passado por ali, ndo ia nessa fazenda. Eu
cheguei, no que eu cheguei I4, a valénca nossa mais, foi que- porque nois foi
pra’uma sessdo que tinha, acho que era quatro lote assim no meio, ali
naquela regido, porque esses cara falava pra nois que eles ficou ali por causa
que eles pegou na carabina. Diz que o gerente desse fazendeiro [Reino
Marcio] falava ‘os que querer ficar aqui € pegar na carabina e fazé, mata e
fazé acontecé, esse ai ndis vai da apoi-, ndo vimo toma as posse’. Porque
essa regido, era uma regido que diz que um bucado de gente de S&o Paulo,
que veio, acho que possid ai nessa regido, que morava na regiao, no estado
de Sdo Paulo, diz que possearam dessas terra ai, trouxeram tudo. Ai acho
que ficou base de uns duzentos alqueire assim, e diz que esse fazendéro
[Reino Marcio] possiou daquilo. Depois diz que foi afastando aquele povo,
expulsano aqueles posseiro que vei de rancharia, que ‘tava ali trabaiano, diz
que o fazendéro foi expulsano. Ele foi expulsano o povo e mandando sumi,
aqueles que queria sair por bem diz que ele pegava num caminhdo e diz que
jogava 14 em Paranavai, outros levava ndo sei pra’donde e diz que tirano e
tomando conta daqueles, daquela regido. Foi tomando conta e aqueles
posséro que ‘tava ali naquela regido donde nois parou eles falava pra nois,
falou ‘4i, nodis ta aqui, nois pra ta aqui nesse lugar aqui, com esse lotinho
aqui no meio dessa fazenda, ndis teve que pega em carabina, queima rancho
ai com pessoas dentro’, aqueles que queria sair bem, aqueles ndo queria sai,
aqueles que saia por bem, ele falava, o caminhdo pegava e soltava la em
Paranavai, aqueles que ndo queria sai, quando pensava que ndo diz que
chegava 4, sai ou tocava fogo na barraca, aquele tempo era s6 barraca de
coqueiro, tacava fogo ali, o cara tinha que sumir. (MANOEL. Entrevista
cedida para Laiza Campos. Ubiratd, 2020).

Especificamente neste trecho Manoel aciona memdrias sobre coisas que os “pedes”
mais velhos lhe contaram a respeito de como a Fazenda Cristo Rei, a qual se tornou um
imenso grilo com mais de 200 hectares. Esse processo, basicamente, desconsiderava a
presenca de nativos e posseiros (que estava ha mais tempo na terra). Os grileiros e as
companhias de terra que disputavam estas terras no processo de (re)ocupacdo, em geral,
forcavam as familias que estavam a mais tempo ali e 0s nativos a se retirarem. As opcoes
eram limitadas, ou saiam das terras, ou se juntavam aos grileiros ou as companhias; e como

Manoel mesmo diz, aqueles que ndo saiam das terras e ndo se juntavam aos grileiros
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acabavam tendo que “sumir”. O carater violento destas posses de terras e da formacgdo destes
municipios parece contradizer o simbolo de progresso, prosperidade e civilidade que se tentou
construir sobre o Paranad e o Sul do Pais. Nesse sentido, era imprescindivel que o discurso
formador da identidade paranaense ndao sé excluisse a presenca de tipos étnicos e raciais ndo
compativeis com a imagem embranquecida que se pretendia construir sobre o estado; como,
também, excluisse aquela parcela de pessoas (leia-se migrantes, sertanejos, nativos) que mais
presenciaram 0s massacres por posse de terras, 0s mandos e desmandos dos grileiros e o total
abandono institucional.

Para excluir este segundo grupo, criou-se a ideia de vazio demogréafico construida por
geografos, historiadores e socidlogos a partir de 1930 a 1950, especialmente na regido Norte
do Parana (ou Norte Pioneiro) e disseminada nas narrativas de ocupacdo das demais regides
do Estado. Essa narrativa se estendeu também para os livros didaticos repetindo para geracoes
inteiras de estudantes a ideia de que o Parana, antes dos processos de “ocupagdo” a partir de
1920, durante 0 marco da expansdo capitalista no pais, era um total vazio demogréafico
(MOTA, 2008). A perspectiva de vazio desconsiderava a presenca secular de grupos
indigenas, especialmente os Kaingang, Xeta e Guarani e também, de posseiros e passa a
projetar uma ideia do territorio paranaense como “um espago de vazio improdutivo, pronto a
ser ocupado pela economia nacional produtiva” (MOTA, 2008, p.19). Os posseiros
desconheciam os tramites legais de aquisicdo da terra, que vigoravam desde a Lei de Terras
de 1850, e muitas vezes conseguiam dos grileiros algum documento falsificado que
“comprova” sua posse; outras vezes, uma mesma terra aparecia com documentos que
comprovavam a existéncia de mais de um proprietario ao mesmo tempo, tamanha a desordem
na distribuicao destas terras.

Essas posses e sua condicdo de ndo regularizacdo da terra levavam a dois possiveis
fins, de um lado, as interminaveis disputas judiciais, que o estado ndo sabia como resolver, de
outro, familias inteiras assassinadas ou desapropriadas forcosamente de suas terras. O
discurso de Vazio demografico servia bem ao propoésito de camuflar o aspecto violento do
processo de reocupagéo, cria-se o vazio para que seja “ocupado pela colonizagdo pioneira”
(MOTA, 2008, p. 25), se ndo ha ninguém na terra e se estas terras estdo “disponiveis” para
guem quiser se apossar, entdo ndo seria possivel a existéncia de qualquer conflito neste
sentido. Além disso, precisamos destacar o caréter violento e servil das formas de trabalho. E
importante notar que apds a abolicdo da escravatura em 1889 a sociedade brasileira precisa
ser “educada” a valorizar o trabalho, vé-lo como algo digno, uma vez que por séculos apenas

escravizados mantinham as forcas de trabalho movimentando a economia do pais. Nesse
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sentido, “precisar trabalhar” era o mesmo que pertencer a tais classes desprezadas
historicamente pela sociedade brasileira. Esse fato, aliado as disputas de terra, ddo origem a
um tipo de trabalho de caracteristicas servis, analogas a escraviddo e que sustentaram,
especialmente, as intensas grilagens e producdes de café do periodo. Conforme Manoel:

Manoel: Nessa propria sede dessa fazenda tinha um tipo dum pocédo la
assim, aquilo ali o cara errava ali na sede daquela fazenda, eles pegava,
mandava os jagunco pega ¢ leva la e jogava dentro daquele pogo. Se ‘tava
em davida de qualquer coisa, chegava ‘cé vai falar isso assim, assim, que ‘cé
sabe? ‘Cé vai falar ou quer que nois lhe joga aqui dentro, lhe mata e joga ali
dentro?”.

Laiza: Mas, assim, o errado era 0 qué?

Manoel: Era o cara abrir a boca. Era se o cara... porque teve uma época la, eu
ja tava 14, o que que os cara fez? Juntou com o gerente la e acho que
comecgou acho que rouba café. Porque essa fazenda era s6 café, o que tinha
era café e mato. S6 mato e aquelas brecha que tinha era café. E aquilo 14 o
que que um gerente comeco, la dentro e comeco diz que tird café. Porque ele
tinha um terrerdo que era ndo sei quantos alqueire de terra. Aquilo diz que
comecaro disvia café, e desconfiaro. Ai diz que déro em cima do gerente I,
0 gerente comecO nega e diz que pegaro, os jagunco catd ele e diz que levd
14 assim e falou... Se o cara ndo andasse direito ali dentro, que desse
qualquer mancada, era errado, era fiscal de eito, porque aquilo fazia... Tinha
fiscal que entrava trabaiano, tomando conta ali, era o gerente daquela sessao,
que que ele fazia? ‘Océ carpia a veis 10 pé de café eles fazia um trampo 1a
mandava 100, 20, ai quando eles descobria, aqueles cara ali ele ‘tava frito.
Se descobria ele dava fim. Pegava os jagunco e pegava e dava fim. Eu,
depois que cheguei nessa fazenda colhi um café la. Tinha uma fazenda
vizinha assim, essa fazenda dirrubd mato, o outro planté o café, quando
chegd na hora de colhe que nois ‘tava la eles falou ‘¢ prai colhe o café’,
grila, falava era grila, ‘é prai grila o café em tal fazenda I4 na divisa, la ndo
sei adonde. Ai nois foi, aqueles pido que era véi, o que que eles fald pra nois,
falé6 ‘rapaz, nois vamo colhe esse café 14’ e aqueles jagungo tava com as
carabina e ndis encheu aqueles dois caminhdo, aquele tempo era fenemé,
aqueles fenemé [...] chegava la eles falo ‘6i, nois vamo colhé café aqui a
hora que ‘céis vé tiro, tiroteio, num corre ndo, entra de’trais dessas...” eles
falé ‘o negocio aqui, o servico que ndis vai fazé hoje ¢ dificil, as veis ‘ceis ¢
barriga verde, ndo vai corre ndo, deita de’trais desse... (MANOEL,
Entrevista cedida para Laiza, Ubiratd, 2020).

Basicamente, o periodo de colheita do café se configurava a partir da narrativa de
Manoel como um momento de extrema tenséo e perigo. O plano era vir trabalhar na lavoura
de algodado e conseguir arrendar terras para, futuramente, adquirir a posse de alguma terra. O
sistema de arrendamento permitiria maior autonomia para o agricultor e, também, maior
retorno financeiro. Contudo, além do aspecto servil, violento na forma de trabalho e na vida
na fazenda, era possivel perceber, também que a posse da terra ainda se apresenta como uma

situacdo mal resolvida no estado, mesmo apo6s pouco mais de um século da regulamentacéo
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com a Lei n° 601 sobre a terra de 1850 que tornava a terra uma mercadoria, sendo permitida a
sua aquisicdo apenas por meio da compra. Ainda assim, 0 que se via era 0 cenario das
grilagens; o que ndo sé dificultava a aquisicdo destas terras por parte de pequenos agricultores
como, também, evidenciava a ma distribuicdo destes territorios. Conforme mencionei o
processo de reocupacdo do Parana foi permeado por disputas de terra entre grileiros, nativos
indigenas, posseiros e empresas colonizadoras, especialmente as grilagens, em alguns casos,
eram facilitadas pelos governos dos estados e municipios (ou glebas) e a prépria acdo dos
jaguncos, nestes casos, passava a ser uma regra ja que havia a certeza de uma impunidade e
apoio por parte das autoridades (KOLING, 2018).

O exemplo mais notavel de como as grilagens geraram intensas disputas e a
desorganizacdo na posse das terras era um problema também institucional, estrutural e
politico, foi a Revolta de 1957 ocorrida na atual regido Sudoeste do estado, motivada pelas
incertezas em relacdo a situacdo e a condicdo de quem tinha posse da terra — ou pretendia
adquirir terras — na regido, culminando em uma percepcéao de injustica e indignacao por parte
da populacdo, o que levou centenas de colonos e posseiros a se armarem contra a atuacao da
companhia imobiliaria de terra Clevélandia Industrial e Territorial Ltda. (CITLA) e contra o
governo de Moisés Lupion (KOLING, 2018). Havia no territério Sudoeste a convergéncia de
diversos tipos de uso da terra, em um mesmo espaco: Primeiro os povos indigenas que foram
confinados em reservas, depois 0s primeiros posseiros ou caboclos que acabavam vendendo
seu direito de posse da terra aos novos colonos citadinos, por sua vez, as empresas
colonizadoras que, como notamos neste caso, também operavam o sistema de grilagem, e 0s
“novos” colonizadores que chegavam as terras do Sudoeste por meio das empresas ou por
meio das politicas de imigracdo (KOLING, 2018).

16 A antiga regido Sudoeste correspondia as glebas de Missdes e Chopim que pertenciam & Companhia de
Estradas de Ferro Sdo Paulo-Rio Grande, porém, na década de 1930 foi constatada irregularidades nos contratos
de posse dessa companhia, fazendo com que estas glebas voltassem ao dominio do Poder Publico. A partir disso
as disputas nesta regido tomaram outro rumo, com as grilagens da gleba de Missdes e parte da Chopim operada
pela companhia imobiliaria de terra Clevélandia Industrial e Territorial Ltda. (CITLA) e pelo Grupo Lupion,
incluindo o préprio Governo de Moisés Lupion em seu primeiro mandato. Houve nesse periodo uma intensa
negociacgao dentro e fora do estado para que a CITLA e o Grupo Lupion se tornassem os donos legais da terra.
Contudo, estas negociagdes envolviam irregularidades e ilegalidades que fazia com que o Conselho Nacional de
Seguranga e o Instituto Nacional de Imigracdo e Colonizacéao (Inic) vetassem os termos de doagdo de terras pela
CITLA, impedindo que a mesma lavrasse qualquer escritura em todos os cartérios no Parana e em Santa
Catarina. Lupion tentou de diversas formas driblar as deliberacdes da Inic, inclusive, criando ele mesmo um
cartério para lavrar as escrituras. Entre 1951 a 1956 Bento Munhoz da Rocha governou o estado do Parand,
impedindo Lupion de prosseguir com as ilegalidades no processo de doacdo de terras, sob prote¢do do estado.
Porém, em 1956 Lupion assume novamente, voltando a beneficiar a CITLA de forma ilegal e garantindo
impunidade aos jaguncos que atuavam de forma deliberada, o que levou a um esgotamento por parte de
posseiros e colonos em relacdo aos desmandos da CITLA e do governo de Lupion, culminando na Revolta
Armada de 1957. (KOLING, 2018).
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E interessante notar que os posseiros caboclos e os posseiros colonos, por exemplo,
praticavam formas diferentes de lidar com a terra, os primeiros voltados para o usufruto da
terra, enquanto os novos colonos estavam preocupados com o acimulo de capital ¢ “com a
propriedade fixa e produtiva comercial da terra” (KOLING, 2018, p. 145), uma preocupagao
que se estendia para as empresas colonizadoras, para a producdo de café da Fazenda Cristo
Rei e, de modo geral, para a ldgica de modernidade e desenvolvimento reinantes no seculo
XX. Nesse sentido, é valido considerar a adaptacdo a este novo ritmo de trabalho que o
capitalismo e a modernidade trouxeram e que impactam a trajetéria de Benedita e Manoel.
Nordestinos migrantes, em geral, tinham uma percepg¢éo da terra parecida com a dos posseiros
e caboclos que praticavam o usufruto. Nao foi s6 a lavoura de Café, da qual Manoel néo era
familiarizado, que causou estranhamento, mas, especialmente, as formas e o ritmo de
trabalho. Na Bahia Manoel trabalhava com outros tipos de cultura, mas, especialmente, tinha
outro ritmo de trabalho, o ritmo de trabalho que ndo se preocupava com a produ¢do em massa
para exportacdo e que ndo estava tdo preocupado com o tempo e o dinheiro. Era o tempo de
trabalho da tradicdo, lento, vagaroso, como € representada a vida no sertdo. Conforme
Albuquerque Junior (2011) o Nordeste é a regido em que o passado pesa sobre o presente,
diferentemente do que ocorria no Sul e Sudeste que se moviam no tempo da modernidade e da
locomotiva. Manoel e Benedita explicam como se davam essas diferencas no ritmo e na

necessidade do trabalho:

Manoel: Na Bahia a gente vivia, trabaiava era pra gente, gente vivia la e
depois, quer dizer que aquilo quando as veis arrumava um dia de servigo,
trabaiava pr’uma pessoa, isso e aquilo, conforme a criagdo. Que nem eu
mesmo, minha criagdo, meu pai mexia com gado, isso e aquilo, entdo eu
guando era meio pegueno, eu mexia com aqguelas criacdo dele e ai quando a
coisa apurou gue ele fracassou, isso e aquilo, foi ai que eu comecei, ta ali
mas sempre trabaiava, meio por fora, mas ndo era, era muito diferente daqui
[Parand], cada qual trabaiava pra si, as veis quando tinha um fazendeiro que
te arrumava servico, ele dava servico e a veis pagava aquele dia de servico e
pagava a veis 0 que valia. Mas, a pessoa, se ndo queresse trabaia, nao
trabaiava (MANOEL, Entrevista cedida para Laiza. Ubiratd, 2020).

Benedita: Tinha as barraquinha na fera Laiza, ‘c€ plantava um moinho, pé
de quéntro, uma toicera de quéntro, cebolinha verde, ‘c€ ja ia l1a e montava o
seu cantinho 14 na barraca na fera, e ali com aquilo ali ‘cé vivia
(BENEDITA, Entrevista cedida para Laiza. Ubiratd, 2020).

Manoel: E a pessoa, todo mundo tinha um raminho de virar, um criava um
porco, o’tro comprava o cabrito e vendia, o’tros criava uma criagdozinha e
era assim, cada qual, as pessoa vivia sem patrdo assim pra ‘td mandando
(MANOEL, Entrevista cedida para Laiza. Ubiratd, 2020).
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Em um espago em que as relagdes de trabalho priorizavam a sobrevivéncia e onde
havia uma escassez concreta de alimentos e recursos, a principal moeda ndo podia ser o
dinheiro. A expansdo capitalista que influenciava a reocupagdo do territério paranaense
entendia a terra como mercadoria e coincidia com uma série de reformulacdes do Estado
necessarias para a transformacdo do Pais de uma economia agrério-exportadora para uma
economia de base industrial. Nesse sentido, “a nao exploracdo capitalista da terra, é
identificada com caracteristica de abandono econémico e social” (MEDEIROS, 2017, p. 51) e
de afastamento da modernizacao. Diferente da l6gica capitalista, em que se vende a forca de
trabalho e que a terra se torna uma mercadoria, na Bahia de Manoel e Benedita o sistema de
trocas € que melhor atendia as necessidades de quem morava no sertdo — lembrando que,
como apresentei no capitulo anterior, o sertdo e a regido semiarida baiana, se configurava
como o oposto da capital Salvador e do litoral e seu recdéncavo. Quando conversado sobre as
diferencas nas relacGes de trabalho entre a Bahia e o Parand, Benedita e Manoel prosseguem:

Manoel: Adonde a gente foi criado era tipo uma comunidade e tudo unido.
Cada qual criava um cabrito, criava um porco e se virava...

Benedita: Matava e dividia os pedacinho...

Manoel: Se um matasse um porco ja levava um pedaco pra otrd, um pedaco
pra otrd, ja sabia, o fulano matou porco la a pessoa ja tinha aquela certeza
que aquele pedaco dele vinha. E era assim, tipo uma comunidade, o cara ndo
matava pra ter aqueles vizinho pra ele ndo dividir pra’quela, se ele ndo tinha
fi, dividia pra’queles fi, pra’quela famia mei que perto ali. A gente também
matava ja era daguele mesmo jeito.

Benedita: Tinha ‘ora de ‘océ fica com um pedacinho de carne, rapaz, que
dava pra ‘oc€ comé trés dia e ja ‘cabava...

Manoel: Era dividido

Benedita: Sé que em compensacdo o otrd pegava e fazia do mesmo jeito.
(BENEDITA; MANOEL. Entrevista cedida para Laiza. Ubiratd, 2020).

Desse modo, o sistema de trocas parece ndo apenas atender as caracteristicas de uma
economia baseada nos ciclos naturais e na agricultura familiar e de subsisténcia, mas,
também, atende aos meios de sobrevivéncia das pessoas naquela regido. Nesse sentido, podem
ser lidas, como uma forma de subverter o abandono institucional, criando no interior daquelas
pequenas comunidades sua prépria organizacdo econdmica e social, que é colaborativa e
coletiva e onde o dinheiro, o trabalho, a terra e a mercadoria, adquirem outro significado,
outra relevancia que em nada se aproxima dos significados da l6gica capitalista. Além disso,
esse tipo de sistema pode ser lido como uma forma de lidar com a situagéo de seca e com as
condigdes naturais precérias de sobrevivéncia naquele territorio. A organizacao social baseada

na cooperacdo e coletividade se estendia para os mais diversos setores da vida social.
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Benedita exemplifica como funcionava esta colabora¢édo com o episddio em que sua primeira

casa estava prestes a desabar:

Quando foi um dia a casa ‘tava demais, todo mundo falan6 a casa vai cair,
essa casa vai cair, ai meu tio pegou e falou assim, ele foi um pai pra nois, ele
pegou e falou nois vamo fazé um mutirdo e fazé uma, uma casinha la em
casa, l& em cima pra ela, pra nois ali gente considerava como no centro né,
porque noéis ‘tava ja nas caatinga em baixo, bem afastado [...] Ai meu tio
juntou aquelas pessoa, bastante gente, porque naquela época falava adjunto,
mas eles [a equipe de filmagem que estava participando da entrevista] ndo
sabe o que que &, [...] ai juntava de vinte, trinta pessoa, foi tanto que no dia
que eles comecard, eles pegaro por volta de sete hora da manha, quando foi
base de umas oito hora da noite mais ou menos ‘tava pronta a casinha
(BENEDITA, Entrevista cedida para Laiza. Ubiratd, 2020).

Nesse sentido, o fenbmeno migratério tenciona e contrasta 0 modo de vida, de
percepcdo do tempo e do espaco tradicional, arcaico, voltado ao passado, coletivo e
colaborativo, que corresponde ao Nordeste, com a percepgdo de um tempo e espaco industrial,
moderno, civilizado, preocupado com a producéo e com o capital, que corresponde ao Parana.
Isso significa pensar que a0 mesmo tempo em que este processo enfatiza as diferencgas,
reafirma identidades, no¢des historicamente construidas sobre o sertdo — relembrando a
discussdo trazida por Claudia (2007) sobre a construcdo da baianidade — o Nordeste e 0
proprio Parana. Além destas questBes, é importante ressaltar que a nova légica de trabalho
que Manoel e Benedita enfrentaram exigiu o aprendizado de novas técnicas, novas formas de
manuseio, ndo s6 por ser uma cultura que desconheciam, mas, especialmente, por ser um

ritmo de trabalho que também desconheciam, conforme Manoel:

Por que vocé chega, por exemplo, que nem era Nortista, conforme servico o
servico que era na fazenda ‘océ ndo sabia fazer, principalmente dissar café,
bana café, ‘océ tinha que ‘prendé, porque nunca tinha mexido com aquilo,
chegou tinha que aprendé [..] E tinha fiscal ndo, que chegava, te expricava
certinho, se o servico ndo ‘tava muito bom ele chegava e falava ‘nao, daqui
pra frente ‘océ capricha mais um pouco’ [...] Tinha uns, Vvixe, tinha uns que
sO chegava e expricava ‘01 o servigo € esse’ [...] Hoje eu acho que ficou mais
facil. [...] Porque as veis vocé ‘t4 fazendo o servigo ai ‘c€ chega, a pessoa ja
te exprica e o estudo principalmente, porque a pessoa estuda, estuda um
pouco, entdo ele ja tem mais aquela basa de qualquer servico né. E naquele
tempo tinha muita gente que nem o nome num sabia fazé e ‘océ chegava
assim, ‘tava aquela pidozada assim, e era dificil ‘cé v€ um que assinava o
nome ali, se precisava assind 0 nome ndo tinha conhecimento de nada. Entdo
aquilo eu acho que judiava muito naquele tempo. Eu acho que hoje t& mais
facil por causa da leis naquele tempo, pra hoje, mudé muito. Porque naquele
tempo a leis j& era mais [...] A propria leis dava forca aquelas pessoa de
poder. (MANOEL. Entrevista concedida para Laiza. Ubiraté, 2020.)
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N&o sO neste ultimo excerto, mas também nos anteriores, o trabalho representa mais
do que um desafio para Manoel que nunca havia trabalhado com lavoura de café, existe,
sobretudo, uma diferenca na forma com que se encara o trabalho, o tipo de trabalho que chega
com a modernidade como mencionei diversas vezes. De acordo com Thompsom (1998), a
transicdo para a sociedade industrial moderna acarretou uma reestruturagdo rigorosa nos
habitos de trabalho, que se traduziram em novos estimulos, em uma nova “natureza humana”
e, especialmente, em uma nova percep¢do e relagdo com o tempo. Nesta nova légica o
empregador usa o tempo de mao de obra do individuo e cuida para que ndo seja desperdicada.
Esse tempo é convertido em dinheiro, em moeda: “ninguém passa o tempo e sim o gasta”
(THOMPSON, 1998, p. 272). E por esta razio que algumas énfases na narrativa de Manoel —
como os horarios em que ele tinha que acordar para ir para a lavoura de café, os fiscais em
cada eito de café para garantir que eles ndo procrastinassem no trabalho, as poucas horas de
lazer — séo recorrentes, ja que elas marcam mais do que um aparente desafio em assimilar o
cultivo de um produto que requer técnicas diferentes mas, sobretudo, assimilar um sentido de
trabalho diferente, ndo mais preocupado apenas com a sobrevivéncia da familia, com o tempo
dos ciclos naturais e das referéncias disponiveis no cotidiano sem um relégio, e sim,
preocupado com a sobrevivéncia de um sistema, que exige uma producdo em grande escala,
de qualidade, com grdos selecionados, com padréo de producéo e com um ritmo de trabalho
que atenda a estes requisitos.

Soma-se as disputas por terra, a coercdo para que os trabalhadores permanecessem
trabalhando nos grilos. Nesse sentido, o que Manoel ganhava praticamente ficava na propria
fazenda ja que havia apenas um armazém dentro da sede da fazenda e era proibida a compra

em outro lugar, como ele mesmo explica:

De tudo tinha na sede daquela fazenda. Ali era, por exemplo, que nem tem
Ubiratd aqui, tem ndo sei quantas comunidade, essa fazenda tinha 14 sesséo,
as sessdo mais perto da sede da fazenda era basa de 10, 12 quilémetro. A
gue nois morava mesmo era 18 quilémetro e aquilo ali era sessdo, era 14,
aquilo ali era tudo controlado por aquela fazenda, o que chegava ali tudo o
que queria era naquela sede daquela fazenda. Tinha farmacia 14, ‘océ entrava
14, trabaiava, precisava e ‘océ tinha que compra ali. Dinheiro eles no fim
num sobrava porque eles fazia um rolo |4 que o que o cara trabaiava
consumia tudo ali dentro. Era em compra, no que precisava € ndo tinha
direito se ‘océ salvasse um dinheirinho sai e compra ali fora da fazenda nao.
Aquilo ali ja era uma leis que o cara ndo podia sai compra. (MANOEL,
entrevista cedida para Laiza. Ubiraté, 2020).
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Estes elementos eram uma forma de coagir estes trabalhadores rurais a permanecerem
nas dependéncias da fazenda e ao mesmo tempo, evidenciam um carater servil, de trabalho
analogo a escraviddol’, a que estavam sujeitos tendo ndo s6 o tempo e o desempenho de
trabalho sendo controlado como também fazendo com que estes trabalhadores ndo tivessem
alternativa a ndo ser permanecer no espago da fazenda. Este carater servil se torna ainda mais
grave quando somado a violéncia a que estes trabalhadores estavam sujeitos, ndo s6 para
forca-los a permanecer na fazenda em condigbes precérias, como, também, ao caréter
criminoso em que estas terras eram tomadas para cultivo. Conforme Lima (2015) o aspecto
violento acometido contra os trabalhadores rurais se manifestava de diversas formas: no
excesso de trabalho, na recorrente ameaca de expulséo ou proibicdo de plantios e criacdo de
pequenos animais, nos precos cobrados pelo barracdo ou armazém como no caso de Manoel,
que fazia com que estes trabalhadores contraissem dividas impagaveis, obrigando-os a
permanecer naquela situacdo de vulnerabilidade e violéncia inclusive contra a vida, sendo
muitos trabalhadores assassinados arbitrariamente.

Para além dos fatos historicos que envolvem esse periodo violento e perigoso da
formacdo do Parana, é interessante refletirmos sobre a forma com que Benedita e Manoel
reconstroem e lidam com tais memorias violentas e dificeis. Michael Pollak (1989), quando
aborda o “ndo-dito”, perpassa os esquecimentos € as memorias sensiveis, dolorosas e até
mesmo traumaticas. Para ele, as lembrancas proibidas ou, até mesmo, indiziveis ficam retidas
nas redes de sociabilidade familiar, guardadas informalmente e “passam despercebidas pela
sociedade englobante” (p. 06). Desse modo, poderiamos considerar que as memorias de
Benedita e Manoel, acerca dos conflitos de terra e da situacdo de exploracdo no trabalho,
permaneceram por muito tempo ou até o momento dessa pesquisa, “‘subterraneas”, no ceio
familiar e compartilhadas com outros conhecidos, também, migrantes que, muitas vezes,
passaram por situacdes semelhantes em suas trajetorias. Poderiamos, ainda, considerar estas
memorias sensiveis como parte de uma memoria familiar, justamente por terem sido

transmitidas apenas em ambito familiar por diversas geracdes.

7 Angela de Castro Gomes (2008) discute como este termo assumiu diversos significados historicamente e
analisa uma série de problemas que envolve a atribuicdo do termo “escravidao”, mesmo que em um contexto de
ressignificacdo, para designar novas formas de trabalho compulsério que acompanham a histéria do trabalho no
Brasil desde o fim da escravizacdo negra e que ganha forga a partir dos processos de regulamentagdo de leis
trabalhistas, especialmente a partir de 1930. Contudo, a autora ressalta que o termo “trabalho andlogo a
escraviddo” ainda que carregue em si uma série de problematicas, esta identificado na lei n° 10.803, desde a
constituicdo de 1988 e passou por um processo de reelaboracdo no inicio do século XXI, o que implica
reconhecer que “se uma categoria ganha transito social, tornando-se um indicador seguro da existéncia de um
fato, da realidade, é porque estabelece uma comunidade de sentidos com determinado grupo social, ndo sendo
uma criagao arbitraria e voluntarista” (GOMES, 2008, p. 23) e, portanto, passivel de investigagdo e reflexdo.



84

O que vale questionarmos € 0 que permite que estas memadrias emerjam agora para
além das “fronteiras” familiares? Certamente, meu interesse em pesquisa-las, aborda-las em
uma dissertacdo e em um documentario contribui muito para a transmissdo dessas memorias.
Mas, acredito que, sobretudo, o correr do tempo: a idade em que se encontram Benedita e
Manoel, o fato de terem suas vidas estabelecidas, uma terra jA comprada em seus nomes, ja
terem criado os filhos e uma série de outros fatores ameagadores que nao existem mais ou que
se existem, ndo sdo tdo intimidadores como no passado foram. Enfim, uma percepcdo de
menor vulnerabilidade diante das circunstancias. Ainda assim, suas memarias permanecem
subterraneas pelo fato de ndo fazerem parte da memoéria organizadora da sociedade
paranaense que fundou sua narrativa historica na invizibilizacdo de tais conflitos e, ainda que
estes conflitos aparecam em alguma medida (como mostrarei no proximo topico), a presenca
nordestina permanece negada, como no Museu Paranaense. Conforme Pollak (1989), a
fronteira entre o confessavel e o inconfessavel separa uma memoria subterrdnea de uma
memoria organizada que resume a imagem majoritaria de uma sociedade ou de um Estado
que pretende impor uma narrativa hegemaonica.

Além dos conflitos relacionados a posse da terra, as grilagens e ao trabalho, que foram
majoritariamente trazidos na narrativa de Manoel, havia, também, os conflitos no interior das
colénias ou sessdes — termos utilizados por Benedita e Manoel para designar 0s
conglomerados de moradia para os trabalhadores no interior da fazenda — e também memorias
sensiveis mais intimas na experiéncia de Benedita. Enquanto Manoel, em sua narrativa,
enfrentava as adversidades do trabalho na colheita de café, Benedita, por sua vez, ficava em
casa, cuidava da educacdo dos filhos e também dos animais que eram criados para abate, a
fim de obterem uma renda extra no fim do més — renda essa que permitiu a Manoel nédo
contrair maiores dividas dentro da fazenda. E nesse cenario cotidiano que pequenos conflitos

sdo tecidos e que aparentam serem menos violentos ou traumatizantes:

Uma colonia de dezesseis casa e ‘cé vé como que era ali, a casa que tinha
mais pouca crianga, tinha cinco, que era de seis, sete, oito, nove e era
assim... Crianga, crianca minha fia que eu vou te falar a verdade. E era uma
colonia muito grande, s6 que os hdmi sumia tudo, ‘cé s6 via eles final de
semana, ficava tudo por conta das muié e ali era aquela guerra, vocé criar
aqueles filhd porque um briguerd essas crian¢a, um brigava daqui, outro
d’acola, eu prendia os meus dentro de casa e os outro chegava pra ficar
atentando e eu falava... ai quando foi um dia eu tomei uma deciséo eu vou
levar o Campos [Aparecido] que era 0 mais danado né, esse que € policia,
falei ‘de hoje por diante hora que eu for lavar roupa ele vai, hora que eu for
buscar lenha ele vai, todo o canto... que ele era desse tamaninho... todo o
canto que eu for tem que ir junto porque ‘cé€ ¢ desse jeito, gritava um, gritava
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‘oh Cidim quebrou minha perna, outro quebrou meu braco’ e virava aquela
guerra e vocé ta naquele sofrimento correndo atras e aquela lida, ai eu peguei
e falei eu vou tomar essa decisdo, vou levar ele junto pra todo o lado que eu
f6, ai cheguei na mina fiz um batedézinho pra ele, até hoje depois dele
casado ele lavou mais eu, porque quem lavava roupa direto mais eu era ele.
(BENEDITA, entrevista concedida para Laiza, Ubirata, 2020).

E particularmente interessante notar como Benedita aciona as suas memdrias sobre
esse periodo em que viveu em Cristo Rei. Existiam os conflitos, os acordos, as negociacdes
em um ambito cotidiano, privado, em uma vida em comunidade que, em algum grau se
assemelhava ao que ela experimentava na Bahia, mas, que também, era extremamente
destoante de sua antiga vida. E em que medida se experimenta, classifica, hierarquiza ou
identifica-se a violéncia, tragédias, traumas, dores? Como uma memoria retrata a dor ou se
inscreve na dor? Como medimos isso? Certamente, estas questdes que levanto sdo até em
certa medida filosoficas, implicaria refletir questdes profundas sobre a natureza, existéncia e
sociabilidade humanas. Contudo, ndo pude ignorar nuances e as formas com que essas
experiéncias traumaticas, agressivas ou sensiveis aparecem na narrativa de Benedita e
Manoel. Conforme Candau (2011), grande parte da identidade historicizada se constroi a
partir de memdrias coletivas tragicas. Para ele, memdrias de sofrimento, de dor ou de
infortdnios, deixam tracos marcantes, por muito tempo, que acabam sendo compartilhados
entre individuos, grupos, geracdes e que contribuem para a construcdo de identidades. Desse
modo, essas experiéncias dolorosas podem ndo s6 moldar a identidade dos sujeitos, mas
também dos grupos. E interessante refletir inclusive sobre o aspecto de compartilhamento ou
transmissdo de memdrias sensiveis, especialmente vividas em ambito individual, no ceio
familiar, que se confundem com questdes exteriores, sobre o cotidiano ou a vida na fazenda.
Benedita compartilha esse tipo de memoria quando fala sobre o nascimento dos filhos e 0s

abortos espontaneos que teve:

Paulo e Messias que eu tive uma partéra, uma mulher... mas o resto eu
ganhava tudo sozinha. A mulherada chegava, eu falava: ‘some de perto de
mim, some tudo de perto de mim, me deixa aqui’, entrava pra dentro do
guarto e ganhava. S6 chamava uma pessoa pra... SO ndo tinha coragem de
cortar o imbigo, mas o resto. E essa uma deu trabalho que ela ‘tava morta.
Eu pensava que era que nem 0s otrd quando ‘tava vivo, mas ndo &,
totalmente diferente né... e ai eu tive um pouquinho de medo, falei ‘¢
agora!’, porque ela nasceu, a menina, caiu la ja mortinha, eu vi que ela ‘tava
morta, porque ela ndo fez movimento nenhum, mas sé como devido ela ja
tinha apodrecido né, ela ja tinha coisado a placenta estourou e ficou dentro.
‘Cé vé quando a gente ndo tem que morrer como nao morre facil né. Ai ficou
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e eu fiquei ali, me deu um pouco de medo porque ja amanheceu uma febre,
mas uma febre, uma febre, uma febre, de repente né. E ai a mulherada
comegou chegar e comecou fazer medo e fazer medo, e falando e coisando
que ‘tava com quinze dia que tinha morrido uma, de parto também, desse
jeito também, que o lugar ndo tinha conforto mesmo, ‘cé€ ndo tinha uma
condugdo, era um dia de viagem procé ir na cidade e ai eu falei ‘seja o que
Deus quiser, s6 penso em meus filho mas se tiver de ser a minha hora, fazer
o que?!’. Se for da vontade de Deus d’eu fica boa, aqui mesmo vai fica e se
ndo... mas ai, comeco aquela febre muito forte e todo mundo fazendo medo,
fazendo medo... tem que ir na sede da fazenda pra ver se arruma uma
conducdo pra levar, porque ai agora vai ser brabo. Mas ndo. Deus abengoou,
eu falei “ndo, seja o que Deus quiser” e ai a mulher pegou, chegou 14 uma
mulher velha 14 ja de idade, que ela era nossa médica. Ela falou “Nao, vamo
fazer uma simpatia, se Deus abencoar que essa placenta nascer, vim, ai ndo
precisa ir porque essa febre passa tomém”. E ai chegou e comegou a fazer
simpatia. Como que era a simpatia: aqueles tigdo de fogdo a lenha, ‘tava os
ticdo, ponho os ticdo no fogo né, quando ele comegava a queimar daquela
ponta, pegava aquela outra ponta, tirava pra fora, virava as trés ponta que
‘tava sem fogo pra dentro e ela falava umas palavra 14, ndo sei 0 que que era
e cha de Canela. Fazia aquele cha de canela quente e dava e eu ia bebendo,
bebendo... Deus abengoou, quando ‘Nel [Manoel] foi no pasto pra pegar o
cavalo pra poder ir na sede da fazenda atras da conducdo, deus ajudou que
aquilo ali ‘cabou e ai tomém aquela febre foi passand, foi passand, melhorei.
SO que quando foi do otr6, ai ndo teve jeito, ai teve que ir. Porque ele
morreu, ficou quatro dia morto, mas ai ndo teve jeito, aquele ali ou eu ia pro
médico tirar ou eu morria né, que eu ja ‘tava dando o tétano ja. E passei por
tudo isso e ‘t0 viva. (BENEDITA, Entrevista concedida para Laiza, Ubirata,
2020).

Havia dificuldade em se locomover na época, bem como, era dificil o acesso a
médicos e a remédios. Seus primeiros partos foram feitos em casa e, a maioria, sem a ajuda de
qualquer parteira ou pessoa proxima. Mas, duas situaces especificas foram marcantes: 0s
filhos que morreram ainda no Utero. E interessante notar como ela aciona estas memarias com
as circunstancias da vida na fazenda, por exemplo, o fato de a cidade ser um dia de viagem da
fazenda, fazendo com que a situacdo complicada no parto se prolongasse e, praticamente,
tivessem que contar com a “sorte”, como ela mesma coloca; ou a presenca da “mulher velha”
que era considerada a médica do lugar e ensina uma simpatia para que ela se recupere do pés-
parto e, ainda, o fato de todas as mulheres da col6nia se reunirem para ajudar. Essa memdria,
apesar de muito particular, — uma vez que a experiéncia concreta do fato foi vivenciada por
Benedita e por seu corpo — também se confunde com uma memoria sobre a propria fazenda,

as relacGes estabelecidas entre aquelas pessoas e a forma com que elas faziam para
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sobreviverem as circunstancias adversas, como se ajudavam e como compartilhavam entre si

vivéncias traumaticas, doloridas e dificeis*®.

2.2 Ultima Parada: Ubirata

Ubiratd esta localizada na regido Centro-Ocidental do estado do Parana, vivenciou um
processo de reocupacdo semelhante ao que foi experimentado por Paranavai — com as
grilagens, disputas por posse de terra, jaguncos e companhias colonizadoras. Contudo,
especialmente o projeto de loteamento e municipalizagdo do territdrio, que hoje corresponde a
Ubirata e seus arredores, comecou a acontecer apenas no final da primeira metade do século
XX e teve como protagonista a Sociedade Imobiliaria Noroeste do Parand LTDA (Sinop),
empresa colonizadora responsavel pelo loteamento e venda de terras na regidao. Conforme
mencionei anteriormente, o Parana vivenciou ritmos diferentes de reocupacao. A regido norte
do estado ou “norte pioneiro”, ja vivenciava um estadgio avangado neste processo, enquanto,
principalmente o oeste do estado, vivenciava forte exploragdo de médo de obra escrava com as
obrages e um territério quase inteiramente sendo ocupado e explorado por empresas
estrangeiras, especialmente de argentinos e paraguaios (ROMPATTO, 2016).

A eclosdo do Movimento Tenentista em 1920 e, principalmente, a Marcha da Coluna
Prestes em 1924, que percorreu cerca de 25 mil quilometros pelo interior do pais, encontrando
exilio na Bolivia em 1927 (TEIXEIRA, 2018), foi decisiva para a dendncia da situacdo em
que se encontrava praticamente todo o Oeste do Pais, incluindo o oeste paranaense. Depois
das denuncias da Coluna Prestes, 0 Governo Vargas (1930 -1945) comeca a organizar a
“Marcha para Oeste”, concedendo terras as empresas colonizadoras, com o intuito de lotear e
revendé-las a fim de efetivar o processo de “ocupagao” daqueles territorios (ROMPATTO,
2016). A partir desse contexto, € que o projeto colonizador antes localizado apenas no norte
do Parana se expande para 0 oeste, passando pela regido centro-ocidental em que esta Ubirata.
Portanto, enquanto Paranavai ja vivencia o ciclo do café e o seu declinio progressivo a partir
de 1970, Ubiratd acaba de se tornar independente em 1960 e inicia outro ciclo de producéo,

principalmente com o algodao, soja e Hortela.

18 Certamente, outros aspectos merecem atencdo nessa fala de Benedita, a propria maneira com que ela relata
esse episédio sem esbhocar a mesma emogdo com que relata, por exemplo, os episddios da seca e da fome que
vivenciou; o que ndo significa que ela ndo tenha sentido o impacto dessa situagdo dolorosa, provavelmente, ndo
esbogar uma reacdo mais profunda seja uma forma de reagir ao trauma, de suporta-lo, enfrenta-lo. Meu intuito,
neste momento, ndo é de me estender nesta lembranga, nas questdes de género, salde, raciais e até mesmo
psicoldgicas que ela envolve e sim, o de apenas pontuar que tal memdria dificil e dolorosa existe e a maneira
com que ela aciona esta memdria na narrativa, relacionando-a com o ambiente da fazenda e ndao quando fala
sobre si de forma mais particular, por exemplo, quando comeca a narrativa se apresentando.
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Manoel e Benedita decidem migrar para Ubiratd apenas em 1972. Conforme Manoel

Manoel: Eu vim pra ca em 72 pra Ubirata.

Laiza: E quem foi com vocé 14? Qual era 0 nome dos parentes?

Manoel: Parente era Manoel Salustriano e meu irmdo que era Jurandir. Eles
vierd pra cé primeiro, dois anos na frente minha, eu ainda fiquei I& dois and.
Al depois desses dois and em 72 eu vim aqui pro Ubiratd. Fui aqui pro
Caraja, morei dois and ali no caraja, trabaiei em terra arrendada... ja tinha o
mais velho que ja ajudava um pouquinho, Cidim [Aparecido] também.
Fiquei dois anos ali no Caraja, depois mudei aqui pra estrada amazonas, fiz
um arrendamento de sete alqueiré ali, toquei trés an6 de 1a, quando venceu
esse contrato foi quando eu vim aqui pra essa estrada, comprei uma
areazinha aqui e ‘t0 aqui até hoje... de.. entrei aqui nessa estrada em ’76.
(Manoel, Entrevista concedida para Laiza, Ubiratd, 2020)

A possibilidade de posse de terra se deu, justamente, pela liberdade que Manoel

encontrou em Ubiratd de arrendar a terra e controlar o processo de producdo, bem como 0s

seus lucros. Ainda que tenha encontrado uma realidade, aparentemente, diferente daquilo que

ele encontrou em seu primeiro processo migratério, quando saiu da Bahia e chegou em

Paranavai, isso ndao anula o fato de que Ubiratd e Paranavai experimentaram passados

violentos semelhantes e Manoel, ainda que “confinado” na Fazenda Cristo Rei, teve

conhecimento por meio de outros pedes do que acontecia em Ubiratd. Este fator retardou a

sua migracdo, e nao so isso, quando Manoel parte com a familia de Paranavai para Ubirata ele

poderia ter escolhido voltar para a Bahia, mas, ainda assim escolheu permanecer no Parana:

Manoel: Eu nem vinha pro Parana, resolvi de tltima hora (...) Eu ‘rependi,
eu s6 num voltei com o préprio cara do caminhao, que era irmdo do cara, eu
s6 num voltei com ele por causa de Benedita, que veio duas irma dela e elas
comecgaram a chorar que ia ficar e Benedita ia voltar. Ai eu falei, eu vou ficar
aqui s6 um ano e vou trabaiar aqui s6 um ano e vou-me embora, voltar pra
Bahia (...) Depois de um ano eu trabaiei, tinha condi¢do de voltar mas eu
pensei assim: eu vou trabaid mais um ano aqui, vou trabaia mais um ano
mod’eu chegar la... ai a coisa foi, quando eu cheguei [depois de mais um
ano] a coisa era dificil (...) Porque eu falei assim, trabaia tanto faz aqui como
14 a gente vai ter que trabaid. Aqui a gente tem que aprender a viver o ritmo
da fazenda, todo o lado aqui, essas fazenda tudo tem dificulidade, peguemo o
ritmo da fazenda falei: vou ficar aqui. (Manoel, Entrevista concedida para
Laiza, Ubirata, 2020).

Manoel: Quando eu ‘tava em Paranavai era pra eu ter vindo pra’qui mais em
antes, mas pedo, pedozada mexia tudo esse trecho aqui, eles chegava e
falava: Rapaz, ‘cé vai pra’quela regido de Ubirata 14, 14 tem o rio Piquiri la
que 0 povo mata gente e 0 povo joga dentro la e consome. Gente ndo sabia
de nada ficava meio... Ja via aquelas boca quente 14, ficava, vou nao.

Laiza: Pelo menos ali vocé conhecia...
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Manoel: E, falei eu ja ‘costumei aqui. Aqui eu ja sei como é a coisa, eu vou
levand nesse ritmo, que eu ja peguei o ritmo daqui, eu vou ficand por aqui.
Ai quando eu cheguei aqui eles falava que ndo, teve muita boca quente aqui
também, mas quando eu cheguei aqui ja tinha acabado (MANOEL,
Entrevista concedida para Laiza, Ubiratd, 2020).

Manoel: Gragas a Deus, criei. Sofremo muito, com a mulher e as crianga
mas, deus ajudou que criei tudo aqui. Dou gracas a Deus porque as boca que
eu enfrentei aqui nesse Parana ndo foi facil. Se eu fosse desaconsoar ai
tinha... e os parente que tem em Sdo Paulo “ah, vamo6 embora pra ca, trazer
esses menino pra criar aqui”. Mas eu pensava, as veis eles ‘tava 14, aquilo...
eu pensava, levar esses cinco héme aqui no fim 14 pra Sdo Paulo, alguns
falava € bom, outros falava ndo é bom, ‘c€ vai criar esses menino aqui nessa
cidade grande, isso e aquilo, e falané... Eu pensei, falei ndo, eu vou ficar
aqui... Meus irmao e esse concunhado largou tudo a roca e foi. Gragas a deus
criei eles aqui, depois de criado ai eles casaram tudo, ainda ficou por aqui,
tem o cacula [Orlando] que ta ai até hoje, e foi gracas a deus, criei tudo,
arrumei uma morada pra cria eles. (MANOEL, Entrevista concedida para
Laiza, Ubiratd, 2020).

Nesse sentido, o retorno, conforme vimos com Sayad, até aparece enguanto
possibilidade, mas ndo se concretiza. Pelo contrario, Manoel busca se adaptar, aprender os
modos de viver na fazenda e, depois, se adapta novamente a Ubiratd e mesmo diante da
possibilidade de ir para uma cidade maior, decide fixar-se no Parand. Isso pode ter inUmeras
razdes, como o fato de ja terem se adaptado minimamente no Parand ou mesmo, 0 medo do
retorno e a apreensdo com aquilo que poderiam vir a encontrar no local de origem. Conforme
Sayad (2000) o retorno € tanto para o imigrante, quanto para seu grupo, uma espécie de
retrospectiva, uma tematica da memoria, porém esse tipo de retrospectiva ndo pode ser
concretizada uma vez que a fronteira do tempo ndo pode ser cruzada, ndo se retorna para o
tempo de partida, nem se reencontra a mesma situacao que o migrante deixou quando partiu, a
Unica coisa que ele, de fato, possui é a possibilidade de ir e vir no espago, que também pode
ser carregada de afetividade, nostalgia, tornando o espaco vivo. Podemos questionar e refletir
se a decisdo de Manoel em ficar diminui ou isenta essa possibilidade de retorno, ou se essa
decisdo torna menos proviséria a sua condicdo de migrante. Contudo, certamente, a decisdo
em ficar ndo destitui Manoel da condi¢do de migrante ou de “ser-migrante”, uma vez que,
uma série de mecanismos o fazem recordar sempre que possivel desse lugar de migrante.

Enguanto Manoel e Benedita permaneciam em Paranavai, Ubiratd estava recém-
emancipada, ainda lidando com os conflitos de terra remanescentes do processo. De acordo

com o livro intitulado Ubiratd: Historia e Memoria®®, uma encomenda da prefeitura municipal

19 Este livro esta funcionando na narrativa como fonte e objeto de analise. Ele ¢é particularmente interessante de
ser contrastado com as narrativas de Benedita e Manoel, justamente, porque € um material voltado para o grande
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para comemorar os 50 anos do municipio, a Sinop obtinha “uma aquisicao legal e legitima”
(SPERANCA, et al, 2008, p.53) das terras na regido do Vale do Piquiri. Tal legitimidade
provinha de um acordo feito entre a Colonizadora e o estado do Parana para a efetivacdo do
projeto desenvolvimentista. Certamente, essa legalidade é questionavel, uma vez que, na
maioria dos casos as familias de caboclos, sertanejos, indigenas e posseiros que moravam na
regido muito antes do projeto colonizador, ndo foram incluidos na “partilha” de tais terras. A
Sinop entra em cena para cumprir com a perspectiva de uma ocupagdo produtiva, que como
vimos com Lucio Tadeu Mota (2008), trata-se, principalmente, de encarar a terra como
mercadoria. Contudo, ja havia uma intensa disputa de terra na regido por conta das grilagens
que dividiam o Vale do Piquiri em duas grandes glebas onde atuavam dois grandes grilos. No
lado direito, estava a Gleba Rio Verde, onde localiza-se 0 Municipio de Ubiratd, que teria sido
anteriormente o Grilo Guavirova. Com o cancelamento deste grilo pela justica do estado do
Parana em 1944, a Sinop requereu o direito as terras devolutas (MOTA, 2008)%° comegou 0
processo de reocupacdo da regido, dando origem, posteriormente, ao municipio de Ubirata
(ROMPATTO, 20186, p. 96).

Ainda que Manoel e Benedita encontrem outra situacdo em Ubirata, que em nada se
parece com o drama vivido assim que chegaram em Paranavai, as “bocas quentes” para usar
as palavras de Manoel, ainda existiam e eram uma ameaca constante ao bem-estar da familia e
ao principal objetivo: adquirir uma posse de terra. Por aqui, 0 perigo eram 0s cerealistas,

responsaveis pela venda das produgdes dos pequenos agricultores. Conforme Manoel:

Tinha um Cerealista que eu vendia, 0 que me sobrava eu entregava no
cerealista quando eu pensei que ndo aquele Cerealista ja ‘tava falind e a
turma falou “E, fulano ta falind rapaz, ‘océ vai perder tudo o que ‘cé
produziu que ta 14”. Ai eu cheguei 14 com o cara e recebi aquilo porque o pai
dele morava aqui o pai dele morava ali pro lado de... esqueci até o nome da
cidade... e ‘tava aqui na porta da casa cheio de gente pra cobrar aquilo...
Porque eles comprava os cereal e quando pensava gue ndo sumia no mundo
e largava a turma sem receber. Ai eu cheguei, o cara falou “Ah, os menino
ndo ta ai, ndo ta ai” quando eu olhei assim na porta, abriu a porta um
pouquinho, eu vi o cara, eu falei “ndo rapaz o que que € isso?” Ai ele abriu e
falou, “entra, entra aqui”. Assim do lado de fora ‘tava gente, cheio de gente.
Al eu falei é, ele entrou, no que ele falou entra, entra aqui, bateu a porta. Ai
comegou a conversar l& mais eu. Ai quando eu pensei que ndo bateu na
porta, era o pai dele, pai dele entrou ai falou assim “Fulano, o que que ta
acontecend ai do lado de fora?” porque o velho era muito... ai eles contaram,

publico e nos ajuda a endossar as discussdes de alguns aspectos que serdo mais aprofundados no decorrer da
narrativa: por exemplo, o Paranismo.

20 De acordo com Liucio Tadeu Mota (2008, p. 34) o termo “terras devolutas” assim como “sertdo”, “boca de
sertdo” e “mata virgem” sdo variagdes com o mesmo propdsito de indicar que aquela regido era desabitada,
enfatizando a ideia de vazio demografico.
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eles contéro ai o velho perguntou “o que que ‘cé tem com os menino ai?” ai
eu falei “€ porque eu vendi um algodao pra eles ai e um pouco de soja ¢ eles
me deram um cheque ai e foram tudo frio, ndo recebi nada”. Ai o véio ainda
deu umas escrachada nele.. ai o velho falou “quanto ¢? Deixa eu fazer um
cheque aqui” Ai o velho pegou, me deu um cheque dele e falou “olha, ‘océ
pode levar no banco que o cheque ‘ta bom”. Ai o véi ainda falou pra eles
assim “eu ndo criei ‘océis pra ta fazendo essas coisas ndo rapaz”. Ai o véi
saiu e eu ainda fiquei 14 dentro mais eles conversand. Ai eles falou assim pra
mim “no que ‘cé sair ai que a turma pergunta ‘océ ndo fala que ndis ‘tava
aqui dentro, que nois ta aqui ndo”. Ai eu sai e gente dessa cidadinha ai tudo
vendia algodao pra eles, era tudo quanto era coisa, ai os cara perguntou “e os
menino ‘ta ai?” Eu falei “rapaz vi o pai deles ai agora eles eu ndo sei ndo”.
Al eu sai, o0 velho pegou, me deu o cheque, eu peguei e fui no banco, cheguei
o cheque ‘tava bom (MANOEL, Entrevista concedida para Laiza,
Ubiratd, 2020).

Manoel ainda passou por outra situagdo como essa que conseguiu se livrar e, como ele
mesmo lembra, “tinha que ter sorte (...) muita gente perdeu lavoura”. A situagdo se
normalizou com a Cooperativa Agroindustrial Unido (COAGRU), em gue ele se associou na
década de 1980. E interessante perceber os desafios que se apresentam ao longo da trajetoria
de Benedita e Manoel, como fatores imprevisiveis mudam o curso das ac¢Ges e dos resultados
mas, ¢ particularmente curioso observar como o fator “sorte” ¢ evocado em sua narrativa e
como ela é narrada. Em alguns momentos, € quase possivel visualizar as cenas que ele esta
narrando, os “personagens”, suas “falas”, o “cendrio” e a figura dele, como protagonista, o
“mocinho” ou “her6i” dos romances. E quase como ler Alexandre e Outros Herois de
Graciliano Ramos. De acordo com Candau (2011) enquanto é preocupacdo da Historia
ordenar a narrativa sobre o passado, a memdoria, por sua vez, é atravessada pela desordem da
paixdo, das emocdes, dos afetos e, eu acrescentaria, a partir da analise do excerto de Manoel,
pelo fator: Sorte. A sorte acaba funcionando como um fator explicativo para o inexplicavel ou
aquilo que ndo é facilmente explicado. Conforme Amado (1995) a construcdo narrativa
articula uma série de elementos que se ddo de infinitas formas para construir a l6gica ou a
linearidade narrativa.

Para Benedita, outros aspectos foram desafiadores assim que chegaram em Ubirata:

Fémo lutando, de um arrendamento pra otrd e corre pra um canto e corre pra
otrd, viémo pra’qui e aquela batalha. Cheguémo aqui, cada casa que nois
entrava, entrémo... ndo, a primeira que a gente teve, meu pai eterno, ‘cé
olhava assim, era feito de coqueiro né (Laiza: aqui em Ubiratd?) aqui em
Ubiratd, no Caraj4, mas aqui no Ubiratd. Meus menino, acostumado numa
casa boa, porque la era no mato, mas a casa era boa né, e tudo com medo
rapaz, tinha que forra aqueles lengol, ponha aqueles lencol enrroda assim pra
podé eles ndo chord de medo de noite, porque do jeito que ‘tava aqui dentro
‘océ olhava tudo |4 fora, era coberta por coqueiro né,, enrroda dela era tudo
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coqueiro. E ai, aquela lida, aquela lida, fiquémo. Deus abencoou que ndis
conseguiu uma casinha mio6, féomo pra essa casa mi6. E fomo batalhando,
porque gente nois trabalhdmo meu deus do céu, tinha ora que ‘cé vé esse
hdme ai, eu e ele e esses menino, deixava eles tudo pequeno, Lando e Osmar
e Messias que era os trés pequeno, dentro de casa dormindo ¢ eu ¢ ‘Nel e
Cidim e Paulo, tinha hora que era trés hora da madrugada néis ‘tava no meio
da roca, fazendo aquelas coisa de soja pra podé cobrir né, carregava o soja e
cobria pra podé baté na maquina, que era cortada tudo no facdo, pra ver se
noéis comprava um pedacinho de chio pra ndis, porque noéis ja ndo ‘guentava
mais mudar rapaz! ‘Cé ‘tava num canto quando pensar gque ndo 0s cara
chegava e pedia aquela terra, ‘cé tinha que sair e era aquele sofrimento.
(BENEDITA, entrevista concedida para Laiza, Ubirata, 2020).

E curioso notar como Benedita retrata essa instabilidade de lugares, essa ideia de
transitar de um canto para o outro, de estar sempre sujeito a mudar-se repentinamente e do
desejo profundo em estabelecer-se, encontrar um “pedago de chdo pra morar”. Certamente,
esse desejo em fixar-se num territorio pode ser encarado como genuino e até naturalmente
humano. Conforme vimos com Albuquerque (2016), os grupos humanos necessitam definir
um territério para habitar. Para ele, ndo conseguimos viver completa e totalmente
desterritorializados, precisamos “inventar” um lugar para morar, até mesmo a construgdo de
nossa identidade passa pela definicdo de uma territorialidade. E quando nossas antigas
definigdes de territério mudam? Quando migramos ou estamos constantemente de um canto
para o outro? Podemos considerar, a partir das experiéncias trazidas de Manoel e Benedita até
aqui, que a percepcdo constante de emigrados pode ter modificado a sua percepcdo sobre o
territorio. Para eles, mais importante que pertencer a uma regido, a um estado ou, até mesmo,
a uma nacgao, era ter um “pedaco de chado para morar”, fixar uma residéncia, em uma terra que
levasse seus nomes em um papel, comprovando sua posse, para ali terminar de ‘“criar os
filhos”. Até mesmo a presenga dos filhos, no processo de aquisicdo da terra — a divisdo de
tarefas, os filhos se envolverem no trabalho, contribuindo para a compra da terra — cria uma
espécie de “comunidade”, ou senso de “comunidade” em torno deste territorio que acaba
ganhando contornos simbdlicos e afetivos.

Por fim, quando esse laco com o territorio é estabelecido e efetivado na chacara Séo
Manoel, dentro de todos esses contornos simbdlicos e afetivos, a Bahia parece se tornar uma
lembranca nostalgica e um lugar de retorno que como vimos com Sayad (2000), acaba ndo se

concretizando. Benedita quando questionada sobre sentir saudade da Bahia, diz o seguinte:

E da minha mée né fia, € da minha méae porque eu deixei ela la com os meus
dois irmao pequend, trés, e vim pra cd. De I, o que eu mais senti falta foi
dela né. E 1a hoje eu so tenho... tenho minhas cunhada que é irmd dele
[Manoel] meu tio morreu, tem a tia mas é porque é muié dele a gente chama
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de tia né, mas as minha tia tudo por parte da minha mée j& morreu tudo as
que ficou 14, o que tem la agora é tudo dele (...) mas ali da Bahia hoje o que
eu sinto falta so é, ta certo, foi sofrida a minha vida ali mas, sei I4, a gente
foi feliz ali também em muitos ponto né. (BENEDITA, Entrevista concedida
para Laiza, Ubiratd, 2020).

Nesse pequeno trecho uma série elementos daquilo que viemos discutindo ao longo
destes tdpicos sobre migracdo tornam-se perceptiveis: A ideia de que a experiéncia migratéria
se vive na dor para os que ficaram e para 0s que sairam e deixaram seus lacos e referéncias e,
principalmente a expectativa de retorno que quando ndo concretizada se transforma nessa
espécie de memdria nostalgica sobre esse local de origem, tornando-o sacralizado, bendito,
transformando-o enfim nesta “terra natal” que segundo Sayad (2000) ¢ o local em que o
individuo migrante investe todo o seu ser social, mobilizando toda a sua identidade social e
cultural. Desse modo, por mais que Benedita tenha por horas narrado sobre diversos
sofrimentos ao longo de sua trajetéria e, especialmente em sua terra natal, que a levaram a se
deslocar, ainda existiam vinculos e momentos que foram felizes, como ela mesmo pontua.
Precisou-se (res)significar essa terra natal. Tal processo é importante para que esse local de
origem ainda funcione para o migrante como uma referéncia identitaria, especialmente se ele
ja se fixou como foi 0 caso de Benedita e Manoel. Para ela, existe ainda a perda de muitas
pessoas que lhes foram importantes, a perda de uma referéncia familiar ja que praticamente
todos o0s seus parentes faleceram ou migraram, restando apenas a familia de Manoel em
grande parte. Mesmo diante disso, existe um esforco em pontuar que essa terra nostalgica teve

momentos bons.

2.3 Disputas de Memoria e Identidade: a presenca “(in)visivel” de Benedita e
Manoel

Chegamos até este Gltimo topico acompanhando a histéria de Benedita e Manoel desde
sua saida de Vitéria da Conquista (BA) até a chegada no Parana, o periodo em que viveram
em Paranavai e, depois, 0 periodo em que viveram em Ubiratd. Em todo esse processo
analisei questdes narrativas, suas memorias, a construcdo de suas identidades, as questfes
historicas que atravessam suas narrativas e, especialmente, a questdo migratéria. Benedita e
Manoel sdo migrantes e essa condi¢do de migracdo parece permanecer mesmo depois de 60
anos vivendo no Parand. As relacGes que eles foram construindo e reconstruindo com o0s
territorios que percorreram, parecem culminar neste meio-termo ou meio-lugar que é a casa

em que moram atualmente e onde acabaram de criar os filhos. Esse meio-termo permite-0s
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fixar-se, estabelecer uma territorialidade, lagos e pertencimento, mas nio anula a “atmosfera”
migratéria que ¢ constantemente evocada em pequenos “lapsos” de memoéria ou
circunstancias que os lembram de sua condi¢do (permanente) de migrante. Na introducgéo
deste capitulo mencionei a questdo xenofébica e a aparente invisibilizacdo da presenca
nordestina — e consequentemente de Benedita e Manoel — no Parana e, principalmente nos
discursos que buscam construir a memdria e identidade do estado. Neste topico pretendo me
aprofundar nestes dois elementos, buscando me aproximar de uma resposta para a questéo que
levanto aqui: em que medida a xenofobia pode ser percebida em toda essa narrativa de
Benedita e Manoel?

E inegavel a esta altura que a narrativa de Manoel e Benedita representa, como ja
mencionei, uma fratura na série de discursos historicamente construidos sobre a memoria
tanto do Nordeste, quanto do Sul e, especificamente do Parand. Essa fratura é representada
ndo soO pelo tom de dendncia aos tipos de violéncia e abandono institucional que presenciaram
e vivenciaram em suas trajetorias, mas, sobretudo, por sua prépria existéncia e sobrevivéncia
a este espaco e a estas memorias. Além de uma série de fatores que confluiram para que, neste
momento, eu possa estar escrevendo esta dissertacdo. As questdes que permanentemente me
motivaram ao longo dessa trajetoria e que ndo poderia deixar de discutir aqui continuam
sendo: Por que nordestinos foram invisibilizados na memdria e historia do Parana? Por que
meus avés nao foram elencados entre 0s pioneiros na historia de Ubiratd? O que explica todas
as memorias narradas e discutidas aqui ndo estarem, por exemplo, nos livros didaticos?

Para discutirmos tais questdes precisamos retomar brevemente as discusses sobre
esteredtipos e 0s esquecimentos de memoria. Vimos que os regionalismos, bem como a
construcdo identitaria, se inscreve em uma fala assertiva e repetitiva que nomeamos de
esteredtipos. Conforme Candau (2011, p. 84), o ato de recordar e esquecer opera numa
classificacdo, ¢ a partir de “mundos” classificados e ordenados em nossa memoria que
construimos e impomos nossa prépria identidade e a dos grupos a que pertencemos. As
descontinuidades e a quantidade de informacdes cadticas que podemos nos deparar é
extremamente desconfortavel e desorienta individuos e grupos. Neste sentido, os esteredtipos
atuam quando perdemos nossa capacidade de classificar e ordenar o pensamento. Eles
funcionam como “muletas de um pensamento classificatorio frustrado ou posto em questao
por uma massa de informagdo muito complexa ou desordenada” (idem). E por isso que se
atribui estere6tipos, tanto para identificar o Nordeste, quanto para identificar o Sul e,

especificamente, o Parana.
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No caso paranaense, é particularmente interessante analisarmos como se desenvolveu
a construcdo de esteredtipos sobre o estado. A primeira iniciativa de “gestdo politica da
memoria” no Parand, visando construir memorias que contribuissem para a construgdo da
identidade que se queria para 0 estado, comecou com a criagcdo do Instituto Paranaense de
Educacdo, atual Colégio Estadual do Parand, em 1876, que ndo s estava preocupado em
qualificar mdo de obra para a provincia como também contribuiu para a tentativa de
“abrasileiramento” de estrangeiros no estado (FELIPE, 2018, p. 160). Depois, na década de
1920 surge o Paranismo, que de certo modo, concretiza 0s anseios de criagdo de uma
memoria e identidade para a provincia. O objetivo era o de firmar uma autoimagem do
Parand, que o contrapusesse a outras regides do Brasil, enfatizando, deste modo, ideias como
a do Vazio Demogréafico e uma composicédo étnica/racial de maioria herdada das imigragdes
europeias (BATISTELLA, 2012; DUARTE, 2015 CARVALHO, 2016; MEDEIROS, 2017,
MOTTA, 2008). E certo que o Paranismo teve o apoio e atuacdo de intelectuais, literatos e
artistas plasticos, especialmente da elite curitibana. Contudo, Luis Afonso Salturi, apesar de
em certos momentos parecer adotar os ideais do paranismo como modelo explicativo para o
Parana, faz uma importante observacdo sobre a importancia de distinguir o paranismo do
movimento paranista. Segundo o autor, para entendermos o surgimento do paranismo
precisamos retomar os ideais de seu principal expoente: Romario Alfredo Martins.

Na perspectiva de Salturi, é preciso “resgatar” o sentido original de paranismo
atribuido por Romario Martins, que era compreendido, neste caso, como “um sentimento
ligado a um ideal, uma ‘forma de pensar’ o Parand, relacionado a identidade local, seja ela na
esfera politica, econdmica ou cultural, com vistas a um futuro préximo, rumo ao progresso”
(SALTURI, 2009, p. 19). Nesse sentido, Martins forjava uma ideia de Parana, muitas vezes
criando mitos e folclores, a fim de propor um modelo identitario para o estado, de um ponto
de vista mais tedrico. Por sua vez, 0 Movimento Paranista ainda seria o paranismo, porém em
sua forma “objetiva”, a qual segundo o autor, significa pensar que “o Movimento Paranista
foi uma maneira de colocar em pratica um sentimento, essa ‘forma de pensar’, que SO atingiu
o carater de movimento em meados da década de 1920” (SALTURI, 2009, p. 19). Desse
modo, o Paranismo enquanto movimento teve um periodo de duracdo, correspondente a a¢do
de grupos de certos individuos, que seria entre 1927 e 1930, enquanto o Paranismo, digamos,
enquanto sentimento, é subjetivo, pode ultrapassar as barreiras temporais, sendo associado em
outras ideologias de periodos subsequentes (SALTURI, 2009). Neste ultimo caso, o

Paranismo poderia ser considerado como esse construtor de estereo6tipos sobre o Parana, de



96

um imaginario sobre o Parand e, até mesmo, um catalisador dessa memoria e identidade
paranaense.

No jogo de memdrias esquecidas e evocadas na construgdo das narrativas identitérias,
como vimos na introducdo do capitulo, temos a presenca negra, indigena e nordestina como
os principais alvos de tentativas de invisibiliza¢do por parte da “gestdo politica de memoria”
operada pelo Paranismo. Abordarei brevemente como o Paranismo operou no caso da
presenca negra e indigena, uma vez que, meu objetivo aqui é analisar o caso do Nordeste.
Desse modo, no primeiro caso: dos estados ao Sul do Brasil, 0 Parand é o que concentra o
maior nimero de afro-brasileiros (cerca de 40%) e é possivel datar a presenca negra no estado
desde o Século XVI, por meio de patrimdnios culturais matérias, como a construcdo da Nossa
Senhora do Rosério (1575-1578) em Paranagud e, principalmente, a Igreja Nossa Senhora do
Benedito (1600-1650), também, em Paranagud, considerada a primeira igreja de S&o Benedito
construida por escravizados negros devotos da santa e, também, um local em que povos
negros enterravam seus mortos, celebravam suas missas, realizavam seus casamentos e onde
ndo era permitida a entrada de pessoas brancas (FELIPE, 2018).

Contudo, tanto a obra e o pensamento de Romario Martins, quanto a de Alfredo
Martins — principais intelectuais do Paranismo — foram influenciados pelas teorias raciais do
final do século XIX, intimamente relacionadas com as politicas eugenistas do pais, conforme
mencionado anteriormente. Tais teorias ‘“fizeram da populagdo negra alvos do
branqueamento, ou seja, a busca genética para eliminar as caracteristicas africanas da
populagao brasileira” (FELIPE, 2018, p. 160). Neste sentido, parte dos intelectuais brasileiros
compartilhavam a ideia de que para atingir o padréo civilizatério (moderno e europeizado) era
necessario extinguir qualquer proximidade com tudo que fosse contrario ao padrdo branco-
europeu. A estratégia utilizada para formar a identidade paranaense, seguindo os ideais
cientificistas correntes no restante do pais, foi de distanciar a imagem do estado de tudo o que
remetesse ao passado escravocrata do pais, entendendo o negro como raca inferior, cujo
defeitos seriam transmitidos biologicamente (FELIPE, 2018; BATISTELA, 2012). Atendendo
a tais perspectivas Wilson Martis sugere na obra “um Brasil Diferente”, que o Parana teria
caracteristicas singulares ao restante do Pais por “ndo ter conhecido a existéncia da escravidao
e por ter sido colonizado, eminentemente, por europeus, 0 que levou o estado ao progresso e a
civilizagdo” (FELIPE, 2018, p.163).

Por sua vez, o caso indigena guarda algumas particularidades. Os indigenas nao foram
simplesmente esquecidos no jogo de disputas por identidade e memoria, eles chegam a ser

ostensivamente trazidos nas narrativas de intelectuais paranistas, inclusive pelo préprio



97

Romério Martins, porém, o olhar destes paranistas para o nativo acaba sendo influenciado
pelo romantismo indianista que lembra José de Alencar, do final do Século XIX e inicio do
XX. Assim, se por um lado o negro/africano era apagado da historiografia paranaense, o
indigena era intencionalmente evocado, porém de maneira romantizada, o que significava
uma representacéo irreal do indio, mitificada e idealista (BATISTELLA, 2012).

Agora, 0 nosso principal foco: as migragdes nordestinas. Semelhante ao que acontece
com a presenca afro-brasileira no estado, as migragdes nordestinas tentaram ser
invisibilizadas, justamente, por ndo estarem de acordo com os ideais de branqueamento e
civilidade do periodo, influenciados principalmente pelas politicas eugenistas do século XX.
O Paranismo tinha o proposito de exaltar a presenca estrangeira no estado, inclusive
incentivando, com politicas publicas, a emigracdo de estrangeiros. Neste sentido, com base no
determinismo geografico??, os discursos sobre o Parana buscavam enfatizar o clima do estado
como mais proximo do clima europeu e, especificamente, diferente dos climas de Séo Paulo,
Rio de Janeiro e do restante do Brasil, com isso “o clima do estado, ameno e semelhante aos
climas europeus, foi amplamente utilizado para justificar uma suposta superioridade dos
paranaenses em relacdo ao resto do Brasil” (FELIPE, 2018, p. 162) que seria caracterizado
pelo clima tropical, considerado um impedimento para a civilizagéo.

Soma-se a esses fatores, outras circunstancias que contribuiram para a invisibilizacéo
dos Nordestinos, como o fato de, na maioria das vezes, ndo terem migrado com poder
aquisitivo para a compra de terras e o fato de se considerar que eles ndo deixaram tracos
marcantes e visiveis na cultura local, como a realizacdo de festas e centros de tradi¢fes, ainda
que sejam considerado o terceiro maior grupo a migrar para o Parana. Conforme Fernandes,

existem alguns elementos explicativos para isso:

a) grande mobilidade deste grupo, em busca de frentes de trabalho; b) a falta
de capital que caracterizam de certa forma estes migrantes — dado que a
maioria veio para a realizacdo de servigos bragais, na lavoura e na derrubada
das matas — e com isso ndo se enquadravam na categoria de pioneiros,
geralmente atribuido aos proprietarios de terra; c) a pouca organizagdo em
centro de tradigdes ou da realizagcdo de eventos que marcou sua presenca
(FERNANDES, 2012, p. 9-10).

21 O termo “determinismo geografico” surge no século XIX sob influéncia no campo geografico das ciéncias
sociais e biolégicas que vao acabar reforcando o carater ambientalista da Geografia, ou seja, o estudo das
relacdes entre a humanidade e o meio. Assim, surgem duas doutrinas diferentes, que podemos compreender
como correntes conceituais e tedricas, de um lado o determinismo e de outro o possibilismo. Os principais
intelectuais, entre eles gedgrafos e etndlogos, que vao elaborar o determinismo geografico em seus primeiros
anos sdo Friedich Ratzel (1844-1904) e Ferdinand Von Richthofen (1833-1905). (BERNARDES, 1982, p. 391-
392).
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Contudo, gostaria de propor outra possivel leitura que explique esse “apagamento” da
presenca nordestina no Parand. Vimos com Albuquerque (2016) que a Xenofobia precisa ser
analisada a partir de cada situacdo migratdria especifica, pois ela opera dentro de mecanismos
culturais, histéricos e sociais especificos, acompanhando cada situagcdo migratoria. Podemos
pensar no caso nordestino, a partir do viés racial, xenofobico e eugenista, uma vez que, como
vimos o processo de classificacdo, selecdo e criagdo de estereGtipos acerca do que é ser
nordestino ou do que é ser paranaense opera, especialmente, a partir das perspectivas
eugenistas. Neste sentido, o Nordeste é percebido como naturalmente inferior em
consequéncia “do encontro entre um habitat desfavoravel e uma raga fruto do ‘cruzamento de
individuos de ragas extremas e da submesticagem’” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p.
56). Migrantes nordestinos, portanto, ndo sdo apenas estrangeiros — e por isso passiveis de
sofrerem atos xenofobos — mas, sobretudo, sdo resultado de uma submesticagem?.
Albuquerque Jr. (2016, p. 64) explica que desde muito cedo seres humanos tendem a evitar o
“corpo estranho”, desenvolvem nog¢des de pureza e impureza para definir e limitar o seu
contato com os “outros” e isso leva ao medo e rejeicao das mesticagens, ou seja, a “mistura de
corpos”. Em um mundo que opera a partir da simbologia, dos sistemas classificatorios e da
diferenca para construir suas identidades e garantir o controle social, a soma de todos estes
fatores ¢ que vai dividir os “locais” daqueles que podem ou que serdo considerados
“forasteiros” (WOODWARD, 2014).

Voltando-se especificamente para a Memdria de Benedita e Manoel, é interessante
perceber a atmosfera de clandestinidade com que chegam no Parana, o fato de ficarem por
uma década na Fazenda Cristo Rei, que recebia muitos migrantes nordestinos na mesma
condicao de “clandestinidade”, e que parecia estar além do poder do estado uma vez que nao
era permitida a entrada de “autoridade nenhuma”, como Manoel destaca diversas vezes. A
invisibilizacao de suas presencas no estado comeca na viajem, quando o pau de arara percorre
os arredores dos municipios para que eles ndo fossem vistos chegando. Depois ela continua

com as suas memaorias que, até 0 momento desta pesquisa, circulavam apenas no ceio familiar

22 Isso significa que recai sobre os nordestinos, especialmente, o fator racial e migratdrio, ou seja, o fato de
serem estrangeiros. Entendo que existam muitas diferencas entre ser um migrante nordestino branco e ser um
migrante nordestino negro, como no caso de Benedita e Manoel, em que essa questdo racial aparece como um
componente ainda mais relevante quando pensamos em diversos aspectos discutidos sobre a trajetoria migratoria
de ambos, como a violéncia, a dificuldade de acesso a direitos e a prépria invisibilizacdo que est4 sendo debatida
neste tépico. Contudo, ainda que entenda a relevancia de trabalhar especificamente com a questdo racial optei,
neste momento, por apenas tangencia-la na analise como venho fazendo ao longo dos capitulos, justamente, por
entender que se trata de um tema que exige uma discussdo especifica e complexa da qual ndo consigo fazer neste
momento, assim como caberia uma discussdo sobre relacdes de género em diversos excertos de Benedita. O
processo de investigacdo exige escolhas e recortes e, neste momento, minha escolha é abordar apenas o viés
xenofdbico presente em atos migratorios que, em alguma medida, também tangencia questdes raciais.
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e eram compartilhadas com seus semelhantes, aqueles que vieram em circunstancias parecidas
com a deles. O projeto de invisibilizagdo nordestina se estende no Paranismo, que busca criar
estere6tipos para o Parana desvinculando-o da presenca negra e nordestina no estado. O livro
que mencionei no topico anterior sobre a histéria de Ubiratd, é um exemplo do discurso
Paranista, exaltando a presenca das companhias colonizadoras, dos migrantes europeus e,
quando cita alguns “pioneiros” nordestinos, sdo aqueles que estavam ligados a companhia
colonizadora e ndo migrantes que vieram em condi¢des semelhantes a de Benedita e Manoel.

Outro exemplo que também converge as perspectivas paranistas € o proprio Museu
Paranaense que dedica uma exposicdo inteira as migracfes para o estado e ndo possui

qualquer mencgéo aos nordestinos em suas exposi¢oes.

Figura 6: Painel de Ubirata

o 58

FONTE: ﬁPir>efeitura de Ubiratd, 2020. (Adaptado pela autora). O painel estd localizado na Praga
Municipal Horacio Ribeiro, no centro da cidade de Ubiratd e foi construido para comemorar os 50
anos do Municipio®.

Nesse sentido, a presenca nordestina parece ser invisivel e indizivel e para
Albuquerque Jr., é precisamente esta condi¢do que apresenta um tipo particular de Xenofobia:
a dos desclassificados. E importante fazer uma observagio de anteméo, quando o autor analisa
esse tipo particular de Xenofobia, discute principalmente situacdes extremas de migracéo, que
possuem o carater de fuga em que se perdem nomes, memorias, espacos, signos da propria
existéncia. Contudo, podemos observar algumas similaridades com a interpretacdo que ele
propde e tentei explica-las aqui. Primeiramente, como ja mencionamos, toda a nossa producdo
cultural, vida puablica e politica, se inscreve a partir dos lugares que ocupamos nas
classificacdes sociais disponiveis. As lembrancas, esquecimentos, os ditos e ndo-ditos de
nossa memodria também convergem para manter a coeréncia e a estabilidade das
representacdes que um individuo ou um grupo de individuos fazem de si, conforme Candau
(2011, p. 127) “a memoria esquecida, por consequéncia, ndo ¢ sempre um campo de ruinas,

pois ela pode ser um canteiro de obras”. Desse modo, utilizamos de uma série de artificios

23 Assim como o livro de Ubiratd que tratamos nesta investigacdo. O painel segue uma narrativa linear e
progressista sobre a histdria de Ubiratd bastante semelhante a narrativa do livro Ubirata: Histéria e memoria.
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para construir uma coeréncia narrativa que nos identifique, de forma logica e isso implica
selecdes, pactos e classificagdes.

Os desclassificados seriam aqueles que estdo fora das classificacbes sociais
disponiveis. Esse tipo de xenofobia se manifestaria mais na “invisibilidade do que na propria
presenca do estrangeiro” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2016, p. 124). Nesse sentido, eles
estariam tdo distantes, seriam tdo diferentes, que seriam invisiveis e indiziveis, no maximo
apareceriam nas cifras ou nas estatisticas, portanto, desclassificados. No caso nordestino,
como mencionei, a presenca de Benedita e Manoel comega a ser invisibilizada quando entram
no estado do Parana e desviam das cidades a caminho da fazenda. Depois, uma série de outros
esforgos para construir a memdria, a historia e os estereo6tipos sobre o Parand invisibilizam os
nordestinos. Eles até aparecem nas estatisticas, mas ndo sdo nomeados, ndo séo evocados nas
narrativas oficiais. Suas memorias e as suas experiéncias na formacdo do estado sdo
marginalizadas. Por essa razdo, poderiamos aqui considerar que a xenofobia para com o0s
nordestinos esta precisamente na invisibilizagdo de seus corpos, de suas memdrias e de suas
narrativas na historia do estado que confere protagonismo a determinados grupos e a outros
n&o.

Por fim, cabe destacar que esta é s6 uma interpretacdo possivel para esse cenario,
podem existir muitas outras. Contudo, a meu ver, a questdo migratoria vivenciada por
Benedita e Manoel possui contornos profundamente xenofobos, ainda que ndo se note
maneiras mais usuais de identificar a xenofobia. Um elemento que sempre me incomodou ha
narrativa de meus avés é o fato de que toda a situacdo de violéncia que eles presenciaram ao
longo de suas vidas nunca lhes pareceu — pelo menos ndo na maneira com que narram — um
ataque direto ao seu lugar de origem, a sua cor/etnia, a sua classe social ou a outros elementos
gue marcam sua “nordestinidad” e identidades, certamente, uma série de fatores contribuem
para que eles ndo percebam a invisibilizacdo de suas histdrias e da historia de migrantes
semelhantes a eles. Porém, meu incbmodo me instigou a buscar por outros mecanismos que
pudessem contribuir para compreensao desse olhar que fazem de seu processo migratorio e, a
xenofobia naturalizada, pouco problematizada, que se soma a outras questdes historicas como
a eugenia, racismo e as disputas por memdria e identidade, parece ser o contorno mais
profundo deste processo. Por esta razdo, tornar dizivel e tornar visivel as historias de Benedita
e Manoel se faz tdo importante e necessario e busco fazer isso com a escrita dessa dissertacéo
e com o documentério intitulado “Benedita e Manoel” sobre o qual discutirei no proximo

capitulo.
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CAPITULO 3
AS MEMORIAS DE BENEDITA E MANOEL NO E PELO DOCUMENTARIO

Desde o inicio esta investigacdo teve o intuito de ser outra coisa além do texto
dissertativo. A minha escolha foi a de trabalhar com o material audiovisual, filmando as
entrevistas e transformando estas filmagens em um documentario a ser divulgado,
principalmente, no YouTube. E impossivel que neste tltimo capitulo da dissertacéo se levante
a questdo fundamental para quem faz parte da primeira turma, do primeiro Mestrado em
Historia Publica do Pais: Afinal, o que é Historia Publica e como fazer uma pesquisa em
Historia Pablica? Eu ndo posso responder com exatiddo a estas duas perguntas. O meu
compromisso aqui é explicar, da maneira mais justa possivel, como eu apreendi a Historia
Publica ao longo da minha formacdo e as escolhas que fiz nesta pesquisa para me aproximar
dessa compreensédo de Historia Pablica que julguei mais pertinente para o tipo de trabalho que
realizei aqui. Existem discussfes que, certamente, preciso amadurecer e que por mais que as
visualize neste trabalho — visualize o seu potencial — ainda ndo tenho folego para respondé-
las, explica-las ou explora-las. Poderei apenas suscita-las neste momento.

Portanto, este capitulo tem o objetivo de discutir o processo de configuracdo deste
material audiovisual até se transformar no documentario, as escolhas técnicas e conceituais
deste processo e, especialmente, 0 motivo dessas escolhas. Apresento, também, os principais
elementos do roteiro deste material audiovisual, a fim de percebermos possibilidades,
limitacGes, distingbes no processo narrativo e, sobretudo, farei o esforco reflexivo de
apresentar, a partir da minha experiéncia, as potencialidades e fragilidades neste tipo de
trabalho. Antes de apontar os topicos que serdo discutidos, farei uma breve discussdo sobre as
aproximacdes entre a Histdria Oral e Historia Publica, explicar de que maneira eu pensei esta
proximidade na pesquisa e, principalmente, farei uma espécie de relato de experiéncia sobre o
processo que levou a construcao do documentario.

Estes dois campos sdo pensados como proximos, justamente porque a Histéria Oral,
grosso modo, permite um contato maior entre o pesquisador e o publico, neste caso, suas
fontes. O trabalho com a entrevista em Historia Oral permite — se assim o Historiador quiser —
uma dialogicidade, uma troca e também, em certa medida, leva uma parte do trabalho
académico para publicos que possivelmente ndo tiveram a oportunidade ao longo de suas
existéncias de registrar suas histérias aos moldes tradicionais da academia. Tais possibilidades

aproximam a Historia Oral daquilo que vem sendo construido ou pensado como Histéria
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Publica, que envolve, principalmente, pensar amplas audiéncias, levando as pesquisas
académicas para além das discussbes com 0s nossos pares. Contudo, ndo é porque tal
proximidade exista que todo o trabalho em Histdria Oral é automaticamente um trabalho em
Historia Publica. A Historia Publica é uma intencdo, implica em uma producdo historiografica
pensada levando-se em conta — 0 que parece ser um consenso na discussdo sobre historia
publica — os publicos em suas mais variadas dimensdes. Além disso, hd uma espécie de
consenso sobre a Histéria Publica se adaptar, de diferentes formas, aos mais variados
contextos o que, por um lado, dificulta uma defini¢ao “rigida” sobre o campo e, por outro, nos
mostra o que, talvez, seja uma de suas principais caracteristicas (LIDDINGTON, 2011).

Nesse sentido, cabe destacar o carater transdisciplinar e dialégico da Historia Publica
que, ndo estd fixada em termos metodoldgicos e disciplinares rigidos, mas permeia as
pesquisas que partem dessa intencéo de partilha de saber historico ou de dialogo com amplas
audiéncias. Contudo, € importante que saibamos que Histéria Pablica ndo estd presente
apenas quando decidimos divulgar o conhecimento histérico produzido atraves das pesquisas
cientificas. Conforme Santhiago (2018) essa € apenas uma das muitas formas que a Historia
Publica pode assumir, ela ainda pode acontecer em experiéncias de pesquisas feitas “com 0
publico, (uma historia colaborativa, na qual a ideia de autoridade compartilhada é central); a
historia feita pelo publico (que incorpora formas nédo institucionais de historia e memoria); e
historia e publico (que abarcaria a reflexividade e a autorreflexividade do campo) (p. 28,
grifos do autor). Desse modo, a intengdo prevé o interesse por essa aproximagdo com o
publico — entendido aqui como “compartilhamento”, “mundo comum”?* — mas, esse dialogo
pode ser estabelecido de diversas formas.

Retomando a relacdo com a Historia Oral, se partimos do pressuposto de que a
Histéria Publica assume diversas formas e parte de uma intencdo para com as amplas
audiéncias, entdo podemos compreender que o que discutirei aqui é precisamente a forma que
escolhi de estabelecer tal didlogo e tal aproximacdo com o publico ou, especificamente, de

gue maneira pensei a Histdria Publica neste trabalho. A intencdo de atingir amplas audiéncias

24 Nao busquei aqui, definir precisamente os conceitos de publico e audiéncia para a Histéria Plblica uma vez
que este debate ainda é muito prematuro nas discussdes tedrico-conceituais da Historia Publica e, também,
porque ndo faz parte do objetivo deste capitulo. Contudo, acho importante frisar a ideia de que podemos
compreender o Publico na Historia Pablica como compartilhamento, e para tanto parto da discussdo de Renata
Schittino (2016, p. 45), que entende ser esta, uma forma de abordagem especifica — dentre outras possiveis — da
experiéncia da historicidade humana, na qual se pretende conviver e conversar “como entre iguais e diferentes
em um mundo comum” (Idem). Portanto, ndo se trata de erguer fronteiras (Historia Publica versus Historia
Académica) e sim, promover didlogos, aproximagdes e compartilhamento. Nesse sentido, para usar um termo
bastante recorrente nas redes sociais, a inten¢do para com o documentario ¢ de furar a “bolha” académica, ndo
para sair completamente dela, mas para me permitir a troca — ouvir e, também, falar — com quem quer que se
dispunha a assistir a este filme (sendo essas pessoas académicas ou ndo).
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existiu desde a proposta do projeto que enviei para ser aprovada no Mestrado. J& havia ali a
ideia de produzir um material audiovisual, de pelo menos filmar as entrevistas e ndo sé captar
o0 audio. De inicio, ndo sabia 0 que exatamente seria este material: se faria um curta, se faria
um longa, se faria pequenos videos em formato de vlog para YouTube ou Instagram — a
exemplo do Historias de Terapia (@historiasdeterapia). Enfim, havia infinitas possibilidades
de se trabalhar com este audiovisual e havia a intencéo inicial clara de uma Historia Publica
que estava pensando também na divulgacéo, ou seja, em uma hist6ria para o publico.

Contudo, depois de aprovada e assim que comecei a imersdo nas discussoes, tanto
sobre a Histéria Publica, quanto sobre documentérios, firmei a ideia de transformar o material
audiovisual em um documentario, ndo porque este seria 0 Unico caminho possivel para adotar
uma perspectiva de Histéria Publica na minha pesquisa ou porque este seria 0 Unico trato
possivel para com as entrevistas. Pelo contrario, essa escolha partiu justamente de uma
inquietacdo pessoal e das leituras que tinha sobre meu proprio tema de pesquisa. Como
mencionei algumas vezes nos capitulos, a construcdo dos estereodtipos acerca do Nordeste, ou
do Parana e a prdpria construcdo identitaria de Benedita e Manoel em suas narrativas passa
por uma visibilidade e uma dizibilidade — reproduzindo os termos usados por Durval Muniz
de Albuquerque Junior (2016; 2019). Em minha perspectiva, por mais que houvesse outros
meios, tdo criativos quanto, de tornar acessiveis as narrativas de Benedita e Manoel, trabalhar
com o visivel e o dizivel me pareceu uma exigéncia de suas historias dentro de um contexto
que, como ja discuti, historicamente invisibilizou trajetérias como a deles.

Certamente, ndo sou uma documentarista e nunca antes tive contato com o processo de
producdo de um documentario ou de qualquer outro tipo de narrativa cinematografica, o que
aumentou o desafio em seguir com essa linha de trabalho e, consequentemente, exigiu um
trabalho que também podemos considerar interdisciplinar e transdisciplinar®. Precisei ler
sobre documentarios, aprender minimamente sobre como fazer um e, principalmente, como
conciliar este tipo de trabalho com as exigéncias proprias de um trabalho em Historia Oral —
Discutirei especificamente este aspecto no tépico seguinte. Por ora, gostaria de destacar que

diante da falta de experiéncia e do pouco tempo para a realizacdo do trabalho, o

25 Néo existe uma definicdo Unica para a interdisciplinaridade/transdisciplinaridade. Conforme Leis (2005),
qualquer tentativa de definicdo seria disciplinar, paradigmética, portanto, o oposto de interdisciplinaridade que
esté relacionada com uma dindmica viva do conhecimento. Atualmente, o debate sobre tais conceitos é ainda
mais dindmico e complexo. Contudo, a fim de situar o leitor, creio ser importante apresentar um sentido “mais
profundo” de interdisciplinaridade trazido por Leis, que entende que “a interdisciplinaridade ¢ sempre uma
reacdo alternativa a abordagem disciplinar normalizada (seja no ensino ou na pesquisa) dos diversos objetos de
estudo. Existem sempre, portanto, vérias reagBes interdisciplinares possiveis para um mesmo desafio do
conhecimento. (LEIS, 2005, p. 05).
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estabelecimento de parcerias foi imprescindivel para a realizacdo do projeto, por motivos que
explicarei aqui.

Primeiramente, é importante destacar que ndo se faz um documentario sem dinheiro,
mesmo 0 mais amador e colaborativo deles, como é o meu caso, exigiu investimento. N&o
contabilizarei esses valores e sim as escolhas que precisei fazer para contornar 0 parco
financiamento que tinha disponivel. A questdo inicial foi o “como filmar?”, particularmente
eu ndo tinha uma camera boa — seja profissional ou de um celular — mas conhecia alguns
fotografos que faziam parte do meu circulo de amigos e conhecidos. Depois de alguns
convites e recusas descobri uma fotografa, chamada Eliza Pasinatto, que j& havia trabalhado
na producdo de um documentario para sua pesquisa, em situacdo semelhante a minha. Fiz o
convite e ela aceitou. Depois, tive a oportunidade de conhecer o Diego Melo, um fotografo
que eu ja acompanhava pelas redes sociais e admirava o trabalho e que também aceitou o
convite para fazer parte do projeto. Desse modo, consegui duas cameras profissionais, dois
fotografos e duas pessoas para operar as cameras no momento da entrevista.

A partir destas parcerias estabelecidas, decidi que filmaria simultaneamente as
entrevistas, comecando com meus avos. Como mencionei na introducdo havia um
planejamento para a pesquisa antes da Pandemia por Covid 19, esse planejamento nao foi
impactado s6 no que diz respeito a coleta das entrevistas e ao desenvolvimento da dissertacéo,
mas afetou especialmente o documentario. 1sso porque ndo houve um roteiro prévio para o
documentario. Meu foco principal era filmar simultaneamente a primeira entrevista, captar
algumas imagens e depois organizar este material para avaliar a qualidade das filmagens, os
erros e acertos, o que precisaria ser melhorado, o que precisaria de mais atencdo e,
principalmente, qual narrativa seria adotada no documentario, que histéria eu gostaria de
contar atraves de imagens e quais imagens faltavam para contar esta histéria. O problema é
que a situacdo de quarentena por conta do virus e, depois, o fato de meus avos serem do grupo
de risco, impediu que novas imagens fossem filmadas. Fiz algumas tentativas de filmar
amadoramente com meu celular, uma vez que estava em quarentena junto com meus avos,
mas, pouca coisa deste material pode ser aproveitada para o roteiro final.

Nesse sentido, tive que trabalhar basicamente com as primeiras filmagens que nédo
tiveram uma direcdo ou um sentido muito especifico, foram focadas principalmente nas
entrevistas e em alguns takes aleatérios do sitio, dos animais e dos meus avds. Basicamente,
as orientagcbes que dei para estas filmagens iniciais estavam voltadas mais em captar o
momento da entrevista do que pensar necessariamente nas imagens ou em uma escrita pelas

imagens. Desde o inicio minha ideia era de que, independentemente das escolhas para o texto
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dissertativo, o documentério trabalharia especificamente com as narrativas dos meus avos —
ndo sabia ainda se focaria apenas em Benedita ou em Manoel — e por isso, minha primeira
preocupacao foi captar o momento das entrevistas e a partir delas pensar sobre as escolhas
para o roteiro, a escrita em si do documentario e as imagens que melhor contribuiriam para
contar essa Historia.

Com a dificuldade em relacdo a novas filmagens e tentativas que ndo foram bem
sucedidas, fiz a escolha de trabalhar com o que eu tinha em maos e pensar em um roteiro que
ndo fugisse muito da linearidade proposta nas entrevistas, partindo de uma premissa
relativamente simples, uma vez que, esta foi a minha primeira experiéncia com este tipo de
narrativa e eu tive pouco tempo para elabora-la. Desse modo, apesar de que, inicialmente,
minha proposta tivesse a intencdo de fugir completamente das escolhas feitas na dissertacao,
deparei-me com um roteiro que se assemelhava muito com as escolhas dos trechos de
entrevista selecionados para a dissertacdo, e uma linearidade parecida. S&o narrativas
distintas, mas algumas escolhas conscientes ou inconscientes se assemelham. A razdo disso é,
principalmente, porque assim como na dissertacdo, o enfoque do documentario estd em
Benedita, Manoel e suas memorias. Mais adiante explorarei as nuances disso, por ora, €
importante apenas frisar isso.

No trabalho de edicdo e montagem, também tive alguns convites e recusas. Esse
aspecto era um elemento particularmente importante para mim, uma vez que eu estava
prezando pelo dialogo, pela troca de conhecimentos e experiéncias. Enfim, por um trabalho
colaborativo. Encontrei 0 Rafael Ferreira que, ndo so trabalhava com edicdo, mas também,
com masica — na producdo musical e de clipes. Acho importante destacar tais habilidades uma
vez que € a soma dessas experiéncias que se traduzem no documentério. Especialmente os
didlogos com o Rafael serdo fundamentais para refletirmos sobre este aspecto colaborativo e
sobre o desenvolvimento do roteiro. Depois, estendi alguns convites para musicos e outros
artistas, a fim de pensar didlogos possiveis na construcdo do roteiro. O objetivo era suprir a
dificuldade de algumas imagens, devido a ndo possibilidade de refilmagens, com intervengdes
artisticas — se é que posso chamar dessa forma. Alguns destes didlogos com musicos e atores
acabaram contribuindo para a narrativa final e outros ndo, isso porque escolhas precisam ser
sempre feitas e nem todas as ideias, depois de executadas, continuam sendo boas ideias.

Outra escolha feita com o objetivo de contornar o fato de ter em méos apenas as
primeiras filmagens, foi a de procurar por arquivos. Apesar de ndo querer trazer um carater de
“documentario jornalistico” ou coisa do tipo, recorri aos documentos de familia — fotos,

registro de imdveis, cartas, dentre outras coisas — como registros de memdria, no sentido de
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dialogarem com as memorias de Benedita e Manoel e ndo serem apenas uma ‘“confirma¢do”
visual do que eles dizem. Além disso, gostaria de pontuar as parcerias que nao
necessariamente desempenharam algum trabalho técnico ou especifico no desenvolvimento
do documentério, mas que me ouviram, que discutiram algumas ideias comigo, pessoas para
as quais pedi conselhos, informacgdes, opiniGes, sugestdes. Pessoas que, algumas vezes,
assistiram a trechos do material audiovisual para, apenas, me dizerem 0 que pensavam acerca
do que eu estava fazendo. A todas estas pessoas estendo meus agradecimentos e pontuo a
importancia que elas tiveram para os direcionamentos do roteiro.

O resultado final do trabalho creio ser mais coerente dizer que s6 sera visto depois da
Defesa?® desta pesquisa, uma vez que trazé-lo para a Banca significa também pensar ajustes
na narrativa. O que posso dizer agora é que este trabalho de edicdo e montagem € o mais
dificil porque precisa negociar as ideias com as possibilidades reais de execucdo do trabalho.
E preciso um cuidado no trato das imagens que ja existem e, sobretudo, é preciso aceitar as
limitagBes técnicas, de experiéncia e, por vezes, criativa. E um processo de construcio e
reconstrucdo constante. Por isso, trabalharei aqui com elementos do roteiro, 0 processo de sua
construcdo e algumas de suas partes, ao inves de discutir todo ele. E, principalmente,
analisarei as inquietacdes e reflexes que esse processo trouxe para a pesquisa, uma vez que,
este documentario ndo é considerado por mim apenas um “produto” decorrente da pesquisa.
Pelo contrario, ele é parte dela, dialoga com a pesquisa desde a concepcdo do projeto,
dialogou, também, com o processo das entrevistas e seguira dialogando com a pesquisa assim
que ele for oficialmente divulgado. Trata-se de um trabalho exploratério, limitado em
diversos sentidos, mas que possibilita dialogos e reflexdes importantes. E, sobretudo, mais
que uma divulgacdo da pesquisa ou um produto, funciona como um catalisador da narrativa
de Benedita e Manoel nesta investigacéo.

A partir de tais ressalvas, 0s subtépicos se apresentam da seguinte maneira: No tépico
3.1 Dialogos e Aproximacdes: 0 que é um documentario? Apresento as aproximacdes que
desenvolvi entre a Historia e 0 Cinema de documentario. Para isso, discuto as nogoes
possiveis de documentario, os usos do audiovisual na Historia Publica e questdes especificas
sobre a relacdo entre Historia Oral e Cinema. Ja o topico 3.2 A escrita do Roteiro: um
processo, é voltado especificamente para a minha experiéncia na escrita do roteiro.

Inicialmente defino o que é um roteiro, as formas possiveis que ele pode assumir e como

26 O documentario n&o possui data prevista de lancamento ap6s a Defesa, o que significa que ele, possivelmente,
serd langado ap6s a versdo final da dissertacdo. Em todo o caso, seré possivel acessa-lo no Canal do YouTube
Bom de Historia, no link: <https://www.youtube.com/channel/UCeMZbPIRQzHVWVFMPBLrU4A>
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escolhi fazé-lo no meu processo de escrita. Enfim, compartilno as experiéncias positivas e
negativas de todo o processo, bem como os acordos e arranjos estabelecidos durante o

processo.

3.1 Dialogos e Aproximagdes: o que € um documentario?

N&o espero responder com exatiddo a essa pergunta, uma vez que, esta é uma seara de
concordancias e discordancias entre os tedricos sobre Cinema, o que implica em uma
dificuldade de defini¢des rigidas — algo parecido com o que acontece na Histéria Publica e em
outras linhas tedrico-conceituais da Historia a qual estamos habituados. Contudo, ainda que
ndo seja possivel uma resposta precisa, € necessario suscitar a pergunta e tracar sentidos
possiveis para o que eu chamo de documentario no trabalho audiovisual que desenvolvi. E,
principalmente, preciso explorar aqui os didlogos possiveis entre o Filme Documentario e a
Historia. Entendo que essa discussdo seja importante, uma vez que ja existem experiéncias
historiogréaficas, especialmente no campo da Histéria Publica, que trabalharam com a criacéo
de documentarios a partir de suas pesquisas. Uma das mais notaveis e trazidas no livro
“Introdu¢do a Historia Publica” ¢ da Mauad e Dumas (2011) que apresentam a ideia de escrita
“video-grafica” e de um “documentario de pesquisa”’. Ambas as perspectivas sao semelhantes
(entre um filme documentario e uma escrita videografica) e se diferem em alguns aspectos.
Contudo, adianto que a perspectiva que adotei foi a de pensar um filme documentario e néo,
necessariamente, uma escrita video-grafica.

Para compreendermos as razdes disso, vamos comecar tracando algumas nocdes sobre
0 que é um documentario. Para Nichols (2005), o filme documentério ndo estad preocupado
com um retrato da realidade, ainda que trate de acontecimentos “reais”, ele apenas assume
uma dimensdo especifica do fato. De modo geral, o filme documentério aborda 0 mundo em
gue vivemos e ndo um mundo imaginario que é proprio das construcdes filmicas de ficcao.
Contudo, é importante notar que todo o filme € um documentério, no sentido de que, mesmo
os filmes de ficcdo, retratam a cultura que o produziu e as pessoas que fazem parte dela. Por
isso, Nichols (2005, p.26) considera a existéncia de dois tipos de filme: os documentarios de
satisfacdo e desejo (no caso os filmes de ficcdo) e os documentarios de representacdo social
(normalmente chamados de néo ficcdo). Em ambos 0s casos, por se tratar de histdrias, pedem
que os interpretemos e esse ato de interpretar consiste em compreender como a forma de
organizacgdo do filme transmite valores e significados. Desse modo, podemos compreender o
documentério como uma forma de representacdo da realidade, uma determinada visdo de
mundo. (NICHOLS, 2005).
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Além disso, um filme documentério ndo possui um conjunto fixo de técnicas,
teméticas ou formas. Pelo contrario, “a pratica do documentario é uma arena onde as coisas
mudam” (NICHOLS, 2005, p. 48). Por isso, ¢ interessante considerar na construgdo da
narrativa filmica de um documentério, elementos proprios do cinema como: escolha de
planos, enquadramento, iluminacdo, montagem, separacdo de fases de pré-producédo,
producdo e po6s-producdo e, especialmente, considerar que um documentério é pautado em
uma estrutura dramatica e narrativa, prépria do cinema narrativo (PENAFRIA, 2001). Uma
estrutura dramatica é constituida de personagens, espaco de acdo, tempo de acdo e conflito,
enquanto uma estrutura narrativa implica organizar a estrutura dramatica em cenas e
sequéncias, ou seja, saber contar uma histéria (PENAFRIA, 2001). Portanto, o documentarista
precisa ter uma ideia a transmitir e organiza-la em uma sequéncia logica de cenas, tempo,
espaco em uma narrativa que tenha um comeco, meio e fim.

Por sua vez, uma escrita video-grafica possui preocupacoes especificas para com a
pesquisa cientifica em Historia, ou seja, com a historiografia. De acordo com Mauad e Dumas
(2011), uma video-grafia (ou video-Historia) € uma narrativa filmica realizada a partir dos
resultados de uma pesquisa historiografica, mantendo os requisitos académicos que balizam
uma produgdo historiografica. Desse modo, “para que a video-historia se apresente como uma
producdo historiografica, esta narrativa deve ser, a0 mesmo tempo, o produto final de uma
investigacdo historiografica e um produto audiovisual capaz de transmitir as informacdes e as
analises desejadas” (MAUAD; DUMAS, 2011, p. 81) o que implica reconhecer a produgao de
um novo “texto historico” e de uma série de métodos e processos técnicos de execugdo que,
de certa forma, buscam fugir do debate sobre documentarios cinematograficos. 1sso nao
significa que o trabalho de video-grafia, em alguma medida, ndo faca uso de uma série de
técnicas e dialogue, inclusive, com a narrativa cinematografica prépria do documentario.
Contudo, a principal preocupacdo do trabalho video-grafico esta no retorno do conhecimento
produzido pelas entrevistas e elaborado a partir de uma interpretacéo historiografica, para o
publico, o que exige a construcdo de uma nova narrativa historiografica (MAUAD; DUMAS,
2011).

Nesse sentido, enquanto o filme-documentério ndo possui um conjunto rigido de
técnicas, metodos e praticas, a producdo video-grafica parece alicercar-se em alguns
pressupostos metodoldgicos identificados por Mauad e Dumas (2011) em diferentes

modalidades de produtos em video, sdo elas:
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1. Escrita direta e interativa: a filmagem possui um roteiro estabelecido a
partir de uma pesquisa académica, que se apoia em uma variedade de fontes,
inclusive, mas ndo prioritariamente, fontes orais. O roteiro é feito com base
num projeto de pesquisa histérica, que traduz para a atualidade os aspectos
desta pesquisa que ainda se encontram como vestigios do passado ou
lembrancas de um tempo recente.

2. Escrita intertextual nessa modalidade, o roteiro se baseia na estrutura da
entrevista, organizada segundo o problema levantado pela pesquisa. A
narrativa é composta por falas coordenadas, retiradas de varias entrevistas. A
essa polifonia sdo associadas imagens fixas, filmadas para ganhar
movimento. Cada sequéncia filmica é composta por um conjunto de falas
associadas a um conjunto de imagens que sdo apresentadas em movimento,
garantindo o efeito necessario a composicao da linguagem.

3. Escrita intertextual ampliada: utiliza-se dos recursos do documentario
cinematografico, interpolando imagens fixas filmadas, cenas filmadas em
eventos ao vivo e cenas de entrevistas filmadas. CompGem, ainda, a
narrativa videogréafica, a musica incidental, a trilha sonora, a leitura de
depoimentos e a fala dos entrevistados.

4. Escrita videoclipe: elaborada sob a inspiracdo da cultura dos videoclipes,
tem como ponto de partida uma musica produzida no tempo e no contexto
abordado, que serve de base para a composicdo de um texto breve (cerca de
dez minutos). As imagens fotogréficas, dinamizadas por efeitos virtuais, sdo
associadas ao ritmo da musica e intercaladas (ou ndo) com depoimentos
sobre 0 acontecimento ou o tema em questdo (MAUAD; DUMAS, 2011, p.
91-92).

Esses diferentes tipos de video-histdria parecem restringir, em certa medida, as formas
de producao do material audiovisual uma vez que, 0 que estd em voga ndo € apenas o tipo de
narrativa/roteiro adotada (baseando-se nos pressupostos da escrita historiografica) mas,
também, os outros recursos que compde uma producéo filmica como a montagem, fotografia,
musica etc. Todos estes elementos precisam passar por uma espécie de direcionamento
baseado nos critérios historiograficos, o que implica avaliar elementos que ndo sdo avaliados
em uma producdo de um filme documentario. No meu caso, ¢ dificil estabelecer fronteiras
pois, certamente tive uma preocupacao historiografica, mas também tive uma preocupacdo em
deslocar o meu olhar — por mais dificil que fosse — e construir um didlogo com o filme
documentario, a escrita pelas imagens e, até mesmo, a preocupac¢do com as audiéncias — o que
implicou a reflexdo sobre o que se interessariam em ver e ouvir na historia contada.

Além disso, como mencionei na introducdo do capitulo, minha ideia foi pensar
simultaneamente a dissertacdo e o material audiovisual, o que significa, sobretudo, que o
documentério — como o chamo — ndo é um “produto” resultante da pesquisa e ndo tem o
objetivo de “traduzir” as discussdes historicas e teoricas abordadas na escrita da dissertagdo.
Pelo contrario, 0 documentario é parte da pesquisa e do processo, foi incluido no trabalho de

Histéria Oral. Outras questbes se somam, especificamente no que diz respeito as
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preocupacdes de uma pesquisa historiografica e da construgdo de um roteiro em um filme
documentério, que irei detalhar no préximo topico. Neste momento, é importante ressaltar que
0 processo de escrita do roteiro foi pensado a partir de questdes técnicas e tedricas de um
roteiro de filme documentério e ndo, necessariamente, de uma escrita videografica. Isso
porque, é possivel perceber muitas proximidades entre o processo de construgdo narrativa do
roteiro filmico e do préprio projeto de pesquisa. As intengdes sdo outras, o olhar, as técnicas e
até as exigéncias sdo outras. Mas, existe uma organizacao semelhante, escolhas que precisam
ser pensadas e feitas assim como recortamos nossas fontes e objetos de pesquisa.

As reflexdes tedricas acerca do que é um filme de ficcdo ou ndo, do que é a propria
realidade ou do que consideramos ser real, também dialoga com reflexdes tedricas que
fazemos ao longo da escrita da Historia, especialmente quando trabalhamos com memoria.
Essas reflexes direcionaram algumas das escolhas para o documentario e nesse processo
destaco trés elementos que considero mais significativos para pensar as aproximacoes entre 0s
campos da Historiografia e do Filme Documentario que fiz neste trabalho. S&o eles: a nogéo
de realidade versus ficcdo; os tipos de documentario; as questdes éticas que permeiam 0S
campos do cinema, especialmente do filme documentario e a pesquisa historica,
principalmente quando tratamos do campo da Historia Oral. Com isso, pretendo ndo s6 me
aproximar dessa perspectiva interdisciplinar com que tentei executar este trabalho como,
também, propor questionamentos, reflexfes e apontamentos acerca da aproximacao de tais
campos.

Primeiramente, vamos abordar sobre a nocdo de realidade versus a ficcdo. Vimos
anteriormente que essa ideia de realidade versus ficcdo parece ser uma das direcdes possiveis
para pensar o que diferencia um filme documentario de um filme ficcional. Para Lucena
(2012), o documentario pode ser considerado um tratamento criativo da realidade, nessa
perspectiva 0 que interessa € manter o elo com a realidade ainda que se recorra a cenarios
artificiais. Ele tenta resumir a sua perspectiva sobre o que é filme documentario da seguinte
maneira:

O documentério, diferentemente da ficcdo, € a edicdo (ou ndo) de um
conteldo audiovisual, captado por dispositivos variados e distintos
(camera, filmadora, celular), que reflete a perspectiva pessoal do
realizador— ou seja, nem tudo é verdade no documentéario -,
envolvendo informag6es colhidas no mundo historico, ambientacGes
quase sempre realistas e personagens na maioria das vezes
autodeterminantes (que falam de si ou desse mundo), roteiro final
definido e ndo necessariamente com fins comerciais, com o objetivo
de atrair nossa atencdo. (LUCENA, 2012, p. 13-15)



112

Por sua vez, os filmes de ficcdo buscariam o entretenimento, a magia, envolveria
atores, locacéo, roteiros pré-escritos e objetivos comerciais (Lucena, 2012). Estas perspectivas
trazidas por Lucena — e que também véao ao encontro de alguns apontamentos de Nichols
(2005) — foram as principais referéncias que utilizei para pensar esse sentido de documentério
e basear minhas escolhas. Mesmo que a situacdo de pandemia tenha me impedido de
prosseguir com algumas ideias para o0 documentério, certamente, minha narrativa ndo mudaria
de foco, neste caso, nas entrevistas. O sentido mais, digamos, simples de um documentario na
minha interpretacdo é a voz e a imagem, ainda que saibamos agora de todas as questfes
tedricas que se inscrevem nessa ideia de voz e imagem e mesmo com as narrativas
cinematograficas contemporaneas que tendem a diminuir as fronteiras entre o “real” e a
“ficgdo”. Contudo, para mim, desde o inicio o “real” neste documentario foi, justamente, a
memoria de Benedita e Manoel. A ideia ndo seria, portanto, comprovar se as historias que eles
contam sao “verdade” ou “mentira”, tampouco buscar remontar o passado que eles narram ou
explicar conceitualmente a ideia de identidade, de regionalismos e de disputas por memorias e
identidades discutidas nos capitulos acima.

Em um sentido mais simples, o que busquei no documentario foi dar centralidade para
as memdarias de Benedita e Manoel (que foram narradas) e para as suas presencas, neste caso,
traduzidas pela imagem ou representadas pela imagem de ambos, que foi capturada por duas
cameras. Isto me levou a refletir, também, sobre a propria memaoria em si e a imagem que
temos dela. Quando pensamos no que a memdria € ou quando contamos algo que se passou,
automaticamente construimos uma imagem em nossa mente sobre o que é dito. Tanto quem
diz, quanto quem ouve constroem uma imagem sobre o que é narrado a partir de nossas
referéncias pessoais e subjetivas. Ndo é diferente quando lemos um livro e ndo foi diferente
comigo, quando assumi o papel de quem constrdi o roteiro e seleciona, dentre mais de 4 horas
de entrevistas e mais de 4 horas de filmagens, quais trechos comporiam o documentéario e
quais ndo e, sobretudo, qual a ordem de suas falas, qual dos inimeros assuntos trazidos por
Benedita e Manoel eu escolheria. Enfim, penso ser a pergunta adequada: qual tratamento
criativo eu daria para suas memorias?

Assim como precisei questionar a minha presenca enquanto neta no momento da
escrita dessa dissertacdo, questionei minha presenca principalmente no roteiro. E ndo porque
minha voz aparece em alguns momentos fazendo perguntas, mas, sobretudo, porque quando
ouvia a entrevista e via as imagens capturadas pela camera, outra imagem entrava em conflito
nesse processo criativo: as imagens gque eu construo de suas narrativas. Essas imagens sao

subjetivas e, talvez até inconscientes. Considero que parte significativa do roteiro foi
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construida a partir dessas cenas que se construiam em minha mente enquanto ouvia e via
Benedita ou Manoel contarem suas historias. A memoria me parece suscetivel a esse “jogo de
imagens”, ela ¢ abstrata mesmo quando quem diz esteja construindo uma linearidade ou uma
I6gica sobre o que narra, justamente por que entre o que é transmitido e o que é recebido
muitas “subjetividades” — e, por que ndo, identidades? — entram em conflito. N&o existe,
portanto, controle.

Um fato curioso sobre isso aconteceu em um dos inameros didlogos que tive com o
Rafael, responsavel pela edicdo e montagem. Em um momento de frustragdo sobre uma
determinada cena que ndo estava correspondendo a minha expectativa imaginada sobre como
ela deveria acontecer ou se parecer, comecamos a discutir sobre nossas diferentes percepcoes
sobre a narrativa que Benedita contava naquele trecho especifico. Tratava-se de um momento
na narrativa que ela falava sobre a rotina buscando agua para a familia. Enquanto na minha
mente aquele trecho especifico remetia a uma imaginagdo da minha avo andando sob o sol
com os latdes de agua da forma com que ela descreveu, para o editor aquela narrativa acionou
uma lembranca, ele visualizou a ele mesmo quando pequeno, morando em uma fazenda no
interior de Minas Gerais, fazendo algo parecido com o que Benedita narra. No final dessa
conversa ele me explicou que parte do processo criativo envolve essas expectativas e essa
imaginacdo que construimos sobre o que esta sendo feito ou que queremos que seja feito e
que talvez, é para nos tdo abstrato, que ndo conseguimos alcancar no resultado final.
Basicamente, o que aprendi com isso foi que eu precisava aceitar que 0 momento da
entrevista ndo poderia traduzir uma imaginacdo minha ou mesmo a lembranca do Rafael.
Caso fosse este um filme ficcional eu até poderia recorrer a recursos de edi¢do para criar o
cendrio imaginado e seus correspondentes personagens. Mas, ndo € esse 0 caso € mesmo que
fosse ndo seria uma garantia de que minha imaginagdo seria irrefutavelmente “traduzida” em
uma imagem. Ainda que minha imaginacao e minhas proprias lembrancas atuem nas escolhas
da narrativa, a imagem que acaba sendo representada em tela € a de Benedita e Manoel
contando suas histérias na maior parte do tempo — Manoel no sofa vermelho e Benedita a
mesa, com a geladeira azul de fundo — e essas imagens correspondem ao Mundo Histérico,
para usar os termos de Nichols (2005), portanto considerado o “mundo real”.

Questionar essa dimensdo do real ou esse tratamento criativo da realidade, aliado a
memoria, foi importante justamente para perceber o fator simbdlico que este processo pode
ter. No documentério, diferentemente da escrita dissertativa, eu ndo interrogo as memorias
apesar de interferir na narrativa no momento que escolho o que vai ser visto e ouvido. Nao

considero ter o poder de interrogar estas memarias no documentario porque, primeiro ndo tive
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esse objetivo e segundo, cada espectador tera uma percepcao quando assistir ao material, essa
percepcdo foge ao meu controle, como o que aconteceu nesse breve dialogo com o Rafael. O
fato de preocupar-me em abordar apenas a memoria de suas vidas, também implica em ndo
tentar comprovar suas falas (até porque de certa forma faco isso na escrita dissertativa quando
cruzo suas memdrias com outras fontes histéricas e com a prépria historiografia) e isso néo
necessariamente significa “acreditar cegamente”, mas, principalmente, significa assumir
aquilo que a memoria é em parte: um recurso organizador da nossa realidade e importante
para a nossa percepcao e formacgdo no mundo.

Desse modo, da mesma maneira que a realidade em um filme documentério € passivel
de manipulacéo por parte do documentarista que faz as escolhas para o filme e de uma série
de outros fatores, a memoria, é passivel de manipulacdo por parte de quem as “cria”, narra ou
institui aquela lembranca sobre o passado. De acordo com Candau (2011, p. 118) tudo aquilo
que tem como proposito fixar o passado — seja lugares, comemoracdes, escritos, monumentos
ou mesmo um documentario como 0 que trago aqui — contribuem para a transmissao e
manutencdo da lembranga de dados factuais, o que implica considerar que estamos “‘em
presenca de ‘passados formalizados’ que vao limitar as possibilidades de interpretacao de
passado e que, por esta razdo, podem ser constitutivos de uma memoria ‘educada’ ou mesmo
‘institucional’”. Por isso, quando considero aqui que este documentéario ¢ nao s6 um trato
criativo da realidade, mas, sobretudo, um trato criativo da memdria, € preciso considerar o
potencial dessa transmissdo da memoria — seja pela oralidade ou por um documentério
transmitido via YouTube — n&o sé no sentido de pensar o que é verdade ou mentira (ou o que
é realidade e ficcdo) mas, também, o carater formalizador destas memadrias ou mesmo a
tentativa de fixar o passado narrado por Benedita e Manoel, como menciona Candau.

Vamos agora para 0 segundo aspecto que também se relaciona em alguma medida
com as discussdes trazidas até aqui. Trata-se dos tipos de documentario e qual deles melhor
descreveria o que pretendi desenvolver. E dificil precisar um tipo de documentario, assim
como é dificil definir o que é um documentario. Particularmente, considero que, antes de
tudo, fiz um documentario amador, sem qualquer sentido pejorativo nisso e, tampouco me
isentando da responsabilidade de assumir que o que fiz foi um documentario. Pelo contrario,
assumindo o que de fato significa o amadorismo e suas variantes: alguém sem experiéncia no
que se propde a fazer e, ainda, o individuo que faz alguma coisa por prazer e nao por
obrigacdo ou oficio. Certamente, este é o principio que fundamentou este trabalho e a falta de
experiéncia se manifesta em alguns detalhes técnicos — sem, com isso, prejudicar o valor ou

mesmo a qualidade do trabalho. Contudo, ainda que ndo seja meu intuito aqui definir em
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termos rigidos quais tipos de documentério existem e em qual destes tipos o que eu fiz se
encaixa, considero significativo fazer alguns apontamentos acerca desta discussao, uma vez
que, reafirmo, ndo se trata necessariamente, de uma video-histéria.

Desse modo, podemos pensar em um documentario de entrevista, uma vez que ele é
fundamentalmente uma entrevista; podemos pensa-lo como um documentario histérico ja que
— apesar de ser comum uma associa¢do imediata de filmes historicos a arquivos e um tempo
localizado no passado— conciliando com uma perspectiva historiografica, ele trabalha com um
tema histérico. A questdo é que estas sdo variantes possiveis, todas elas corretas, porém, ndo
necessariamente completas e completar essa definicdo seria tarefa impossivel. Conforme
Nichols (2005) cada documentario possui uma voz distinta, as vozes individuais estdo
relacionadas ao autor enquanto as vozes compartilhadas estdo relacionadas a uma teoria do
género. Por sua vez, estes géneros levam em consideracdo as caracteristicas de cada grupo de
cineastas e filmes, neste caso, podemos identificar o documentario como um género e, dentro
do género documentario, classifica-se seis subgéneros: 0 poético, expositivo, participativo,
observativo, reflexivo e performéatico. Para Lucena (2012) existem trés principais correntes
de producdo de documentarios que orientam tal teoria dos géneros e que estdo presentes na
maioria das producées de filmes de ndo-ficcdo no Brasil e no mundo, séo elas: a corrente
classica, com o uso da voz over narrando um fato ou historia e que esta presente no subgénero
expositivo classificado por Nichols; o cinema direto norte americano, com o uso da camera
olho, que podemos associar ao subgénero observativo e o cinema verdade francés que permite
a interferéncia do cineasta que podemos notar no subgénero participativo.

Os subgéneros na classificacdo apontada por Nichols (2005) sdo mais flexiveis do que
a tentativa de identificar tipos de documentario como de entrevista, histérico, web-
documentério entre outros, justamente, porque estes subgéneros levam em consideracao
elementos mais amplos, possuem uma “estrutura de filiagao frouxa” e, ainda, “estabelecem as
convencdes que um determinado filme pode adotar e propiciam expectativas especificas que
0s espectadores esperam ver satisfeitas” (p.135) para usar as palavras de Nichols. Contudo, ¢
valido ressaltar que a identificacdo de um filme a algum destes subgéneros nao precisa ser
total, ou seja, um filme expositivo, por exemplo, pode conter segmentos poéticos e
performaticos. As caracteristicas de cada subgénero funcionam mais como uma espécie de
bussola para identificar diferentes tipologias de documentéarios, ressalta-se as caracteristicas
mais dominantes de um filme documentério para pensar em qual dos subgéneros ele melhor
se encaixa. Novamente, nas palavras de Nichols (2005, p.36) “elas ddo estrutura ao todo do

filme, mas ndo ditam ou determinam todos o0s aspectos de sua organizagdo. Resta uma
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consideravel margem de liberdade”. Seguindo tal perspectiva vou discutir aqui 0s subgéneros
trazidos por Nichols e que melhor se encaixam na maneira com que construi o0 documentario.
Né&o pretendo me alongar descrevendo cada um dos subgéneros, apenas apontarei aqueles que
melhor dialogam com o meu trabalho.

Acredito que em termos de caracteristicas dominantes o subgénero participativo seja o
que melhor se aproxime de muitas escolhas feitas para o documentéario que realizei. Na
definicdo de Nichols (2005) o modo participativo é aquele em que a presenca do
documentarista e a relacdo intima que ele possui com os temas que decide abordar, ndo
precisam ser disfar¢adas. Desse modo, o documentario participativo “da-nos uma ideia do que
é, para o cineasta, estar numa determinada situacdo e como aquela situacdo consequentemente
se altera. Os tipos e graus de alteracdo ajudam a definir variacbes dentro do modo
participativo” (2005, p. 153). De um modo geral, no modo participativo o espectador espera
ver a representacdo de alguém que se engaja ativamente no mundo historico, ndo se trata de
convencer o espectador de um determinado ponto de vista ou mesmo de observar o mundo
historico a certa distancia dos acontecimentos. Certamente, isso ndo significa que o
documentarista precisa ser visto e ouvido durante todo o tempo de filme para que percebamos
a sua presenca ali — ainda que a sua presenca assuma uma importancia acentuada em filmes
desse subgénero — € preciso expandir a nossa nogdo de participacdo. No meu caso, a minha
presenca se da enguanto neta aparece, na minha voz, nas fotos de familia em que eu apareco
crianca e, sobretudo, nas proprias escolhas das entrevistas, na sele¢cdo de imagens de familia,
enfim, na relacdo intima que estabeleco com o tema.

Dentre os muitos exemplos de filmes documentarios que possuem uma perspectiva
participativa trazida por Nichols em seu livro, 0 que considero mais interessante para
explorarmos essas variacdes de participacdo € o estilo de Rouch e Morin, representantes do
que ficou conhecido como “cinema verdade” francés — que influencia fortemente o subgénero
participativo como ja mencionei —, em que enfatiza-se a ideia de verdade de um encontro em
vez de uma verdade absoluta ou ndo manipulada, essa verdade ¢ a “verdade de uma interacdo
que ndo existiria se ndo fosse pela presenca de uma cdmera” ( NICHOLS, 2005, p. 155;
LUCENA, 2012). Neste caso, existe também a relacdo de colaboracdo entre o cineasta e 0s
participantes do documentario ou representantes de seus temas, como no caso de “Cronica de
um Verdo” em que Marcelline Loridan fala de sua experiéncia em um campo de concentragao
alemdo enquanto a camera a segue atravessando a “Place de la Concorde”. Tal cena s6 foi
possivel porque Rouch e Morin a negociaram com Marcellina antes, dando-lhe o gravador

para segurar enquanto caminhava, pois, Se esperassem que essa cena acontecesse
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espontaneamente para depois observar, possivelmente ela n&o teria acontecido. Eles seguiram
com essa perspectiva colaborativa, inclusive, mostrando partes do filme para os participantes
e filmando a discusséo que se seguia.

Este exemplo me chamou a atencéo justamente pela aproximacdo com as discussdes
que temos feito a respeito da histéria publica e do préprio uso do recurso audiovisual, de
diferentes maneiras, na historia publica e até mesmo para pensarmos a propria perspectiva de
autoridade compartilhada desenvolvida por Michael Frish. Sdo objetivos totalmente distintos,
mas podemos pensar em interesses semelhantes nesse aspecto de trabalho colaborativo. O
material audiovisual pode servir, também, como ferramenta ou como um caminho para fazer
uma autoridade compartilhada, para aproximar o historiador dos participantes da pesquisa
assim como o documentarista se aproxima dos representantes do tema de seus filmes. No caso
do meu trabalho, que é exploratério como ja mencionei, a ideia de um modo participativo veio
antes da minha leitura de “introdu¢ao ao documentario” de Nichols (2005), ela esteve
presente quando pensei a histdria publica no meu trabalho, na escolha pela historia oral e,
depois, na escolha pelo audiovisual que, inicialmente, tinha a ideia de funcionar como uma
espécie de ferramenta comunicativa alternativa (ainda sem o nome de documentario), mas,
depois das filmagens e no desenvolvimento da pesquisa, foi percebida enquanto um
catalisador dessas narrativas, trazidas por Benedita e Manoel, de dimensdes extremamente
afetivas®’. Todos estes elementos caminharam para uma perspectiva participativa que se
mostrou ainda mais enfatica nas entrevistas — outro elemento também presente em
documentarios participativos.

Para encaminhar essa discussdo, penso ser necessario alguns apontamentos sobre este
aspecto e as diferenciacdes possiveis de uma entrevista em historia oral e de uma entrevista
para um filme documentario. Conforme Nichols (2005) as entrevistas sdo diferentes de um
encontro social, de uma conversa corriqueira e de um processo mais coercitivo de
interrogacao; elas ocorrem no trabalho de campo antropoldgico ou sociolégico e — acrescento
— historiografico. Em cada circunstancia especifica, as entrevistas adquirem uma estrutura
propria, dependendo dos objetivos: para o direito entrevista-se com o intuito de colher provas
e dai a ideia de testemunho, para a psicanalise ela ocorre na sessao terapéutica; no jornalismo
aparece tanto como entrevista quanto como coletiva de imprensa e no cinema utiliza-se a
entrevista para juntar diferentes relatos sobre um mesmo tema e nesse cendrio a “voz” do

cineasta aparece “da tessitura das vozes dos participantes e dos materiais que trazem para

27 Reafirmo aqui que o uso da palavra “afeto” nio é entendida neste trabalho apenas como lugar de aconchego
mas, precisamente, como tudo aquilo que afeta, positivamente ou negativamente.
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sustentar o que dizem” (NICHOLS, 2005, p. 160). Desse modo, é a organizacdo que o
cineasta faz das entrevistas que evidencia a sua presenca € ndo necessariamente a sua aparicéo
fazendo perguntas ou mesmo na prépria filmagem. Por sua vez, a ideia de compilar imagens
e documentos de arquivo remontam aos primordios do documentério de género expositivo e é
um recurso utilizado em muitos documentarios considerados histéricos ou que apresentam um
pano de fundo historico.

Nesse sentido, inclui-se no modo participativo ndo s6 os cineastas que participam de
forma direta e ativa no mundo histérico, mas, também, aqueles que buscam representar
questBes sociais ou perspectivas histdricas, tais caracteristicas tornam o modo participativo
mais amplo, pois pode percorrer uma variedade de assuntos dos mais intimos aos mais
historicos (NICHOLS, 2005). Tal perspectiva é o que predominantemente caracteriza o tipo
de trabalho que realizei, ainda que eu nédo tenha utilizado imagens de arquivos com o intuito
de “comprovar” o que ¢ dito por Benedita e Manoel e, sim, no sentido de compor — dar forma,
modelar — o que é dito. Conforme ja mencionei, trata-se de endossar suas memorias. Estes
arquivos, utilizados no filme, podem até soar como comprovacdes se analisados sob outra
perspectiva, mas do ponto de vista historiografico, eles sdo tomados como fontes primarias,
passiveis de analise, de investigacdo historica, de rigor cientifico, uma vez que para a Historia
0 arquivo cumpre uma outra fungéo: a de fonte e ndo, necessariamente, de comprovacgéo. Esse
tipo de reflexdo ou de cuidado é importante, justamente, porque apesar de aproximacoes,
existem perspectivas, objetivos e interpretacGes distintas que precisam ser problematizadas
em um contexto de producéo.

Além destes fatores, cabe destacar também a relacdo e as diferencas entre a Histéria
Oral, enquanto método e teoria para o trabalho de historiadores; e a entrevista nos
documentéarios de entrevista, realizados por cineastas. Ja citei Nichols nos paragrafos
anteriores para abordar os diferentes tipos de entrevistas que sdo condicionadas por diferentes
contextos. Certamente, uma entrevista em histéria oral ndo é o equivalente as entrevistas
feitas, como exemplo, por Eduardo Coutinho em seus documentarios. Existem premissas e
objetivos distintos. O proprio Eduardo Coutinho (1997) em um artigo intitulado “O cinema
documentario e a escuta sensivel da alteridade”, disse ndo permitir que uma pessoa diga
alguma coisa para ele pela segunda vez, e para isso, fez parte de sua estratégia de producdo de
seus filmes o uso de uma equipe que fazia o trabalho de campo, contatando previamente os
participantes do documentario e depois de analisado o material, Coutinho selecionava 0s
possiveis participantes, observando elementos como melhor postura diante das cameras,

melhor diccdo, dentre outros elementos. Esse processo garantia a ele que somente se
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aproximasse dos participantes para a entrevista, no momento das filmagens. Além disso, a
prépria maneira de conduzir as entrevistas sera distinta, enquanto para o historiador as
repeticOes sdo fatores importantes para a analise da memdria e da narrativa, em que cada
entrevistado é analisado ou percebido em sua integralidade ndo importando se sua dicgdo € a
melhor ou se sua postura é a melhor, e busca-se a menor quantidade de interferéncias
possiveis na entrevista a fim de garantir uma fala mais integra possivel dos participantes; para
0s documentaristas, esses detalhes podem ser relativos dependendo da tematica ou da
premissa do filme e em muitos casos, importa mais aquilo que garanta uma qualidade estética
para o filme ou que se ajuste a forma com que o documentarista constroi o roteiro.

Meu intuito foi o de tentar conciliar o maximo possivel as duas formas, mas, é
inegavel, que a maior centralidade foi dada a historia oral uma vez que esta seria a
fundamental fonte da minha pesquisa. Por esta razdo minha ideia inicial era de dar
centralidade a filmagem das entrevistas em um primeiro momento, em que o foco principal
seria a captura da imagem dos participantes e suas falas e depois, uma segunda filmagem,
pensando cenarios € uma “escrita pela imagem”, através do roteiro, de forma mais direta. Esse
trabalho, como mencionei, acabou sendo interrompido pela pandemia o que fez com que o
meu processo de produgdo fosse fundamentalmente uma “costura” das entrevistas e nao,
necessariamente, uma construcao narrativa pela imagem e certamente, o pouco conhecimento
técnico e até mesmo criativo contribuiu para que a producao se desenvolvesse dessa forma.
No momento das entrevistas, meu objetivo principal foi o de manter Benedita e Manoel a
vontade diante das cameras e diante da Eliza e do Diego, para isso pedi a eles que
participassem da entrevista, fazendo perguntas para Benedita e Manoel. Essa a¢do também
trouxe um carater colaborativo para a prépria entrevista, experiéncia gque em termos
historiogréaficos, especialmente para a Histdéria Pablica, foi bastante proveitosa e, levando em
conta o grau de parentesco e intimidade com a narrativa de Benedita e Manoel que eu tinha,
foi interessante notar como, em diversos momentos, Diego levantou questdes que ndo me
ocorriam, ndo porque ndo eram do meu interesse para a pesquisa, mas, simplesmente, porque
eu de certa forma julgava ja “conhecer” a resposta. Nesses momentos, de alguma forma, eu
me recordava de estar fazendo uma entrevista e que, por mais que fossem com meus avos e eu
tivesse intimidade com suas narrativas, precisava fazer as perguntas, mesmo que elas fossem,
de alguma maneira, 6bvias para mim.

Em termos de cenarios, basicamente procuramos pela melhor luz natural, uma vez que
ndo tinhamos equipamentos de iluminacdo, isso causou oscila¢fes na iluminagdo das imagens

ja que naquele mesmo dia fez sol e choveu. Algumas coisas aconteceram sem meu controle,
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por exemplo, em um momento durante a entrevista com Benedita em que Manoel apareceu,
puxou uma cadeira do lado dela e comecgou a falar. 1sso fez com que o angulo da cAmera nédo
ficasse tdo bom, Eliza teve alguma dificuldade para centralizar os dois na tela. Em outros
momentos, era possivel ouvir Benedita mexendo nas panelas enquanto cozinhava ou o rel6gio
que badala de hora em hora tocar. Todas essas informacgdes sonoras e de imagem foram
captadas, algumas acabaram entrando no roteiro final e outras ndo. Mas, ainda que essas
intempéries ocorressem, em nenhum momento, depois de ligado gravador e camera, eu
interrompi a entrevista ou pedi que repetissem o que haviam dito por qualquer circunstancia,
por exemplo, o relégio que badalou. Era importante que eles continuassem e que se sentissem
quase como se ndo houvesse equipamento algum ali captando aquele momento.

Estas reflexdes sobre as entrevistas nos levam para o terceiro aspecto que gostaria de
destacar neste tOpico: as questbes éticas. Certamente, a questdo ética € uma dimensao
importante para qualquer area do conhecimento, uma vez que nossas agdes, especialmente
quando estdo diretamente relacionadas a outrem, precisam de uma reflexdo profunda sobre
limites e permissdes. Nesse sentido, as questdes éticas sdo especialmente importantes em um
trabalho colaborativo. No caso da pesquisa académica e, especificamente do trabalho com a
historia oral, esta investigacdo passou pela aprovacdo de um comité de ética da propria
Unespar. Esse processo garantiu a definicdo dos documentos de autorizacdo que foram
devidamente assinados pelos participantes da pesquisa, incluindo a equipe técnica que é citada
aqui na dissertacdo e que aparece em alguma medida no documentario. Esse comité foi Util
para algumas garantias, ndo s6 dos participantes do projeto, mas, também, minha, enquanto
pesquisadora, uma vez que, ele define ou comprova os acordos estabelecidos entre mim e 0s
participantes, ou seja, se eu poderei usar 0 nome real dos participantes, a voz, a imagem ou se
eles vdo permitir que eu utilize apenas a voz, sem o nome real e a imagem. Enfim, os acordos
ficam estabelecidos.

Contudo, gostaria de deixar uma ressalva que considero muito significativa em relacédo
ao modelo de adequacdo pelo qual as pesquisas académicas passam ao serem avaliadas pelo
comité. As pesquisas sdo avaliadas individualmente por cada instituicdo, mas a plataforma ao
qual sdo submetidas e que serve de parametro para a avaliagdo, ¢ nacional e geral?®. Nesse

sentido, muitas vezes o comité precisa se utilizar de referéncias para a avaliacdo das pesquisas

28 Porém, esse sistema nacional ao qual as pesquisas sdo submetidas, tem uma énfase clara e especifica — a partir
de uma nocdo tradicional de divisdo de saberes — para pesquisas nas areas da salde e da natureza o que inclui
questdes técnicas que, para pesquisas na area das humanidades e que lidam diretamente com pessoas —
principalmente antropologia, sociologia e historia —sdo dificeis de serem respondidas e as vezes até mesmo
impossiveis.
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e ndo, necessariamente, de um ponto de partida mais estruturado como seria caso tivessem
referéncias com base em cada &rea especifica do saber. Julgo importante essa ressalva
porque, basicamente, o comité de ética garante um direcionamento técnico geral, ndo
necessariamente pensado levando-se em consideracdo questdes especificas de cada area do
saber. Desse modo, a preocupacdo ética precisa extrapolar o parecer favoravel de um comité e
ser refletida junto as questdes tedricas e conceituais da sua area de atuagdo, nesse caso, eu tive
duas preocupac0es: a histdria oral e o cinema documentario.

Enquanto na histdria oral®® me ative a integralidade das entrevistas, em manter a
honestidade com que captei, transcrevi e analisei o que foi dito, no documentério tive o
cuidado de me ater a integralidade da imagem dos participantes, que ndo € sé uma imagem
estética, expressa nos tracos de seus rostos e no cenario que 0s acompanhavam, mas,
sobretudo, uma imagem figurada (poderiamos até considerar uma imagem moral), a imagem
que constroem de si na entrevista e sobre os temas que abordam. Conforme aponta Nickols
(2005), um filme documentario pode ter efeitos imprevisiveis sobre 0s que estdo sendo
representados nele. Desse modo, da mesma maneira que o historiador precisa pensar a sua
presenca no momento da entrevista e a interferéncia que essa presenca pode causar a
narrativa, o documentarista também precisa refletir sobre a sua presenca e interferéncia na
representacdo do mundo historico que ele faz em seu filme e as consideracdes éticas ajudam a
minimizar os possiveis efeitos prejudiciais dessa interferéncia.

Esse filtro ético passa, especialmente, pelas escolhas — tanto daquilo que foi
selecionado para compor a dissertacdo, quanto daquilo que foi selecionado para compor o
filme. Nesse processo sdo necessarios muitos questionamentos, no caso do filme
documentério, Nichols (2005, p. 39) elenca algumas perguntas iniciais importantes: “Quais as
consequéncias ou 0s riscos que os cineastas devem informar as pessoas que aparecem em seus
filmes? Até que ponto o cineasta pode revelar honestamente suas intencdes ou prever os efeito
reais de um filme?”. Essas questdes se assemelham as preocupacgdes da Historia Oral,
poderiamos substituir a pergunta para: Quais as consequéncias ou riscos que devo informar
aos participantes da minha pesquisa? Podemos, ainda, estendé-las para uma preocupacdo
mais pessoal e sensivel — especialmente quando quem escreve o roteiro ou seleciona as
entrevistas possui um grau de parentesco e afetividade com os participantes. No meu caso, ja

citei um exemplo na introducdo da dissertagdo a respeito de uma passagem da entrevista em

29 Acredito que me ative suficientemente a questdes mais especificas sobre a Historia Oral na Introducio e no
Primeiro Capitulo. Optei para este momento uma abordagem mais sucinta e, direcionada, especificamente, as
relacdes que podemos estabelecer entre ela e o trabalho com o documentério.
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que minha avo fala sobre Maria, que também havia sido entrevistada por mim e que ndo
mencionou em sua entrevista as mesmas coisas que Benedita disse sobre ela. O mesmo
conflito que tive sobre trazer ou ndo essa passagem para a dissertacdo, tive em relacdo ao
documentério e no caso do documentario, optei por ndo colocar aquela passagem, temendo
uma possivel situacdo desconcertante entre Benedita e sua irma.

Além disso, temos a questdo fundamental de quando trabalhamos em campo,
especialmente, com entrevista de grupos minorizados socialmente, que é a expectativa de
algum retorno que a sua pesquisa ou filme possa trazer para aquelas pessoas — especialmente
em termos de politicas plblicas. E impossivel que um historiador ou cineasta preveja em que
0 seu trabalho va resultar, por exemplo, na resolucdo de algum conflito para uma comunidade
especifica ou, especificamente no meu caso, ndo posso prever que depois da pesquisa e do
documentario meus avos, tornem-se “nome de rua” ou se organize uma exposicao
especialmente para migrantes nordestinos no Museu Paranaense. Essa espécie de “retorno”
ndo é possivel prever, faz parte de uma possivel consequéncia do trabalho, mas ndo pode ser
garantida aos participantes pelo historiador ou cineasta. Da mesma maneira que ndo se pode
garantir que tudo o que captamos (seja de material sonoro ou de imagem) para a realizacdo
tanto de uma pesquisa, quanto de um documentario, seja integralmente utilizado no trabalho
final. Nesse sentido, ndo pude garantir que todas as pessoas com as quais entrei em contato ao
longo do desenvolvimento do documentéario para alguma participacao, iriam de fato aparecer
no material final. E preciso o cuidado para informar essas pessoas da forma mais honesta
possivel a respeito das intencbes e, também, dos riscos que pode ser, inclusive, o de que
mesmo fornecendo uma entrevista de mais de uma hora elas ndo aparecam, nem no
documentario e nem na dissertacdo, como foi o caso de Maria.

Por fim, cabe destacar que eu ndo sei se todos estes questionamentos,
problematizacdes e reflexdes que tenho levantado aqui serdo percebidas ou cogitadas pelo
espectador e nem mesmo sei se gostaria que eles percebessem tudo isso. Assim, trata-se mais
de pensar 0 processo, as perguntas que se fazem sobre ele e menos o que pode ser que
aconteca e quais as reaces possiveis das pessoas. E importante destacar, ainda, que ndo
pretendo avaliar aqui a dimensdo de recepcdo do documentario. O objetivo é, nesse momento,
tratar de como ele foi feito. Por isso, o proximo tépico tem como foco apresentar o processo

de escrita do roteiro.

3.2 A escrita do Roteiro: um processo
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A escrita do roteiro é de fato um processo que exige habilidades técnicas, teoricas,
criativas e, principalmente, objetivos claros e precisos. Em minha pesquisa sobre como fazer
um documentario, que inclui a leitura de livros, videos do YouTube e conversas com pessoas
da érea, notei a existéncia de muitos “manuais” de como fazer um documentario, explicando
as etapas que ele contém, as diferentes formas de escrever um roteiro e orientagcdes sobre
como melhorar a criatividade para trabalhar com esse tipo de narrativa. Apesar de todas as
pesquisas prévias e até de leituras posteriores as filmagens, foram os erros e acertos
percebidos, principalmente, no processo de edi¢cdo e montagem que mais me ensinaram sobre
a construcdo filmica de um documentario. Para este topico vou discutir 0s principais
elementos que estruturam o roteiro de Benedita e Manoel — Titulo que recebeu o
documentério — desde a ideia central até as estratégias (se € que cabe este termo) utilizadas
para concretizar esta ideia.

No entanto, antes de comegar discutindo precisamente esses elementos, cabe uma
discussdo mais técnica e teorica sobre a construcdo de um roteiro de documentario a partir das
leituras que fiz e que me direcionaram no momento da escrita e montagem, é importante
dividir este conhecimento para que figuem compreensiveis tais estruturas que vou abordar
sobre o roteiro. Além disso, vou aproveitar este espago para fazer uma espécie de relato de
experiéncia, compartilhando as dificuldades que encontrei neste processo, as escolhas que
deram certo e aquelas escolhas que, se ndo deram errado, foram um pouco infelizes. Este
momento sera totalmente dedicado a idealizacdo e concretude do documentario, mas, é
importante uma ressalva, por mais que o documentario parta de uma estruturacdo ou seja, a
escrita de um roteiro, e que eu va explicar os principais elementos desse roteiro, iSs0 nao
significa que eu esteja explicando o documentario em si ou que a minha pretensdo seja de que
0s espectadores interpretem exatamente o que eu idealizei e construi no roteiro, uma vez que,
conforme mencionei, cada pessoa vai se conectar com o filme a sua maneira. Por esta razao,
apresento aqui aspectos gerais do roteiro e ndo cena por cena.

Partindo de tais ressalvas, vamos comecar entendo a importancia da escrita de um
roteiro e, também, o que, basicamente, precisa estar presente em um roteiro. Assim como nés
construimos um projeto de pesquisa que precisa ser apresentado e analisado por uma
comissdo de pesquisadores quando pretendemos concorrer a uma vaga em um mestrado ou
doutorado, o documentério (e filmes ficcionais), no geral, precisa de um roteiro para ser
avaliado, na maioria dos casos, por possiveis patrocinadores ou editais de financiamento e,
claro, para que toda a equipe envolvida no filme possa ter um direcionamento de como fazé-

lo. Contudo, ainda que ele ndo funcione unicamente como uma ferramenta para patrocinios,



124

ele surge, historicamente, enquanto uma necessidade dos produtores®, a fim de traduzir a
historia contada por imagens, em palavras, ou seja, torna-la compreensivel para quem pode se
interessar em financiar o projeto filmico ou para quem vai trabalhar na etapa de producéo
(LUCENA, 2012).

Além disso, o roteiro acaba adquirindo um carater de orientacdo para o préprio
cineasta na construcdo do seu projeto, como uma forma de estruturacdo de uma ideia.
Escrever o roteiro é parte importante para tornar o projeto possivel, seja aos olhos de um
financiador externo ou do préprio cineasta. Para continuar a comparacdo com as etapas de
uma pesquisa académica, podemos entender que o roteiro faz parte da etapa de pré-producéo,
assim como o projeto é a introducdo a um processo de pesquisa, ou seja, € onde vocé
apresenta a ideia, a importancia que o tema escolhido tem e tenta detalhar o maximo possivel
a maneira como pretende concretizar essa ideia, bem como, a forma final que pretende dar a
essa ideia (podemos pensar neste caso na hipoOtese que construimos em um projeto de
pesquisa). (PUCCINI, 2009; LUCENA, 2012).

Em filmes ficcionais, o roteiro € mais preciso e detalhado, muitas vezes pouco
modificado para as filmagens (etapa de producédo), uma vez que, no geral, ele ndo depende
das intempéries do mundo historico como os roteiros de documentario. Conforme Lucena
(2012), mesmo se um roteiro de documentario ndo compartilhar de alguns elementos dos
filmes ficcionais, ele ainda mantém uma mesma base ou alguma semelhanca, uma vez que
ele, também, conta uma historia por imagens, depoimentos ou narracdo, incluindo pessoas,
lugares, coisas, eventos. Além disso, € recorrente que documentarios tenham dois processos
de roteirizacdo: um primeiro faz parte da etapa de pré-producdo em que o cineasta apresenta
as cenas que ele pretende filmar, a estrutura e os objetivos, a forma com que ele pretende
filmar, os possiveis participantes do filme, os provaveis dialogos (caso ele va fazer um
trabalho de entrevista com ndo-atores), enfim, € um roteiro menos preciso e mais propositivo.
O segundo roteiro é o que acontece, principalmente, no processo de montagem e edicao,
podemos considera-lo de pds-producédo, € o roteiro que, de certo modo, concretiza o filme
documentério. Vale ressaltar que mesmo nesse segundo processo de roteiriza¢do, ndo existe
uma escrita direta. Pelo contréario, o roteiro é sempre passivel de edicéo e reorganizacao, é um
processo que pode ser feito em constante reedicdo. (NICHOLS, 2005; PUCCINI, 2009;
LUCENA, 2012).

390 Produtor Cinematografico é o profissional que atua na area empresarial, especialmente, captando recursos
para o projeto elaborado ou por ele ou pela empresa que o contratou. Portanto, ele se envolve em todo o processo
do filme (do inicio ao fim).
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No meu caso, mesmo conhecendo estas etapas, filmei antes de propor um roteiro
prévio, ou seja, comecei o filme pela producéao direta. Tal escolha se deu pelo fato de que eu
ndo queria refazer as entrevistas — gravando para a escrita dissertativa e depois voltando aos
participantes para fazer a filmagem ¢ pedindo que contassem a “mesma” historia — talvez até
motivada por uma ambicdo de documentarios observativos e expositivos, a minha ideia era a
de aproveitar a0 maximo as entrevistas (e as imagens das entrevistas), e estar com a camera
em méos todas as vezes que algum dialogo ocorresse, captando todos os detalhes possiveis na
reacdo de Benedita e Manoel. Isto pode ser justificado primeiro pelo fato de que uma
entrevista nunca se repete, em cada circunstancia eles abordariam a trajetoria de suas vidas de
uma maneira diferente, com outras sensacdes e emocdes e, até mesmo reelaborando os
esquecimentos e silenciamentos na narrativa; e segundo, porque tratam-se de pessoas idosas e
ndo-atores, que estavam tendo contato pela primeira vez com uma camera gravando-o0s por
mais de uma hora e com um gravador “guardando” tudo o que diziam, era esperado algum
desconforto ou dificuldade, por isso a necessidade filmar e gravar simultaneamente. Precisei,
ainda, ponderar o risco de ndo aceitarem repetir as entrevistas ou as filmagens, caso eu
precisasse refazé-las ou caso eu decidisse fazé-las alternadamente. Somado a isso, havia ainda
a preocupacdo com a pesquisa, com a escrita historiografica e com a andlise das entrevistas
que precisavam ser levadas em consideracdo durante esse processo. Por ponderar todos estes
elementos, a minha decisdo foi de ndo escrever um roteiro prévio e comecar diretamente
filmando e gravando as entrevistas.

Além disso, é valido relembrar que ndo € como se eu tivesse excluido totalmente a
possibilidade de fazer um roteiro prévio, tivemos a situacdo de pandemia que reorganizou
meus planos. Eu ja tinha o contato de toda a minha vida com Benedita e Manoel, eles ja
haviam me dito sobre suas histérias desde que eu tenho oito anos de idade e consigo me
lembrar delas. De certo modo, o grau de parentesco foi minha pesquisa prévia, eu conseguia
supor algumas de suas falas e, possivelmente, eles suporiam alguns de meus interesses. Havia
em mim uma ideia prévia do que eu gostaria de fazer no documentario, mas, também, uma
necessidade de ndo “perder” imagens no momento das entrevistas, esses registros eram
importantes para a pesquisa e também eram uma espécie de arquivo de memdria familiar.
Meu plano inicial era o de construir o roteiro prévio depois da primeira entrevista porque,
dessa forma, mesmo que eu fizesse uma segunda entrevista e esta fosse, certamente, diferente
da primeira, eu poderia escolher discutir isso na dissertacdo ou ndo (caso tivesse tempo) e
teria, ainda, um leque de material para trabalhar no segundo roteiro, entre as filmagens mais

“dirigidas” e aquelas mais “improvisadas”.
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A pandemia interrompeu essa ideia, 0 que eu tive para trabalhar foram basicamente as
filmagens improvisadas da primeira e Unica entrevista com Benedita e Manoel que consegui
para a pesquisa. E por esta razdo que considero que o meu processo de construcdo do
documentério comecou, basicamente, a partir da producdo. I1sso ndo € um enorme problema
em si ou algo inadmissivel, mas resulta em questGes técnicas que dificultaram o processo de
roteirizacdo, edicdo e montagem posteriores, justamente porque as filmagens ndo tiveram uma
direcdo, ou seja, um plano claro e objetivo de inicio. Basicamente, o filme precisou ser
“costurado” fundamentalmente no processo de montagem e edi¢ao e isso exigiu, inclusive,
uma habilidade criativa que ndo necessariamente eu tive em todos 0s momentos. Até mesmo a
criatividade precisa de um olhar técnico ou treinado e por isso alguns déficits, mas, a0 mesmo
tempo, julgo este um processo de aprendizado muito importante.

Voltando para as questfes do roteiro, sendo ele prévio ou definitivo, a estrutura nao
tende a mudar muito. Um roteiro é composto basicamente por uma sinopse (0 que é o filme),
um argumento (como serd o filme), da descricdo das cenas (imagens) e do texto (todo o
conteddo sonoro, entre falas e outros sons) — especificamente a descri¢cdo das cenas e 0 texto,
também é conhecido como processo de decupagem — (LUCENA, 2012). Existem variantes
disso dependendo de cada circunstancia, de cada projeto, de cada tipo de documentario e da
escolha particular de cada documentarista/roteirista no momento da escrita. Puccini (2009),
por exemplo, apresenta uma estrutura de roteiro para documentarios que vai ser totalmente
apoiada na busca de patrocinio ou na ideia de escrever uma “peca de venda”. Para isso, ele
inclui elementos como objetivo, relevancia do tema para que o0s patrocinadores possam ter
uma ideia da demanda do assunto e de possiveis retornos financeiros, e uma boa justificativa
para 0 investimento que mostre 0 quanto o documentarista conhece do assunto e sabe o
melhor estilo de filmagem e tipo de documentério para contar a historia que pretende. Por sua
vez, Lucena (2012) entende que a roteirizacdo de documentarios pode se dar por meio da
construcdo de um argumento amplo, ou seja, sem 0 processo da decupagem, uma vez que, ao
contrario dos filmes de ficcdo — em que o roteiro é a origem e a matriz do filme — nele tudo
pode ser modificado, como ja mencionei. O argumento, nada mais € do que 0 espaco em que
vocé pode detalhar a ideia do filme, elementos da pesquisa que ajudem a apresentar certo
dominio sobre o tema, bem como sua relevancia e, sobretudo, é o espaco em que vocé
apresenta a maneira com que pensa ou pensou em fazer o filme.

A construgdo da sinopse e do argumento sdo basilares para a construcdo do roteiro,
independentemente da maneira com que vocé decida estruturar o roteiro, estes dois elementos

sdo norteadores tanto para 0 documentarista quanto para aqueles que véo ler ou avaliar a sua
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proposta (LUCENA, 2012). No meu caso, a escrita da sinopse e do argumento se deu depois
da etapa de producdo, ou seja, depois que eu ja tinha as filmagens em maos. Cheguei a
descrever algumas cenas com base nas imagens que ja haviam sido filmadas e estruturar uma
ordem para elas antes de escrever a sinopse e 0 argumento, mas foi apenas ap6s 0 momento
que escrevi estes dois itens, que consegui prosseguir com o processo de decupagem. Isso
porque o exercicio de pensar uma sinopse, inclui pensar um ndcleo para o documentério,
elemento este que até aquele momento estava faltando. Conforme Lucena (2012), o ideal €
que a sinopse tenha no méximo cinco linhas, extremamente objetivas, que mostre claramente

0 que é o filme. Desse modo, a sinopse de Benedita e Manoel ficou da seguinte maneira:

O documentério aborda fragmentos de memoria de Benedita e
Manoel, acompanhando suas histérias de vida e o caminho que
percorreram da Bahia até o Parana, na década de 1960. Trata-se de
uma narrativa sensivel, que explora questdes historicas, subjetivas e
dramaticas dos personagens e sujeitos da trama, a0 mesmo tempo em
que folheia um &lbum de familia. (Roteiro de Benedita e Manoel,
2021).

E importante destacar que pelo fato da construgdo do roteiro e da propria ideia de o
documentério ter se dado a partir das imagens que eu tinha disponiveis, pensar a sinopse
implicou pensar um fio para o material que ja existia e ndo cenarios ou situacfes possiveis.
Inicialmente, houve uma forte preocupacdo com o tempo do filme, se eu faria de fato um
longa ou se faria uma seérie de videos curtos, com trechos das entrevistas a serem
disponibilizadas no YouTube, e definir que tipo de destino eu daria para as imagens e 0 tempo
estimado de duracdo do filme foi algo fundamental para pensar o nucleo do documentario.
Afinal, o que seria o filme. Nas mais de quatro horas de entrevista de Benedita e Manoel
existem muitas historias diferentes, eu poderia, por exemplo, escolher um desses “causos”
contados por eles como nucleo e produzir um curta. Contudo, depois de passar pela
Qualificacdo e, levando-se em conta a ligacdo do documentario com a minha pesquisa,
repensei tudo o que ja havia desenvolvido sobre o documentario e precisei me adequar,
também, as possibilidades reais dentro do contexto de pandemia e com o material que eu ja
tinha em maos. Foi nesse momento que decidi excluir praticamente todo o processo de
decupagem que ja havia comecado e repensar o material ou a costura do material.

Tal processo se deu a0 mesmo tempo em que eu estava readequando a dissertacéo e
disso decorre a ideia de pensar fragmentos da memoria de Benedita e Manoel, tal qual a

centralidade que dei a meméria de Benedita e de Manoel no texto dissertativo. Nesse sentido,
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a divisdo do roteiro e a “costura” da entrevista no processo de decupagem foi dividido de
maneira semelhante ao que esté presente na dissertacéo e tendo como ndcleo a memoria em si
de Benedita e Manoel, qual seja, a memoria relatada que perpassa diferentes fases e
momentos de suas vidas. Além disso, havia o desejo de trazer para o filme, de alguma
maneira, aspectos da entrevista em historia oral, do exercicio de ouvir mais do que perguntar
e, ja que, a maior parte das imagens era do momento da entrevista — ou seja, Manoel sentado
no sofd com capa vermelha e a parede amarela atrds dele e Benedita sentada na cadeira azul
com uma geladeira azul e um armario vermelho e azul atrés dela — fazia mais sentido pensar
as memorias, uma vez que isso traria de certa forma maior centralidade para o texto, ou seja,
para as entrevistas. Desse modo, tornou-se impossivel pensar em um curta e, sim, pareceu
mais coerente um longa. E apesar de saber que, do ponto de vista de audiéncia, ouvir e ver,
durante uma hora uma entrevista pode ser algo cansativo e desgastante, parte da minha
intencédo foi a de trazer este aspecto cansativo do trabalho em historia oral, o exercicio mesmo
da escuta ¢ esse tratamento até mesmo “bruto” do material que aparenta — e eu friso que sé
parece — ndo ter muitos cortes, mas que na realidade é uma colcha de retalhos em que muita
coisa do material original foi deixada de fora.

Depois de definido o que seria o filme, chega 0 momento de pensar como fazer o
filme. Conforme Lucena (2012), o argumento em documentarios funciona muitas vezes como
um pré-roteiro para direcionar a equipe de producdo. Basicamente, ele consiste em mostrar
um esboco de como sera o filme, incluindo o tema, personagens, locacdo ou locais, materiais
de arquivos que serdo usados, contetdo do filme, estilo de filmagem, enfim a estrutura bésica
do filme. O argumento também precisa ser objetivo e conciso, contando com um comeco,
meio e fim de facil compreensdo. Nos filmes de ficcdo o argumento funciona como esqueleto
ou estrutura do projeto filmico, mas, no caso dos documentérios, ele pode funcionar como o
roteiro principal dependendo da circunstancia, naquilo que abordei anteriormente como o
argumento amplo. No meu caso, conforme destaquei anteriormente, o argumento funcionou
como a estruturacdo do que eu iria fazer com as imagens que eu ja tinha, ou seja, ele ndo foi
um pré-roteiro e, também, ndo serviu para orientar a equipe de producdo. Certamente, alguns
resultados nas filmagens teriam sido melhores se eu tivesse um argumento bem estruturado
anteriormente, mas ja expliquei aqui diversas vezes a razdo disso ndo ter acontecido. Nesse
sentido, o argumento acabou tendo a fungdo de estruturacdo de como eu iria trabalhar a
decupagem para contar a historia que tinha proposto na sinopse.

Ele foi direcionado, também, para explicar melhor o tema e com foco maior em

explicar como estava pensando em trabalhar as entrevistas, a histéria do filme e nao,
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necessariamente, descrevendo cenas e/ou personagens. Como o foco era a memoria e a
substancial quantidade de imagens que eu tenho sdo dos dois nos cenarios que descrevi nos
paragrafos acima, a coisa mais maledvel na narrativa é o texto, ou seja, a entrevista, por isso
ndo descrevi cenas no argumento, apenas apresentei melhor o objetivo do documentério, o
que eu gostaria de abordar nele e como as entrevistas acabavam tendo centralidade para
pensar isso. Depois de definido isso eu passei diretamente para o processo de decupagem que
é a descricdo das cenas e do texto (no caso material sonoro). Esse processo é o roteiro
substancial do projeto e que norteia o trabalho de edicdo e montagem. Constantemente essa
etapa sofre alteragdes e, acredito que, mesmo depois da Defesa, antes de ser divulgado o
documentério, ele ainda pode vir a sofrer mais alteracdes. No geral, os roteiros sdo parte do
processo que o publico nunca tem acesso porque veem apenas o filme pronto e porque
também, seria impossivel acompanhar as constantes mudancas de um roteiro até o resultado
que é divulgado. Por essa razédo, escolhi ndo trazer em apéndice o roteiro pronto, vou apenas
abordar elementos do roteiro, mais especificamente, elementos do processo de decupagem
que € 0 que acabou se tornando a parte fundamental da construcdo de Benedita e Manoel —
titulo que recebeu o documentario — e dividirei parte do aprendizado e dos desafios desse
processo.

A decupagem consiste na descricdo das cenas e do texto que pode ser feito em formato
de texto corrido — respeitando a formatacdo propria para esse tipo de trabalho e geralmente
mais comum em filmes de ficcdo — e em forma de tabela, que é a maneira mais comum em
documentarios e também a escolha feita por mim. O que fiz foi abrir uma tabela no Excel e
dividir o arquivo em sete planilhas, cada uma representando uma “parte” ou “capitulo” do
filme (se podemos usar esses termos), que ficou dividida em: Introducdo, Bloco 1, Bloco 2,
Bloco 3, Final, créditos e cenas incertas ou retiradas. E importante ressaltar que o resultado
deste processo seria destinado ao Rafael, responsavel pela montagem e edicdo do filme, e por
isso ele precisa ser extremamente detalhado e claro, ndo s6 no sentido de explicar para o
Rafael o que eu gostaria que ele fizesse em cada cena, mas também no sentido técnico de
indicar em quais pastas estdo 0s arquivos, quais 0s nomes dos arquivos e a minutagem de

cada imagem selecionada.

Figura 7: Divisdo das partes do roteiro
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Por se tratar de um processo muito minucioso e, também para facilitar a minha
comunicacdo com o Rafael construi um roteiro bem dividido e bem detalhado. No geral, as
colunas desse processo de decupagem consistem em uma coluna para descrigdo da imagem,
uma coluna para localizar o arquivo e uma coluna para o texto que é todo o material sonoro.
No meu caso, precisei de muito mais colunas e, também, de um sistema de cores para indicar
diferentes propdsitos de cada cena e qual dos personagens aparecia em cada cena, assim eu
conseguia uma nog¢do melhor de quem aparecia mais ou menos e porqué, também para
procurar os arquivos facilitava saber quem deveria estar aparecendo naquela cena indicada.
Como substancialmente as imagens apareciam no mesmo cenario eu acabei ndo descrevendo
tanto as cenas e, sim, indicando o que eu gostaria que o Rafael fizesse na edigcdo de cada cena,
Ou seja, com quais cores trabalhariamos, se deveria aparecer um som de fundo, qual efeito de
transicdo, enfim, todos estes detalhes que foram importantes no trato das imagens e na
composicdo do filme, uma vez que ele foi totalmente construido a partir da costura dessas
imagens (ndo dirigidas).

Dessa forma, as colunas ficaram divididas da seguinte maneira: sequéncia (que ¢é a
numeracdo de cada tomada ou cena, 0 que facilitava quando eu precisava indicar uma
mudanca de ordem nas cenas para o Rafael, ou mesmo quando pretendia excluir alguma);
Pasta (em que pasta ele encontraria o arquivo); Arquivos de filmagem/fotografia/narrativa
(espaco em que eu indico os nomes dos arquivos para ele localizar); Minutagem em caso de
filme ou audio (aqui eu ja indico um corte, por exemplo, em uma filmagem de 30 minutos eu
indico de qual minuto a qual ele precisa fazer o corte para trabalhar a cena daquela sequéncia,
no geral cada sequéncia ja é o corte de alguma filmagem mas, existem tomadas que
apresentam apenas um audio com sobreposi¢cdo de diversas imagens ou casos em gque ndo ha
um corte preciso — nesses casos eu indico quanto tempo quero que aquela tomada tenha);
audio/arquivo e minutagem (este caso, consiste basicamente nas falas, nos audios da
entrevista e de narrativas, todo o arquivo que concentra falas e que eu precise indicar uma
minutagem especifica, nesta coluna eu também aproveito para alinhar o audio a imagem,
indicando em que minuto de audio comeca a fala do personagem); descricdo das cenas e
observagdes ( aqui ¢ basicamente onde a “magica acontece”, eu indico tanto o que ele precisa
ver na imagem quanto a maneira com que eu gostaria que ele trabalhasse a edi¢do da imagem:
os efeitos, cores, todas as observagdes da cena sdo feitas aqui); texto (é onde eu transcrevo
todo o material sonoro, neste caso, principalmente, as entrevistas para que o Rafael consig

acompanhar qual texto deve aparecer em cada cena) e, por fim, a mdsica (aqui trata-se da
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trilha sonora, que foi encomendada especificamente para o documentério, nesta coluna indico
tanto quais das musicas compostas para o filme precisam aparecer, quanto os efeitos sonoros

que gostaria em cada cena).

Figura 8: Organizagéo das colunas no roteiro
A B C D E F G H
Rosa: Manoel

Amarelo:Ndo  [Cinza: Benedita

LEGENDA:
tenho certeza

Arquivos de MINUTAGEM |AUDIO/arquivo e DESCRICAD DA CENA e MUSICA
filmagem/fotografia/Narrativa |(seforum | minutagem (gravagbes |OBSERVACOES
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Depois de organizada essa questdo técnica e estrutural do roteiro foi o momento de
decidir as cenas, 0s trechos da entrevista que entrariam ou ndo e o processo de costura entre
uma cena e outra e principalmente definir a composigéo entre os trechos da entrevista e as
cenas de transicdo — pensadas como pequenos alivios durante sequéncias grandes de cenas
apenas com entrevistas e também, como auxiliares para a mudanca de um tema ao outro ou de
um bloco ao outro. Uma das escolhas que fiz para a selecdo das cenas de entrevista foi
alternar as falas de Benedita e Manoel, isso ndo foi dificil porque eu ja tinha um
conhecimento grande das entrevistas por té-las escutado diversas vezes para escrever a
dissertacdo. Nesse processo percebi como em muitas circunstancias de suas falas eles se
complementavam e seguiram, digamos, que uma mesma linha do tempo em suas narrativas.
Entdo, meu foco foi o de dividir os blocos por tematicas ou assuntos abordados por eles e,
como acabaram concentrando as suas narrativas na migracdo — ja discuti nos capitulos
anteriores as razfes disso — decidi seguir esse fio, ficando o roteiro configurado da seguinte
maneira: no Bloco 1 comecamos conhecendo Benedita e Manoel a partir de suas vivéncias na
Bahia e quando decidem vir para o Parana; o Bloco 2 aborda os primeiros doze anos de
residéncia de Benedita e Manoel no Parand, especificamente no municipio de Paranavai, o
Bloco 3 concentra a narrativa sobre Ubiratd, o Final apresenta uma espécie de desfecho em
que eles falam sobre o que sentem a respeito da Bahia depois de tantos anos de migragéo e 0s
créditos encerram o filme ndo s6 com a parte técnica mas, também, trazendo outras imagens,
numa mescla de bastidores e imagens de arquivo.

Em cada um dos blocos, ainda que exista entre as cenas um fio especifico, existe
também a divisdo em outros assuntos, por exemplo quando falam do casamento ou quando
concentra-se no segundo Bloco em uma perspectiva, digamos, mais intimista sobre Benedita e

no terceiro bloco acontece algo parecido com Manoel, porém sem a mesma énfase. E valido
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ressaltar que em alguns momentos a sequéncia de uma entrevista para outra ndo parece
complementar ou conexa, isso se da pelo fato de que pensei em trazer um aspecto de
descontinuidade as suas falas, e para tal efeito selecionei trechos em que, por mais que eles
estivessem falando de um mesmo assunto, isso ndo ficasse tdo obvio. Essa escolha se da pelo
fato de que julguei importante utilizar-me deste recurso para trazer o aspecto de lapsos ou
descontinuidades da memoria e, sobretudo, descaracterizar um pouco a ideia de uma
linearidade na entrevista, por mais que eles tenham trazido uma histéria coesa, sabemos que
essa logica € fabricada para que nossas memorias e até a nossa percep¢do no mundo seja
compreendida. Além disso, existem as transicdes em que busco trazer imagens de arquivo da
familia, fotos de familia, cartas, registros do sitio. Essas transi¢des foram pensadas como
alivios para as entrevistas e como uma espécie de intervencdo e presenga minha no roteiro,
especialmente quando Benedita folheia os albuns de familia e quando aparecem fotos minhas
ainda crianca com os dois, esses recursos ajudam a lembrar que existe uma interferéncia
minha na entrevista e no préprio filme, ainda que ndo pareca 6bvio e, também, sdo elementos
gue remetem a memoria e ao afeto.

Outro aspecto importante, que diz respeito ao processo de roteirizacdo, foram o0s
arranjos e rearranjos que precisaram ser feitos para resolver dificuldades técnicas e negociar
as minhas ideias e intengcdes com 0s recursos reais de edicdo que dispunhamos. Neste sentido,
os didlogos com o Rafael foram muito importantes e, de fato, concretizaram aquilo que
chamamos de negociacdo. Em um primeiro momento, foi preciso a compreensao de que cada
um partia de dominios e de conhecimentos distintos, ele com uma noc¢do mais técnica tanto no
processo de edi¢cdo como, também, no processo de criacdo e de divulgacéo e eu mais atenta ao
conteddo e, em alguns momentos, bastante perdida, inclusive no roteiro. Creio ser importante
assumir isso, porque até o roteiro tomar a forma que concretiza o filme, eu passei alguns
meses sem saber o que fazer nele, mesmo ja tendo lido sobre “como fazer documentarios”.
Nesse meio tempo entre, escrever a dissertacdo e ainda engatinhar no roteiro, eu e 0 Rafael
conversavamos muito, explordvamos ideias e em alguns momentos ele chegou a fazer edicdes
de pequenos trechos para que eu pudesse visualizar a ideia proposta. Além disso, conforme ia
tendo ideias sempre perguntava para ele as possibilidades reais de concretiza-las, uma vez que
uma série de coisas poderia dificultar ou mesmo impedir a realizacdo de determinada cena ou
sequéncia, por exemplo, a qualidade da filmagem ou os recursos disponiveis no aplicativo de
edicdo ou uma filmagem.

Nesse sentido, a ideia central era sempre fazer o melhor com o que era possivel, e para

tanto nos concentramos, principalmente, em resolver os desafios, partindo para outras ideias,
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escolhendo o mais simples e, principalmente, improvisando — o que poderia até ser
confundido com o “jeitinho brasileiro”. A realidade ¢ que, diante de pouco or¢gamento, muitas
dificuldades técnicas — entre qualidade de imagem e direcdo de filmagem — a nossa principal
alternativa era tentar nos adaptar o maximo possivel. A principal dificuldade foi, certamente,
lidar com os materiais de arquivos, que sdo as cartas e as fotos de familia digitalizadas, ou
mesmo as fotos tiradas no dia das filmagens. Estes materiais para entrar em cena,
especialmente quando a minha intencdo era dar a eles a ideia de movimento, precisavam de
muita manipulagdo e, em algumas circunstancias, o resultado ndo saia como o idealizado.
Essa dificuldade afetou principalmente a introducgéo do filme. Afinal, como comecar o filme?
As primeiras tentativas ndo foram bem-sucedidas, minhas ideias acabavam tendo muitas
limitagdes técnicas, justamente pela dificuldade em lidar com estes materiais de arquivo, e
quando tentavamos resolver essas limitagcbes improvisando, o resultado néo saia interessante.
Outras vezes ndo conseguiamos alcancar a ideia de introducdo ao tema do filme, algumas
coisas que pareciam Obvias para mim ndo eram 6bvias de fato e isso o olhar mais técnico do
Rafael pode detectar. No fim das contas, acabamos trabalhando juntos, em chamadas de video
em que eu acompanhava o processo de montagem em tempo real, para encontrar o melhor
resultado.

Algo parecido também aconteceu em outros momentos do roteiro, em que néo
chegavamos a lugar algum e ele acabou realizando uma edicdo e montando uma cena a partir
de sua percepcdo e o resultado sempre me surpreendia. O Rafael ndo s6 foi um apoio técnico
na edicdo, mas também no processo de criagdo e organizacao do roteiro, ele me explicava —
com muita paciéncia, devo pontuar — questdes técnicas de edi¢do, dos recursos disponiveis
aos nao disponiveis e de como, por exemplo, para fazer determinado efeito em uma cena ou
determinada manipulacdo em uma imagem, ele precisava realizar tais e tais processos. A
partir disso, eu pensava o roteiro mais fixada no que era possivel realizar e no que ele
precisaria fazer para obter determinado resultado, o que nem sempre funcionava, muitas vezes
ele me perguntou o que eu queria exatamente em cada cena porque isso ndo ficava claro e ai
voltdvamos para longas ligacdes.

No fim das contas o roteiro parece ser sempre um enorme tabuleiro com pecas em
constante movimento, pelo menos até que o filme seja divulgado. Nesse momento, a data de

pré-estreia do documentario é 16 de Outubro de 2021, no evento Cine Educagdo®!, promovido

31 Trata-se do projeto de extensdo “Cine Educagao: olhares para formagéo docente”, coordenado pela Professora
Divania Luiza Rodrigues, que objetiva exibir e debater filmes com teméticas que oferecam aos participantes uma
formacdo que permita relacionar Educagdo, Cultura e Cinema. Em vigor desde o ano 2015, agora em sua 62



134

pela Universidade Estadual do Parand (Unespar). Na ocasido do evento o filme sera assistido
pelos participantes e, ao fim, ocorrera uma roda de conversa com os espectadores. Depois da
pré-estreia, o filme serd disponibilizado para o publico geral no Canal do YouTube “Bom de
Historia”%2. Possivelmente, apds o lancamento, outros debates surgirdo e pretendo me
aprofundar neles, uma vez que, parte significante do aprendizado e do desenvolvimento do
conhecimento sobre determinado assunto estd na capacidade de discussdo e reflexdo que
fazemos sobre ele. Pensando a Histria Publica neste processo, no futuro da profissdo do
historiador e nas potencialidades do nosso trabalho em didlogo com outras areas, acredito que
refletir sobre este material audiovisual seja um importante passo para a construcdo e

aperfeicoamento destas possibilidades.

edicdo, o projeto encontra-se organizado nos seguintes ciclos tematicos: (1) Educagdo Especial, (2)
Envelhecimento Humano, (3) Gestéo escolar e Bullying escolar, (4) Historia Publica, (5) Pelo direito de decidir
0 que sera preservado), (6) Processos de Criacdo Artistica: cinema e outras artes e (6) Ciclo livre (a ser composto
por indicacoes).

%2 Acesso ao Bom de Histdria pelo link:
<https://www.youtube.com/channel/UCeMZbPIRQzHVWVFMPBLrU4A>, Acesso em 04 de Outubro de 2021.
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CONSIDERACOES FINAIS

O que me motivou a realizar esta pesquisa foi, certamente, a indignagdo que cultivei
por muito tempo com o fato de perceber a presenca de meus avés negligenciada no espaco
publico e na historiografia local. Com o aprofundamento no tema da migracdo de nordestinos
para o sul e especificamente para o Parand, percebi que essa presenca negligenciada ndo era
s6 sofrida por Benedita e Manoel, mas, também, por milhGes de outros migrantes em
situacbes semelhantes. Possivelmente, meus avds ndo compartilham desta mesma
preocupacao ou indignacdo que motivou minha pesquisa. Contudo, para mim ela foi o motor
gue me trouxe até este trabalho, ndo s6 no sentido de expor a indignacéo, mas, sobretudo, com
0 objetivo de entender o porqué dessa negligéncia e dessa invisibilizagdo. Foi a soma de
varios porqués, como, quando e onde que deram forma a esta investigagdo. Mesmo tendo,
inicialmente, relutado em dar centralidade as memorias de Benedita e Manoel, ao final deste
trabalho, creio que sO poderia fazé-lo dessa forma, ndo so pela afetividade que € muita mas,
porque Benedita e Manoel sdo “personagens” historicos reais e familiares, a poténcia de suas
vozes esta, justamente, no fato de serem semelhantes e “proximos” a tantas pessoas. Sao 0s
meus avds, mas quem o0s assiste, ou mesmo |é esta dissertacdo, pode projetar o0 seu proprio
ceio familiar ou a si proprio e, de repente, perceber que a sua historia de vida ou a historia de
suas familias também € Histdria com H maiusculo, passivel do mesmo rigor cientifico e
metodologico que a historia que se pesquisa sobre Dom Pedro Il. Pessoalmente, é isso que
considero o mais importante neste trabalho.

Além disso, € relevante considerar a importancia que este trabalho tem na
compreensdo de um dos fenbmenos mais marcantes na historia do nosso Pais: as migracdes
entre nordeste e sul, que resultam em uma historica construcdo de estereotipos, acoes
xendfobas, invisibilizacdes, hierarquizacbes e disputas por identidade, que se estendem
também para a construcdo histérica destas duas regides como polos completamente diferentes.
Tal construcdo historica € refletida na narrativa de Benedita e Manoel, na maneira com que
eles escolhem e organizam suas memorias e nas escolhas que fazem sobre o que deve e 0 que
ndo deve ser dito ou mesmo lembrado. E importante ressaltar ainda que, justamente por
compreender a dindmica hierarquica entre tais polos e, sobretudo, a dindmica hierarquica do
conhecimento histérico € que ndo considero esta uma pesquisa de historia local ou mesmo
regional. Como lembra Durval (2019) é importante e faz mais sentido que reivindiqguemos o

direito de fazer, sobretudo, Histéria — apenas. Sem, com isso, reproduzir hierarquiza¢fes
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historicas sobre o conhecimento e uma série de outros preconceitos. Certamente, a
experiéncia de Benedita e Manoel ndo traduzem todo o movimento migratdrio que ocorreu e
ainda ocorre, ao longo de décadas, entre as regides Nordeste e Sul do pais, nem mesmo
simboliza todos os conflitos possiveis deste processo, mas é uma das histérias neste
fenbmeno, é um dos contextos possiveis e reais, sdo um dos tantos sujeitos que fizeram parte
desse fendmeno, € um dos recortes possiveis dentro desse fendmeno amplo e complexo. No
fim das contas é uma pequena parte da Historia, mas, ainda é Historia.

Por fim, cabe destacar o carater de divulgacdo da pesquisa, com o documentario. Essa
experiéncia, longe de ser perfeita, foi um campo de aprendizado e que ainda precisa ser muito
explorado. Realizei a producdo de um documentério, com baixos recursos, com muitas
dificuldades no caminho, mas, com o principal objetivo de tornar dizivel e visivel as
experiéncias de Bendita e Manoel. Este ndo foi um pré-requisito para se fazer o mestrado em
Histdria Publica, mas foi a maneira que encontrei de me aproximar da Historia Publica e de
refletir sobre ela no meu trabalho. Nem todas as pesquisas em Historia Publica precisam
resultar em um outro “produto” — eu mesma ndo gosto da ideia de classificar o documentario
que fiz como um produto. Trata-se, pelo contrario, de pensar em dialogos, de pensar
alternativas e de pensar maneiras de comunicacdo com diferentes publicos e, inclusive, com
diferentes campos do saber a que a Histdria pode dialogar e considerar isso parte do exercicio
de investigagdo, do desenvolvimento da pesquisa e ndo apenas um “algo mais”, independente
dela. Considerar essas possibilidades ao mesmo tempo em que se realiza a pesquisa traz
outros desafios, outras perspectivas, inclusive para a propria analise do processo e enriquece

também, as reflexdes teoricas sobre a nossa profisséo.
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