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RESUMO

JUNIOR, Damifo Rocha dos Santos. Registros rupestres da nacdo Tapuia em
Sertania-PE. 130f. Dissertacdo. Programa de P6s-Graduacdo em Histdria Publica —
PPGHP — Mestrado. Universidade Estadual do Parana, Campus de Campo Mouréo.
Campo Mouréo, 2024.

A pesquisa apresenta a presenca indigena no territorio de Sertania, no interior do estado de
Pernambuco, por meio dos registros rupestres, reconhecendo-0s como sujeitos historicos que
deram origem ao municipio. Busco através da historia publica trazer a “baila” a histéria dos povos
indigenas que deixaram seus registros na Pedra do Letreiro, localizada no Sitio Carod, em
Sertania—PE, questionando a auséncia dos povos indigenas na historiografia local no que concerne
a fundacéo do territorio sertaniense. A intencdo € envolver a comunidade local, indigenas e seus
descendentes da regido e de outras plagas, na producao de um curta-metragem, propondo que essa
cooperagdo seja o fio condutor para pensar questfes referentes aos registros rupestres locais
enquanto patriménio cultural. Para o debate sobre patrim6nio, me apoio em Ulpiano Toledo
Bezerra de Meneses (2009) ao trazer para este campo o sentido de pertencimento identitario, sem
perder de vista as discussdes que perpassam pela no¢do de memoria, tempo e narrativa numa
perspectiva benjaminiana. Assim, esta dissertacdo propde repensar a historia tida como oficial,
que atribui o surgimento da cidade apds a colonizacao do territdrio pelos holandeses na regido.

PALAVRAS-CHAVE- Historia publica; memoria; patrimdnio cultural; Pedra do Letreiro; povos
indigenas; registros rupestres; Sertania.



ABSTRACT

This work aims to study the presence of indigenous people in the territory of Sertania, a small
city located in the state of Pernambuco, in northeast of Brazil, by investigating inscriptions made
in stones, recognizing them as historical elements that provide a status of city to this urban and
rural area. This research focuses the history of indigenous people who left their social and cultural
registrations in Pedra do Letreiro, located at Sitio Caroa, by questioning the absence of indigenous
people in local historiographical sources regarding the foundation of this territory. Our secondary
purpose is to involve the local community and indigenous people descendants by linking people
and regions through the production of a short film, proposing this cooperation to be the guiding
thread to discussion issues regarding to primarial inscriptions as cultural heritage. Concerning to
the debate about cultural heritage, we bring to discussion the Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses
(2009) theories related to belonging and the sense of identity, without losing sights that these
ideas permeate the notion of memory, time and narrative from a Benjaminian perspective. Thus,
this academic research proposes to reshape the official history sources which attribute the
emergence of the city area for the colonization of the territory by the Dutch people.

KEYWORDS: Cultural heritage; memory; History; stone inscriptions; indigenous people; Pedra
do Letreiro; Sertania.
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INTRODUCAO

Inicio essa dissertacdo inspirado no historiador indigena Casé Angatu (2018),
instigando a reflexdo de pensar essa pesquisa como uma flecha disparada em direcdo a
defesa, mas sobretudo, na salvaguarda da memaria dos povos indigenas da Nacdo Tapuia.
Assim, o objetivo € compreender a presenca dos povos indigenas em Sertania, no interior
do estado de Pernambuco, por meio dos registros rupestres da Pedra do Letreiro no Sitio
Caroé.

Em vista disso, indago duas questdes nessa pesquisa: a primeira ¢ o “inicio do
povoamento”, uma visdo histdrica silenciada. Povoamento para quem? Em contrapartida,
por que os povos indigenas ndo sdo considerados como popula¢do que povoavam esse
territorio, ja que os vestigios como as pinturas rupestres marcam a sua presenca na regiao
anterior a chegada dos holandeses e portugueses?

Respondendo a essas inquietacdes, Carolina Oliva traca uma resposta assertiva no
que concerne aos povos indigenas da cidade de Campo Mourdo-PR, mas que reverbera
na situa¢do aqui analisada, “para a justificativa dessas invasdes, construiu-se uma
concepgdo de “vazio demografico”, que deveria ser ocupado por uma colonizagdo
pioneira” (Oliveira, 2023, p. 43). Essa ideia de um territorio desabitado e o inicio do
povoamento a partir do colonizador é uma chaga constante na histéria do Brasil. Sertania
é um territdrio indigena, o &mbito da Pedra do Letreiro afirma isso, logo, fundamental no
debate que essa dissertacdo traca, pois embora a Nacdo Tapuia ndo seja dona daquele
espaco, ela € o proprio lugar em si.

A cidade de Sertania ndo conta com nenhum sitio arqueolégico tombado, porém,
estdo reconhecidos e cadastrados no site do Iphan, 35 sitios de natureza arqueoldgica.
Entre eles, o sitio Xilili, o sitio Tigre, o Letreiro da Moderna, Lagoa dos Patos, Matacao
do In&cio, Pedra do Letreiro das Pretas, Pedra do Letreiro do Cerecé e, recentemente,
como resultado desta pesquisa, o sitio Pedra do Letreiro (Carod), apresentam uma
proximidade com o universo indigena, trazem fragmentos liticos, pinturas parietais
pintadas em sua maioria de vermelho e amarelo, com grafismos diversos e figuras
zoomorfas, ferramentas (machado), utensilios (pil4o), dentre outros vestigios? milenares.

Os registros rupestres que estudo estdo localizados no sitio Caroa. Parte do
caminho pode ser percorrido por qualquer transporte terrestre, a outra parte é feita a pé,

Z Informag0es disponiveis no site:< Pesquisa Bem Material (iphan.gov.br)>. Acesso em: 22 fev. 2024
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na caatinga fechada, sem trilha ou vereda. Consiste em uma gruta de pedra, modestamente
elevada na parte inicial, até o seu topo, consideravelmente alto.

Suscito a produgdo de conhecimento histérico acerca dos povos da nagao Tapuia,
partindo da inquietacdo sobre a historia local da cidade, gestada por uma hegemonia
historiografica assentada no colonizador. Para expandir esse raciocinio, busco
desenvolver uma investigacdo inserida no movimento de reflexdo e acdo da historia
publica, que seja contra hegemonica e decolonial, “porque ¢ irrecuperavel toda a imagem
do passado que ameaca desaparecer com todo 0 presente que ndo se reconheceu como
presente intencionado nela” (Benjamin, 2013, p. 11.).

Assumindo o caminho de uma historia publica pautada pela “[...] historia
colaborativa, formas ndo institucionais de historia e memdria e reflexividade e a
autorreflexividade do campo” (Mauad, 2021, p.159-160), dialogo com as memdrias de
membros dos povos indigenas Kapinawa e Guarani, e da comunidade sertaniense (artistas
locais e Madrinha Du), para desconstruir e problematizar a nogédo de povoamento de
Serténia pelos povos holandeses e portugueses, e apresentar os indicios da presenca
indigena na regido anterior a chegada dos povos europeus a partir do século XVI em
Pernambuco,

Entrecruzo esse itinerario com a histdria através da “amplia¢do de audiéncias”,
como propde a historiadora Ana Maria Maud (2021), e elaboracgéo de um curta-metragem
construido com a Companhia Teatral Primeiro Traco, grupo de teatro da cidade de
Sertania. Em 2022 comecou a ser pensado 0os caminhos que seriam percorridos para a
construcdo dessa dissertacdo. Optamos, eu e a orientadora Cyntia Simioni Franga, por um
curta-metragem onde a narrativa dos povos indigenas estivesse impressa como forma de
resisténcia. Montei um texto preliminar e encaminhei ao diretor da Companhia Teatral
Primeiro Traco, Flavio Magalhdes, em Pernambuco, para que este partilhasse com aquele
grupo e assim pudessem agregar suas contribuigdes.

O nome da companhia, Primeiro Traco, advém de um jornal local do Partido dos
Trabalhadores- PT, com 0 mesmo nome, o qual Flavio Magalhdes, diretor do grupo, ja
participava. Uma das primeiras personalidades a serem estudadas e tomadas como
referéncia pelo grupo é o dramaturgo e poeta alemdo Bertolt Brecht (1898-1956). A
concessao para adotar o mesmo nome do jornal é feita mediante 0 compromisso do grupo
em ser um teatro revolucionario, com impacto nas transformaces sociais e politicas.

Nesse angulo de cooperagdo, esta pesquisa conta com diversos colaboradores. A

saber, Madrinha Du, a qual me apresentou 0s registros rupestres durante o periodo que
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cursamos pedagogia, a época a mesma ja apresentava uma preocupacao pela auséncia do
debate das memarias deste lugar. Maria dos Anjos de Melo, mulher sertaneja e aguerrida,
conta com 0s seus cinquenta anos, dos quais passou boa parte morando no Sitio Carod,
bem préximo da Pedra do Letreiro, 0 nosso vinculo afetivo é o que me permite chamar
ela por Madrinha Du, embora ndo seja minha madrinha. Outros intermediarios sdo 0s
membros da companhia teatral, ndo havendo um nimero fixo de participantes, pois estes
sdo volateis e aparecem conforme a sua disponibilidade. Mesmo assim, posso citar sete
atrizes (Andressa, Bérbara, Beatriz, duas Carol, Josy e Vanderly); seis atores (Erico-
Neném, Gabriel, Saviano, Rocha, Vinicius e Weslley); Flavio Magalh&es, o qual também
participou na atuagdo de uma cena; a figurinista (Adriana Magalh&es), com atuagao em
uma cena; e o cinegrafista (Jodo), um grupo diversificado, engajado no propoésito da arte
como resisténcia e denuncia. As outras atrizes, Maria e lara, ndo fazem parte do grupo,
mas aceitaram o papel por se identificarem com a pesquisa. Outros colaboradores, como
Nilza Rodrigues e Ronaldo Franca, sdo indigenas, de duas comunidades distintas, 0s
Guarani e os Kapinawa, respectivamente. No decorrer das gravacgdes, a atriz Josiene Lira
teve um problema de saude e ndo participou do filme, mas em respeito a artista, deixo o
seu nome nesta dissertacao.

Para endossar a pesquisa, o Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
(Iphan), também é considerado um colaborador, tendo visitado e cadastrado na sua base
de dados o Sitio Pedra do Letreiro. Este 6rgdo se mostrou aberto ao didlogo pela
preservacdo deste espaco enquanto patrimonio cultural.

O processo de ocupacdo do atual territorio da cidade de Sertania, no estado de
Pernambuco, aconteceu através do fluxo do Rio Moxotd que se interliga ao Rio S&o
Francisco. Isto é afirmado pelos vestigios arqueoldgicos ao longo do leito desse rio,
conhecido como a Ribeira do Moxoto, e pelas inimeras comunidades remanescentes de
povos indigenas existentes em cidades onde passa 0 Rio Moxoté.

A colonizacéo do territdrio, usando o leito do Rio Moxot0 para adentrar o Sertéo,
ndo indica o surgimento da cidade, pelo contrario, marca a didspora, genocidio e etnocidio
dos povos indigenas em Sertania. Problematizo essa questdo, oportunizando uma revisdo
da historiografia local e ampliacdo do debate sobre a do Pedra do Letreiro, enquanto
patrimonio cultural, um sitio arqueolégico com dezenas de desenhos parietais, datados

em aproximadamente 5 mil anos.
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Atualmente o terreno ndo tem, aparentemente, nenhum cuidador. Pelas pesquisas
que fiz, o lugar é uma heranca de um antigo fazendeiro local, e os herdeiros nédo
manifestam interesse, tanto que o local é aberto e ndo esta cercado, 0 que permite 0 acesso.

Els Lagrou (2015), estudando a representacdo do desenho para 0S povos
Kaxinawa, afirma que esta arte apresenta “muitas semelhangas com o abstracionismo,
com o movimento abstracionista na arte ocidental” (Lagrou, 2015), caracteristica presente

nos registros rupestres aqui estudados, como se pode ver na imagem abaixo:

Imagem 1 - Registro indefinido, Pedra do Letreiro

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2022.
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Estes registros rupestres podem ser classificados dentro da Tradicdo Agreste, que
segundo Ana Nascimento, Claudia Alves e Suely Luna (1996):

O nome Tradigdo Agreste deve-se a grande concentragao de sitios com pinturas

rupestres localizados nos pés de serra, varzeas e “brejos” da regido agreste de

Pernambuco e do sul da Paraiba, mas, na verdade, trata-se de uma tradicéo

rupestre extremamente difundida por todo o Nordeste, tanto nos “agrestes”
como nas areas sertanejas semi-aridas (Nascimento; Alves; Luna, 1996, p. 87).

Considerando essa classificacdo além do espago geografico da sub-regido
Agreste, outra definicdo que a aproxima do termo sdo as caracteristicas dos diagramas,
pois “a analise da morfologia dos grafismos puros permitiu segregar cinco tipos de
grafismos, caracterizados por: gradis, figuras circulares, conjunto de pontos e conjunto
de linhas e a0 modo de carimbos” (Perazzo; Pessis; Cisneiros, 2015, p. 38), afirmacgéo

consubstanciada pela seguinte imagem:

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2022.
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Algumas das figuras, representadas na imagem anterior, trazem em si mais de uma
caracteristica, por exemplo, a figura circular pode ser lida também como uma
representacdo de modo carimbo e os gradis podem ser configurados como conjuntos de
linhas.

Perazzo, Pessis e Cisneiros (2015, p. 39), salientam que “as figuras ao modo de
carimbo estdo situadas predominantemente na regido dos vales do Ipanema, do Moxoto
e do Capibaribe”, razdo que fundamenta as discussdes aqui empreendidas.

Circunscritos pela vegetacdo da caatinga, “a mata branca dos indigenas das
diversas nagdes pre-cabralinas, com seu revestimento arbustivo dominante, segundo a
classificagao da biogeografia” (Patriota, 2003, p. 10), os registros rupestres da Pedra do
Letreiro, estdo a uma distancia aproximada de 20 km até a sede da cidade de Sertania-
PE, municipio que faz parte da microrregido Sertdo do Moxoto.

A par do processo de diaspora, de genocidio e etnocidio promovido pelo
colonizador em detrimento da Nagdo Tapuia, utilizo a percepcao de tempo, de cultura, de
sentidos e organizacdo de dois povos indigenas, os Kapinawa e os Guarani.

Mesmo que se fale sobre genocidio, existe um processo de resisténcia, 0 que me
permite afirmar que a Nagdo Tapuia em Sertania ndo foi dizimada, ela esté presente, ainda
que alhures, em povos que se reconhecem nos artefatos liticos, parietais e cerdmicos, mas
sobretudo, nas memdrias que habitam a narrativa histérica.

Ao ver-se refletido neste trabalho, essa dissertacdo esta inspirada no modo de ser
guarani, o Nhandereko, que, segundo Anne Lise Filartiga Ale, “abarca um conjunto de
particularidades cosmologicas” (Ale, 2022, p. 09).

De acordo com Nilza Maria Rodrigues (s.d), na acep¢do da organizacdo do tempo
dos povos Guarani, 0 Nhandere k6 ha (calendario do tempo Guarani), o cdmputo do
tempo se faz de forma circular e seu eixo central é o tempo celestial que gira o tempo
terrestre, onde fazemos a contagem do tempo por meio de ciclos, se alternando num
movimento de ir e vir, ligados como um corddo umbilical aos ciclos da mée natureza
(Rodrigues, s.d., p. 555).

Este corddo umbilical esta ligado a Nhanderu Ete (Pai Supremo), o qual divide a
passagem do tempo em novo e velho. Nesse desdobramento, o Ara pyahu (tempo novo)
e Ara yma (tempo velho), compreende quatro ciclos, organizados em trés partes, a saber
“Ara Pyahu (tempo novo, inicia-se na primavera) Kuarahy Aku (meio tempo novo,

verdo)” (Rodrigues, s.d., p. 555), e 0 Ara yma, tempo velho, abrange o outono e inverno.
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Figuro esta divisdo como estruturacdo para os capitulos deste texto, pois, ao
mesmo tempo que se aproxima da realidade aqui pesquisada, produz atravessamentos e
sensibilizacdo. Observo ainda a “cosmologia guarani como for¢a motriz no combate a
representacdo estereotipada dominante” (Ale, 2022, p. 16). A imagem a seguir, apresenta

0 anuario Guarani que esta sendo discutido:

Imagem 3 - Calendario Guarani

CALENDARIO DA COMUNIDADE:
TEKOHA VERA TUPA'

RS ALRTEM PO ELHOJINYERNO) ORIENTADORA
AL < ; it |
SRR AU EATEMPOINOROIPRIMAVERA) CIMASRIRIERE)
KUARAHEAKUCIMEIONEMPOINOVOI(ERKO) ; RELEITURA, AUTORIA E ILUSTRAGAO:
ROEHATIMELOTEMPELVEIHOTO U KONOIEARTEIDOIINVERN 0)) PAULO AUGUSTO BALBI DE OLIVEIRA]

Fonte: Paulo Augusto Balbi de Oliveira, 2023.

No desenho da imagem 3, percebemos, ao centro, a casa de rezas, que € um espago
sagrado. Esta fica fechada durante o tempo de inverno, assim como a natureza que
dormita neste periodo.

Pautado na pintura, poesia, fotos e mapas dispostos nos capitulos, busco repensar
a narrativa oficial, o conto romantico, religioso e pacifico do surgimento da cidade de
Sertania, sob a 6tica do colonizador, dado que “ser sujeito da histéria tem como tarefa de
tornar presente o tempo escondido sob as ruinas da histdria universal” (Basseto, 2022, p.
67).

Sendo assim, discuto no primeiro capitulo o tempo velho, o Ara yma, que “é o
tempo que os espiritos se recolhem e a mae natureza envelhece, descansa, adormece [...]”

(RODRIGUES, s.d., p. 556). Tem como subtitulo “conhecendo o local da pesquisa”, trago
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ao debate o espaco de estudo, Sertania-PE, nessa analogia do Ara ymd, onde a
historiografia dos povos indigenas se encontra adormecida.

Analiso a trilogia literaria de Ulysses Lins de Albuquerque (2012), em dois
sentidos, o primeiro é a captura das potencialidades afirmativas dos povos indigenas
como senhores da terra “[...] desde quando os primeiros colonizadores iam expulsando
das malocas os Tapuias Cariri espalhados pela vasta ribeira [...]” (Albuquerque, 20123,
p. 17). Esta historiografia é a representagdo do tempo velho, quer seja em sustentagdo
histérica ou na metafora que trabalho. O segundo propdsito, ao utilizar Albuquerque
(2012) como fonte, é a critica a essa negacao historica, presente em termos visiveis até na
escrita do autor.

Ainda assim, ndo posso esquecer que Ulysses Lins de Albuquerque “significa a
sintese viva ¢ a memoria da pernambucanidade ¢ da nordestinidade” (Albuquerque,
2012b, p. 148)% entdo ndo intento diminuir a pessoa, mas questionar algumas
problematicas em torno da historiografia local.

No tempo velho se faz a reforma das moradias (Rodrigues, s.d.), assim, me apoio
em Alexandre Oliveira Gomes (2017) para suscitar esse debate na sustentacdo de
memoria e patrimdnio cultural inerentes aos povos indigenas. E Gomes (2017) que
explica o termo Tapuia, que aborda sobre a funcdo das furnas, que traz a tona um conto
popular e acentua “quem eram os “barbaros” nessa historia: os diferentes povos que
defendiam os seus territorios, ou europeus que, em busca de terras e riquezas, sob o signo
da religiosidade crista, buscavam a expansao de seus impérios coloniais?” (Gomes, 2017,
p. 123).

O Ara ymé, capitulo I, esta dividido em trés topicos: “Saudagdo ao Rio Moxot6”,
no qual teco uma narrativa sobre a utilizacdo do leito desse rio para a ocupacdo do
territorio, abordo a destruicdo do Rio Moxotd e situo-o geograficamente como um espaco
publico potente para a producdo historiografica. Trabalho com autores indigenas, como
Ailton Krenak (2020; 2022) que consubstancia “o jeito € olhar para o nosso ser interior,
e ndo ficar supervalorizando o trem que passa la fora. Temos que parar de nos desenvolver
e comegar a nos envolver” (Krenak, 2020a, p. 24). O trem que passa diante dos nossos
olhos ¢ a narrativa ‘oficial’, estendo o convite a mergulhar nas memorias que habitam o

intimo e revelam outro mundo, outras narrativas; o segundo topico, “Espaco publico: a

3 Discurso do padre Jodo Medeiros Filho na Federacdo das Academias de Letras do Brasil durante o
langamento da coletanea poética de Ulysses Lins de Albuquerque- Rio de Janeiro, 31 de outubro de 1986.
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Pedra do Letreiro”, € um didlogo com os escritores Gabriela Martin (1993), Marilia
Perazzo, Anne-Marie Pessis, Daniela Cisneiros (2015), Ulpiano Toledo Bezerra de
Meneses (2009) Ana Maria Mauad (2021), entre outros. Este arcabougo tedrico permite
entender os registros rupestres da Pedra do Letreiro na 6tica da arqueologia, patriménio
cultural, histéria, memdria e historia publica. Trago a contribui¢do de Madrinha Du, uma
moradora do Sitio Carod, que possui afinidade com o estudo empreendido; na Gltima
divisdo deste capitulo, “Histéria publica em diferentes significados”, faco alusdo aos
pesquisadores Ana Carolina Prohmann e Cyntia Simioni Franca (2020), Fabio Vedovato
(2021), Rogerio Rosa Rodrigues e Viviane Borges (2021), na perspectiva de trazer
sentido a histéria publica, possibilitando que “as discussdes que cercam os usos do
passado e a possibilidade de criar um conhecimento seja aplicado ao presente,
estabelecendo uma justificativa de carater social, com alcance para além dos muros
académicos [...]” (Rodrigues; Borges, 2021, p. 09).

O Kuarahy Aku é o meio tempo novo, acontecendo no verdo, e é titulo do Il
capitulo (Odisseia). Nesse periodo “é tempo de reunido e fortalecimento dos espiritos”
(Rodrigues, s.d., p. 555). Para fortalecer o debate, bebo em fontes como Walter Benjamin
(2013), Cyntia Simioni Franca (2015), Casé Angatu Xucuru Tupinamba (2018), Edson
Kayap0 (2019) e outros autores supracitados, propondo uma améalgama entre memodria,
passado, presente, historia publica e representacao indigena. Este capitulo surge de uma
experiéncia de estudo com a minha orientadora, Cyntia Simioni Fran¢a, coordenadora do
grupo de estudos Odisseia, para o qual, ao ingressar no mestrado, fui convidado a
participar. Esse time retne orientandos da professora, alguns no inicio, outros na metade
da caminhada e outros que j& passaram a linha de chegada. Ambos se apoiam, estimulam,
agregam, contribuem e repensam coletivamente autores, dissertacdes e variadas propostas
de pesquisa. Essa foi a minha primeira odisseia, uma verdadeira travessia de carater
intelectual.

O Il capitulo estd subdividido em “Sujeitos da pesquisa” onde apresento,
resumidamente, os protagonistas dessa dissertacdo, na viabilidade de “[...] fazer esses
deslocamentos nédo para resgatar o passado, mas para ampliar o espago desse passado no
presente ¢ ampliar as possibilidades de vida no futuro” (Jaquete, 2023, p. 188); “Povos
indigenas”, neste tdpico, viso dilatar o debate sobre os registros rupestres da Pedra do
Letreiro, no sentido que Davi Kopenawa e Bruce Albert (2015) propbe a este espaco,

afirmando que “embora os brancos ndo os vejam, vivem nela multiddes de espiritos [...]
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sdo casas de espiritos, casas de ancestrais” (Kopenawa; Albert, 2015, p. 118). Nisso,
percebo a Pedra do Letreiro povoada pela memoria ancestral da Nacdo Tapuia.
O ultimo capitulo, Ara Pyahu, acontece na primavera.
E o tempo em que natureza se renova ressurgindo de um novo nascimento, as
plantas, animais, aves, etc., para tudo é um novo comeco, onde a mae natureza
fica florida e perfumada, os cantos dos passarinhos sdo mais alegres, e 0 vento

sopra suave, sussurrando doces palavras de sabedoria aos nossos ouvidos.
(Rodrigues, s.d., p. 555)

Tempo de renovacdo, de recomeco, de ressurgimento e renascer de uma nova
historia, em oposicao a historiografia colonial. Este capitulo busca ouvir estas palavras
que sdo sussurradas, como propde Rodrigues (s.d.), exercicio feito pela historia publica.

O III capitulo tem como subtitulo “Um tempo antes do tempo no Moxot6”, aborda
o fazer da pesquisa junto ao publico, atraves da construgdo coletiva de um curta-metragem
que traz 0 mesmo titulo do capitulo, em parceria com a Companhia Teatral Primeiro
Trago, grupo sertaniense que teve origem no final da década de 1980. Como integrantes
da trupe Primeiro Traco, descendentes de indigenas, temos trés individuos, Andressa, eu
e Maria Clara.

Encerro o capitulo “Um tempo antes do tempo no Moxot6d” com o subtopico “A
queda do céu”, um mito de origem dos povos Yanomami. Esta aba marca claramente o
fim, como propde a narrativa yanomami, em que a queda do céu, com todo o seu furor e
violéncia sobre a velha historiografia local, faz nascer um novo mundo, pleno de sentidos
e significados, onde, a partir dessa pesquisa, que ndo traz um sentido injuntivo ou
lacbnico, possam ser acolhidos e repensados o patriménio, a ancestralidade e a memoria
sobre a Nacdo Tapuia em Sertania.

Os indigenas em Sertania constituiram uma leva populacional diversificada,
portanto, trabalho com o termo Nacdo Tapuia a partir de Alexandre Oliveira Gomes
(2017), uma vez que “a imensa diversidade entre estes varios povos, fossem chamados
tupi ou tapuia, resultava de diferentes culturas, histdrias e modos distintos de adaptacdes
e transformagdes aos/nos ecossistemas em que habitavam” (Gomes, 2017, p. 123).

Além dessa discussdo, me apoio no pensamento de Laiza Suelen Barroso Campos
(2021) e Francisco das Chagas Fernandes Santiago Junior (2018) para aludir sobre video
e histdria publica, uma vez que a proposta deste trabalho é pensar um filme que dialoga
com as memorias da Nagédo Tapuia, as quais estdo presentes em narrativas, ancestralidade,

nos registros rupestres, inter alia. Ampliando o curta-metragem em outros horizontes,



29

proponho a questdo performatica presente em Richard Schechner (2006) e Diana Taylor
(2013).

Uma vez que o filme estd pautado na Otica de construcdo pela via da histéria
publica, ou seja, uma proposta colaborativa, busco em Jodo Moreira Salles (s.d.), uma
fonte para explicar que esta pelicula ndo é um documentario, pois “[...] percebe-se que
documentarios ndo sdo exatamente sobre os outros, mas sobre como documentaristas
mostram os outros” (Salles, s.d., p. 67).

Nisso, 0 curta-metragem esta organizado a partir de trés proposicOes
fundamentais: com, por e sobre indigenas. Anne Lise Filartiga Ale propde esta estrutura,
onde o “com” trata da parceria entre indigenas e ndo indigenas, o “por” ¢é feito
exclusivamente por indigenas e 0 “sobre” ¢ a produgéo filmica sobre os indigenas, sendo
gue em muitos casos traziam uma imagem distorcida e estereotipada do indigena (Ale,
2022). Aqui, esta perspectiva ndo assume este carater proposto pela Ale, mas se coloca
sobretudo como uma possibilidade para se pensar sobre 0s primeiros habitantes do
territdrio sertaniense, a Nacdo Tapuia.

As nocoes de defesa, valorizacao, promocéo, difusdo, producdo e democratizacao,
inerentes ao patriménio cultural, estdo diluidas nessa discussao. Desse modo, proponho a
pensar a ideia de um patriménio cultural relacionado as memorias dos povos locais,
acredito que se a historia ndo debate com os publicos, como poderé ser histéria publica?

Convido o leitor(a) para entrarmos em outros tempos.
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CAPITULO | - ARA YMA
CONHECENDO O LOCAL DA PESQUISA

MINHA CIDADE

Aqui eu vivo em Paz

Embora todos vagueiam

Em torturas pela luta da sobrevivéncia...
Enqguanto outros esbanjam prazer...
Aqui eu vivo em Paz

Onde o vigario fala “palavras de sabedoria”
Onde o Sol comanda

Seus raios de calor

Em nossos trabalhadores

Aqui eu vivo em Paz

Onde a alta sociedade

Né&o passa de uma falsa vaidade

Que néo leva a lugar nenhum...

Onde existem muitos pobres de fato
Onde a fome ainda grita alto...

Aqui eu vivo em Paz

Onde jé foi terra dos coronéis sem patente
Agora terra de boa gente

Quer que chova ou faga Sol

Aqui eu tenho

Uma vida espontanea

Eu moro em Sertéania.

Aqui eu vivo em Paz.

(Magalhaes, Flavio, 1982)

O meu local de pesquisa é a Republica do Sertdo das Letras e da Escrita, titulo
conferido devido a autores de renome como Eliane Freire, Marcelino Freire (vencedor do
prémio Jabuti, em 2006, pela obra “Contos Negreiros”), Flavio Magalhdes, Marco
Cordeiro, Ivon Rabélo, Ezio Rafael e Josessandro Andrade.

José Flavio de Oliveira Magalhdes um dos inspiradores na escrita desta
dissertacdo, por meio de sua arte propicia uma leitura visual bastante reveladora acerca

desse local, como nos apresenta a imagem 4.
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Imagem 4 - Rua Velha

Fonte: Magalhaes, Flavio. Rua Velha. 2023. Original de arte, aquarela sobre tela. Acervo pessoal do
artista.

Ao entrar em contato com essa imagem, algumas leituras sdo possiveis de serem
flagradas, a Rua Amaro Lafayette, conhecida também como Rua Velha, ponto turistico
de Serténia, por ser uma das primeiras ruas da cidade, com seus casarios repletos de
memorias. Na tela, o autor imprimiu varios sentidos identitarios, entre eles 0 Bumba-
Meu-Boi, 0 mapa de Pernambuco, o cacto (também representado na bandeira do
municipio), a igreja catélica e alguns animais da fauna local.

Em um sentido mais amplo, vemos pinturas rupestres espalhadas e a escolha das
cores e desenhos retratados na indumentaria de Nossa Senhora da Conceicédo (padroeira
local), bem como a cor da pele que o artista escolheu para retratar a “Santa”, fazendo
alusdo aos povos indigenas que habitaram o territério. Cabe perguntar: quem se Vvé

refletido nessas memarias? Mais do que lembrar, quem foram os esquecidos? Em didlogo
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com as palavras de Jeanne Marie Gagnebin, “ndo se trata, simplesmente, de impedir que
a historia dos vencidos se passe no siléncio; é necessario, ainda, atender a suas
reivindicagdes, preencher uma esperanga que nao pode ser cumprida” (Gagnebin, 1982,
p. 63).

Sertdnia € um municipio brasileiro com uma populacdo aproximada em
32.811, segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2022).
Localizada no Sertdo Pernambucano, na Microrregido do Sertdo do Moxotd. Ulysses Lins
de Albuquerque descreve a Regido como: “[...] O meu sertdo bravio- terra que nasceu ao
som dos cantos dos Tupinambaés e dos Tupis” [...] (Albugquerque, 2012c, p. 311).

Quanto a palavra “Moxot6”, € um nome potente e elastico que nomeia a regido,
um rio e uma espécie de caprinos existentes no local. Considerada também como a Capital
da Caprinocultura, Sertania possui um calendario festivo bastante variado, a saber, o
carnaval com mais de 50 blocos de rua e 0 Bumba-Meu-Boi Tangerinos, a exposicdo de
caprinos com shows a nivel nacional, a Semana Estudantil de Artes de Sertania com
atragdes regionais, o Cantares da Terra promovido bimestralmente pela Associagédo
Cultural de Sertania (Acordes) - tendo como local de apresentacdo a Casa da Cultura.
Somam-se a essas festas profanas, o aniversario da cidade e uma vaquejada no mesmo
periodo, entre outras datas culturais, como a extinta festa do Bode da Madrugada, que
ocorria em outubro, e a Festa Religiosa de Nossa Senhora da Conceicdo, que acontece
anualmente no més de dezembro.

Em dimensdes culturais é inevitavel falar do grupo de danca folclérico de
Elisabeth Freire, com projecéo nacional e internacional, com convites para se apresentar
na Franca, Rio Grande do Sul, Paran4, S&o Paulo e Piaui®.

Outras atividades culturais nos distritos da sede integram esse rol cultural, por
exemplo, a missa do vaqueiro, realizada no més de agosto, e a tradicdo dos aboiadores
em Algoddes, um dos locais aonde passa parte da obra Transnordestina, um ramal
ferroviario inacabado e abandonado, cuja responsabilidade é do governo federal®. Destaco
ainda Cruzeiro do Nordeste, distrito as margens da BR 232, cendrio para uma cena

gravada no filme Central do Brasil, em 1998, dirigido por Walter Salles.

4 Para mais informagdes, consultar:< Blog Gota d'’Agua: REVOLUCAO POLITICA E CULTURAL NO
MOXOTO (bloggotadagua.com.br)>. Acesso em 05 de jul. de 2023.

5 Segundo Ana Paula Theodoro Biachi e Fernando Cezar Macedo (2018), os Estados beneficiados com o
projeto seriam Ceard, Pernambuco e Piaui, em uma malha ferroviaria de 1.728 km que perpassaria em 81
municipios. O projeto teve inicio efetivamente em 2006, em um custo estimado de 11,3 bilhdes.
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Portanto, temos um apanhado de alguns povoados, distribuidos em um territdrio
de 2.421,527 km (IBGE, 2022), com uma capacidade cultural, econémica e politica
extensa. Trata-se de uma historia palmilhada por diferentes momentos, tais como, povos
indigenas (primeira leva populacional), colonizacdo europeia (holandesa e portuguesa)
responsavel pelos extensos latifindios pecuaristas. Vivenciamos o periodo do
coronelismo, do cangaco e das monoculturas, com destaque para o algodao, atividade
praticamente extinta atualmente, mas que era de extrema importancia, chegando a ser
denominado o ouro branco do Sertdo. Também ha a producdo da fibra do caroa, e a
transposicdo do Rio Sdo Francisco, entre outras memorias importantes para a nossa
identidade enquanto sertaniense. Evidentemente né&o trago os acontecimentos em uma
Gtica linear, como se um sucedesse o outro, em uma cadeia de fatos, listo os que aparecem
com maior frequéncia na memoria local.

Mediante esses apontamentos, Cyntia Simioni Franca (2015), pensando sobre o
processo historico de povoamento da cidade de Londrina-PR, traz uma situacdo analoga
ao afirmar: “uma cidade que, desde a época do seu surgimento, ja apresentava indicios de
um esfacelamento das experiéncias” (Franga, 2015, p. 47). Isso também é expressivo pelo
silenciamento referente as memorias dos povos indigenas em Sertania-PE.

Agucando esse debate, ainda que alhures ao objeto de estudo, Maira Wencel
Ferreira dos Santos propde “um passado que ndo passa? Um passado que ainda se faz
presente” (Santos, 2022, p. 32). A autora discute a situacdo urbana dos Kaingangue em
Campo Mourdo-PR, mas sua fala é pertinente as varias situaces dos grupos indigenas,
onde o passado, com seu projeto de exterminio, continua a ecoar no presente.

Em meio a essas potencialidades locais, onde a memoria surge em um lampejo,
convidando a escovar a histdria a contrapelo (Benjamin, 2013), delineia-se o Sitio Caroa.

Para explicar melhor este lugar, busco aprofundar o sentido da palavra e suas
implicacdes. O caroa, ou Neoglaziovia variegata, € uma bromélia tipica do bioma da
caatinga, espécie endémica, com valor ornamental e usual que pode atingir um metro de
altura (Kiill; Santos, 2013, s.p.). Ao percorrer o sitio Caroa, percebem-se extensos

caroazais, fato verificavel na imagem 5, o que explica em parte 0 nome do lugar.
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Imagem 5 - Caroa e cesta guarani

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2023.

A imagem 5 traz em primeiro plano o caroa, esse talo verde que parece com um
cip6. O cenario em meio a essa planta serviu para gravar uma cena e esta ao lado dos
registros rupestres da Pedra do Letreiro.

Fernando Patriota traz um aprofundamento e outros sentidos para essa planta, ao

afirmar que

[...] ja era bem conhecido dos indios que habitavam em sua zona ecoldgica, 0s
quais tinham nas fibras desta planta uma das matérias primas de sua industria
de tecelagem- linha de pesca, cordas dos arcos, redes e aios- a antiga tradigdo
artesanal indigena a qual foi assimilada pela populagdo sertaneja forjada nos
séculos coloniais (Patriota, 2003, p. 16).

Ainda que o nome dado ao sitio esteja a indicar o uso da fibra para producdo

industrial emergente no Nordeste, e que se manteve até a década de 1960 (Patriota, 2003),
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entende-se também, a partir de Patriota, a cultura indigena com relagcdo ao uso da
bromélia, levando a inferir que, além do espaco da Pedra do Letreiro, a vegetacdo no
entorno era utilizada pela Nacgdo Tapuia para fins cotidianos.

José Ronaldo Francga (2023) indica o uso desta planta pelos povos indigenas
Kapinawa para a construcdo de esteiras de palhas, chapéus, cestas, bolsas, cordas e
construcdo civil, serviu também em rituais funerarios. Por sua vez, Patriota (2003), traz o
uso dela pelos povos Atikum e Pankararu:

A roupagem de carod era o elo material a unir os homens e mulheres nas festas
rituais dos Atikuns e Pankararus através das eras, como um simbolo do

dominio ecoldgico entre os indios e caboclos e a caatinga, chegando aos dias
atuais [...] (Patriota, 2003, p. 25).

O apogeu dessa industria € marcado pelo auge da Segunda Guerra Mundial (1939-
1945), que resultou na escassez de matérias-primas. Embora o uso subsista até os dias
atuais pelos indigenas, o quantitativo de trabalhadores empregados pelas industrias
surgidas em meados de 1930, teve seu declinio. Pernambuco ficou responsavel por 60%
da producédo do Carod (Patriota, 2023), segundo Raimundo Sa Laet Cavalcanti, Sertania
era 0 municipio responsavel pelo recebimento e prensa de quase todo o caroa do sertdo
pernambucano (Cavalcanti, 2007, p. 48).

Em Serténia cerca de 24 fabricas de desfibramento marcaram a economia local,
onde 35 toneladas eram produzidas por dia. Vilas e povoados surgiram em torno dessas
industrias, batizando lugares como o povoado de Caroalina e o sitio Caroa.

Em Sertania, ndo ha indicios atuais da utilizacdo do carod, em outros locais a
planta é utilizada em duas variantes “[...Jcomo pequena produgdo mercantil: aids, bisacos
e cordas; e enquanto vestimentas de carater sagrado: saias e mascaras” (Patriota, 2003, p.
24).

No sitio Caroé encontra-se um dos mais belos registros rupestres do municipio, a
Pedra do Letreiro, como é denominado o local de estudo pela comunidade local. A
definicdo também ¢é utilizada pelos povos Kapinaw4, que contam que “sao nas serras que
estdo as furnas, as pinturas e as escrituras rupestres, que nossas pessoas mais velhas
chamam de letreiros e que foram feitos hd muito tempo atras, pelos/as indigenas que
vieram antes de nos” (Silva, et.al., 2016, p. 70).

Um sitio arqueoldgico com mais de vinte registros rupestres, feitos em um paredao

de pedra. Sdo figuras zoomarficas e geométricas, pintadas em tom avermelhado, livres de
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caracteristicas antropomorficas, com alguns desenhos indecifraveis e bem elaborados,
figuras de grande e médio porte, com datagdo milenar.

O entorno local ndo apresenta vestigios ceramicos, liticos, 6sseos, carvdo de
fogueira ou construc@es, porém, nenhuma prospeccao foi realizada até a escrita final desta
dissertagdo. Em uma analise da subtradicdo Serido, no Rio Grande do Norte, Gabriela
Martin, estabelece que estes espacos “nao parecem ter sido lugares de habitagdo, o que
nos levaria a pensar em sitios de cerimonial” (Martin, 1993, p. 53), essa ideia também é
reforcada pela guarani Nilza Rodrigues, que observando uma imagem do lugar,
representado na imagem abaixo, afirma que o &mbito em estudo teria sido utilizado para

fins religiosos.

Imagem 6 - Vista frontal da Pedra do Letreiro

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2022.
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Na imagem anterior observamos figuras isoladas, distantes ou préximas, mas que
ndo compbem uma cena entre si, algumas aparecem repetidas. O pareddo em que foram
pintadas mede aproximadamente dez metros de altura.

Maria dos Anjos de Melo, a Madrinha Du, ao ser indagada® sobre a Pedra do
Letreiro, esclarece que: “as historias que ouvia falar era que havia conflitos naquela regido
e os indios usavam a pedra para se comunicarem, dai o nome Pedra do Letreiro”
(Madrinha Du, 2022).

A pesquisadora Gabriela Martin (1993), defendendo um conceito utilizado por
Anne-Marie Pessis em sua tese de doutorado (1987), ““[...] estuda o registro rupestre desde
0 ponto de vista da antropologia visual como meio de comunicagdo, como uma pré-escrita
[...] (Martin, 1993, p. 47).

Adoto, no campo historiografico, essa concepcao de registro rupestre, pautado em
Martin (1993) e Madrinha Du (2022), reconhecendo as habilidades artisticas, a
sensibilidade dos seus autores e a capacidade técnica de representacdo das suas visdes de
mundo.

Atraveés da escuta, da convivéncia e do olhar atento a histéria local, depreendo que
ai teria sido um ponto de passagem dos indigenas da Nacdo Tapuia, 0s quais transitavam
por diferentes territorios, os quais hoje sdo municipios como Pesqueira, Arcoverde,
Ibimirim, Buique, Sertania, Custddia e Afogados da Ingazeira, entre outras cidades de
Pernambuco e de diferentes estados. Todos esses povos eram némades, justificando a
presenca de varios registros rupestres nesses municipios. Reforcando essa ideia, Gabriela
Martin (1993), pontua que o universo simbdlico da arte parietal pode estar afastado
cronologicamente, ndo ter sido feito por um mesmo grupo étnico e ter sido transmitido
por geracoes.

Parafraseando Clarisse Maria Castro de Alvarenga, “A terra esté relacionada com
0 movimento, com a caminhada, ndo é o lugar onde se cerca, aquilo que se demarca, como
fazem os brancos” (Alvarenga, s.d., p. 122).

Compartilho, a seguir, mapas que permitem a localizacdo geografica de Sertania,
em um contexto territorial mais amplo (estado), até a uma espacialidade territorial menor
(cidade).

6 A pergunta a que se refere o texto foi feita em um estudo preliminar, sendo esta: Em sua infancia,
nessa comunidade, quais as histérias sobre esse lugar que vocé ouvia falar?
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Mapa 1 - Territério de Sertania (vermelho) dentro do mapa de Pernambuco. Cidades pernambucanas,
com destaque no alfinete para Sertania.

Fonte: Adaptado de Wikipédia, 2023. Disponivel em: <Sertania — Wikipédia, a enciclopédia livre

(wikipedia.org)> Acesso em: 26 fev 2024.

A partir da inferéncia dos mapas, percebe-se que Sertania estd a uma distancia
acentuada da capital pernambucana, Recife, s&o mais de cem quilémetros.
A seguir, trago um excerto da historiografia local, contada nos espacos publicos,
a qual é comemorada e ensinada nas redes de ensino:
Situada as margens do Rio Moxotd, em terras da antiga Fazenda da Mata, a
atual cidade de Serténia, sede do municipio de mesmo nome, emergiu do amor
da fazendeira Catarina pelo boiadeiro vitoriense Antdo, numa das mais belas

historias de amor de que se tem noticia no Sertdo pernambucano [...] (Sertania:
Perfil Histdrico, Igor Cardoso, s.d.).

A romantizacdo do espaco € disseminada pela historiografia local, porém, ao
contrario dessa versdo, Sertania ndo surgiu de uma histéria de amor. A priori porque
0 casamento de Antdo e Catarina é fruto de um acordo entre os pais da mesma e o

poder clerical vigente. Em segundo plano, o territorio, antes de Antdo e Catarina, era


https://pt.wikipedia.org/wiki/Sert%C3%A2nia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sert%C3%A2nia

disputado entre Cristovdo de Burgos e Contreiras e os Avila’ (Sertania: Perfil
Histérico, Cardoso, s.d.).

Bom atentar que anterior a essa concepcao, o territorio ja contava com a
presenca dos povos indigenas Tapuia. Nisso, “os brancos mataram apenas 0S corpos
dos indigenas, ndo os espiritos. Nhanderu os fez novamente a partir dos 0ssos sagrados
dos mortos” (Alvarenga, s.d., p. 121). Ampliando as palavras de Alvarenga (s.d.),
afirmo que esses povos também ressurgem a partir dos registros rupestres que
deixaram.

Viso agucaros sentidos e provocar questionamentos acerca do processo de
colonizagdo em Sertania, por meio do poema “Tapuia”, de minha autoria, buscando

repensar também o mito de origem da nossa cidade:

Tradicdo carnavalesca, cinema, literatura,
Artes plésticas, caprinocultura,
Dangas e religides,

Onde esta a cultura das primeiras nagdes?

A historia do colonizador é a que ainda predomina:
“O amor de Antdo e Catarina,
L& na Fazenda da Mata, posteriormente, Alagoa de Baixo.
Surge Sertania, as margens de um riacho”

Dos povos Cariris somos descendentes,
Piripdes, Caraibas, Rodelas e outras vertentes.
Esses foram os primeiros povos do nosso territorio,
Onde em um passado notério

Habitavam essas terras,
E mesmo por meio das guerras
Nao foram dizimados,
Ou jamais calados!

Os vestigios que deixaram,
Onde nas pedras, as suas presencas registraram.
Litico e cerdmico, ha também diversos fragmentos,
que nos remetem aqueles momentos.

Serténia, cidade sertaneja,
Tu ndo surgiste & margem de uma igreja.
Nas aguas do Rio Moxoto
Os Tapuia ja se banhavam sob a luz do sol...

Com a producdo desse poema questiono as auséncias e as lacunas. Referencio

0s grupos indigenas pertencentes a Nacdo Tapuia, seu legado litico, parietal e

" Disponivel em:< Governo Municipal (sertania.pe.gov.br)>.
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https://sertania.pe.gov.br/cidade

ceramico, como uma certeza da presenca desses povos no territorio anterior ao
colonizador, e os topbnimos, Sertdnia e Moxotd (as quais sdo palavras
indigenas)também dao testemunho dessa gente.
Trazendo sentido para a palavra "tapuia™, Alexandre Oliveira Gomes (2017),
explica que
No interior do territorio, viviam os povos a quem os Tupis e portugueses
chamavam tapuias (indios de lingua travada), cujos mais conhecidos na
histéria da Regido Nordeste foram os Kariri e Tarairil. Estes dois grandes
grupos foram dos mais bem documentados do periodo colonial no Sertdo,

impondo forte resisténcia a ocupacao pastoril das ribeiras dos grandes rios
[...] (Gomes, 2017, p. 122).

Hé& uma semelhanca na histdria de Sertania e naquilo que Gomes (2017) propde
em uma das frases da citagdo anterior. Onde se 1€ “impondo forte resisténcia a
ocupagdo pastoril das ribeiras dos grandes rios”, logo se remete ao colonizador que
chega ao territorio atraves do Rio Moxotd, espaco esse que ja era ocupado, e segundo
0 autor, esses povos seriam da Nagdo Tapuia.

A par desse processo de invasdo, cabe questionar “serd que eles enxergam que
as vastas plantagdes e o gado foram realizadas a partir da ocupacdo das terras
indigenas?” (Alvarenga, s.d., p. 119). Questdo que ainda ressoa pertinente na
atualidade.

Os professores Vania Fialho e Wallace de D. Barbosa (2018), no site “Povos
indigenas no Brasil”, abordam sobre as aliancas entre os Tapuia do sertdo e os
holandeses, contra 0s portugueses. Um processo histérico de colonizacdo da regido
que intensifica a perseguicdo contra os indigenas apés a saida dos holandeses do Brasil
em 1654. O processo de ocupacdo do atual territdrio sertaniense, pelo colonizador, ndo
se deu puramente pela diaspora indigena. A violéncia empregada pelos bandeirantes é
uma das causas mais profundas e dolorosas (Gomes, 2017).

40

O mapa a seguir ajuda a entender esse processo de colonizacdo em Sertania,

perceptivel na grande ferida que é o silenciamento sobre a Nacdo Tapuia.
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Mapa 2 - Mapa da Populacéo indigena em Pernambuco.
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Fonte: Adaptado de Silva e Dantas, 2017.

O mapa apresenta o processo de etnocidio e genocidio dos povos indigenas em
Sertania. N&do existe nenhuma Terra Indigena reconhecida e legalizada em Sertania (ver
no mapa I, o territério demarcado com um tridngulo preto), onde a populagéo indigena,
segundo a carta grafica, € de 1 a 100. Mas quem sdo esses povos, onde estdo, por que nao
expressam a sua indianidade?

Indianidade, segundo Gomes (2017) é o processo de afirmacéo étnica. A memoria
fundamenta esse processo de alegacgéo, a qual tem difuséo em diferentes espacos e reforca
0 “[...] pertencimento e a continuidade com um passado indigena, atualizado em um
presente [...] (Gomes, 2017, p. 136).

Para tanto, indianidade é sinbnimo de identidade. Logo, se ndo ha indianidade em
um territério expressivamente indigena, conclui-se que ha um processo de etnocidio.

Quando Gomes (2017) alude aos grandes rios, faz referéncia direta ao S&o
Francisco. Assim, convido a leitura do préximo tdpico, que trata sobre um dos afluentes
do Velho Chico. Nesse item, escrevo sobre o Rio Moxot6 e sua importancia para a
memoria local, denuncio o processo de poluicdo e assoreamento de seu leito, dialogo com
o memorialista Ulysses Lins de Albuquerque (2012) e indigenas como Ailton Krenak

(2022), que traz uma escrita potente e atual, contrapondo-se a de Ulysses.
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Saudacéo ao Rio Moxotd

E impossivel falar da cidade de Sertania sem citar o Rio Moxotd. Através deste, 0
territorio foi sendo habitado paulatinamente. Ele é evocado no hino da cidade (1948?),
que tem como autor Waldemar de Sousa Cordeiro: “Vé raramente 0 Moxot0 passar/ E
além com o Sao Francisco se abragar”.

O rio, que simbolicamente estd representado no Brasdo e na Bandeira, é
intermitente, contudo, potente no periodo de cheias.

Ulysses Lins de Albuquerque relata o processo de ocupacdo do territorio
sertaniense através do Rio Moxotd, trazendo memorias que acompanham desde a sua
nascente até a foz- “Povoava-se, assim, pouco a pouco, a ribeira do Moxoto [...] e outras
incipientes povoacOes além da Jeritacd iam surgindo [...] em 1810 a de Alagoa de Baixo”
(Albuquerqgue, 2012a, p. 21).

Alagoa de Baixo € o primeiro nome de Serténia e fazia referéncia a uma lagoa que
havia as margens do Rio Moxot6.  Porém, é imprescindivel e urgente entender que a
ribeira do Moxot0 j& estava povoada. O proprio Ulysses afirma isso em outros relatos: “O
Rio Moxoté- referido acima- tem a sua historia. Suas margens ouviram o tropel do séquito
de guerreiros do cacique Pirajibe, que por ali pisaram o chéo do sertdo, nos fins do século
16” (Albuquerque, 2012b, p. 52).

Na dltima afirmacdo, o autor faz alusdo ao século XVI, enquanto para o “inicio”
de Sertania ele nos remete ao século XIX. Nao se pode desconsiderar séculos de relacédo
de um povo com um lugar, e posteriormente, afirmar que o povoamento se deu mais tarde.

Neste sentido

A natureza das memorias produzidas varia com o lugar de fala de quem as
produz, ou seja, depende da posigdo que ocupam os individuos ou 0s grupos
na sociedade, variando conforme recortes maltiplos, como género, classe,
etnia, faixa etaria, religido, etc. Essa diversidade de memorias subjacentes aos

processos de rememoragdes, geram disputas que originam conflitos (GOMES,
2017, p. 114).

Percebo, através do uso da memdria em Albuquerque (2012), o discurso
hegemonico do colonizador. A construgdo social da memoria, neste caso, estaria atrelada
aos interesses pessoais, afetivos, econdmicos e politicos (Gomes, 2017).

Cabe analisar essas memorias para fugir do perigo ao qual Benjamin (2013) alude,

0 da identificacdo com a classe dominante. Mas ndo se trata de captar o passado em uma
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imagem e nisto descrevé-lo. O que proponho é nao permitir que a esfera do conformismo
(idem) continue a nos embalar.

Gomes (2017), afirma que “as memorias, a0 mesmo tempo em que nos modela,
sdo por nés modeladas”. A narrativa local tem essa funcdo, nos colocar em moldes, em
caixas; nos adaptando a uma determinada vertente historiografica, e assim, “aqueles que,
até hoje, sempre sairam vitoriosos integram o cortejo triunfal que leva os senhores de hoje
a passar por cima daqueles que hoje mordem o po [...]” (Benjamin, 2013, p. 12)

O Rio Moxoto6 tem a sua nascente na Serra de Jabitaca, territdrio pertencente ao
municipio de Sertadnia. Com uma extensdo aproximada de 226 km, segundo a Agéncia
Pernambucana de Aguas e Clima- Apac, percorre varios municipios pernambucanos até
desaguar no Rio S&o Francisco. A seguir trago um mapa desse rio como adendo a uma

leitura mais fluida:

Mapa 3 - Leito do Rio Moxoto.
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Na analise do mapa anterior, a bacia hidrografica do Rio Moxotd perpassa entre
varios municipios, entre eles Ibimirim e Tupanatinga, duas das trés cidades onde esta o
Parque Nacional do Vale do Catimbau, sobreposto ao territorio indigena, “[...] conhecido

como o0 segundo maior parque arqueoldgico do Brasil, abriga inscrigdes rupestres de
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varias epocas distintas desde 2000 a 6000 anos feitas por povos cacadores e
coletores|...]”® (Site Vale do Catimbau, s.d.). Essas duas cidades fazem limites territoriais
com Serténia. Penso que 0s povos indigenas percorriam 0 espago sem pensar na
demarcacao geogréafica atual dos territorios, logo, as pinturas rupestres que analiso podem
ser datadas nesse periodo cronologico.

O Rio Moxot0 tem estreita relagdo com os povos indigenas, a comegar pelo nome,
pois “[...] Moxot6 quer dizer rio (ou planicie) de indios bravios. Mox0- indios bravios; e
to- rio ou planicie” (Albuquerque, 2012a, p. 18), ou seja, planicie de indios bravios. O
adjetivo “Mox6” € utilizado para designar os povos que habitaram o territorio sertaniense
antes da chegada do colonizador, razdo pela qual se escuta muita gente se referir aos
indigenas Moxds, ao invés de os indigenas da Nacao Tapuia. Saliento o sentido pejorativo
e estereotipado do termo Mox0, pois em seu significado traz a palavra bravio, a qual
designa “nao civilizado”, quer seja utilizado para uma pessoa, um povo, uma atitude ou
palavra (Dicionario Caldas Aulete, site, s.d.), atributo que busco desconstruir atraves
dessa dissertacao.

Ulysses Lins é fruto dos grandes coronéis, dos grandes latifundios e da politica de
cabresto, o que pode justificar esses adjetivos em sua escrita, uma vez que “a vontade do
capital ¢ empobrecer a existéncia” (Krenak, 2022, p. 38).

Vale salientar que Albuquerque (2012) ndo é historiador, mas se o fosse, estaria
provavelmente classificado como um historiador de orientacdo historicista, uma vez que
tem afinidade com o vencedor (Benjamin, 2013). Em outras palavras, vejo Ulysses Lins
de Albuquerque como o “patricio originario da velha cepa [...]” (Benjamin, 2013, p.97).

A dificuldade em encontrar historiografia local sobre os indigenas da Nacao
Tapuia, me leva a extrair de Ulysses Lins de Albuquerque (2012) pequenos relatos, mas
de valiosa contribuicdo, como quem busca uma pérola em uma ostra.

Nisso, Albuquerque (2012) vem corroborar com a ideia de que a bacia
hidrografica do Rio Moxoté era habitada por indigenas. Os registros parietais, liticos e
ceramicos ao longo do Rio Moxotd atestam a existéncia da populacdo indigena, “nas
caatingas entre os vales do Moxot0 e Pajeu, viviam os Pipipd, Tapuias que originalmente
tinham seus aldeamentos junto com os Avis [...]” (Albuquerque, 2012a, p. 18).

Comungo da adjetivacédo dada por Kopenawa e Bruce Albert (2015) para 0s povos

invasores, napé, que em sua tradugdo significa “forasteiro, inimigo” (Kopenawa; Albert,

8 Disponivel em:< Vale do Catimbau>. Acesso em 09 de jul. de 2023.
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2015, p. 610). Sao “pessoas comuns” onde “suas mercadorias, suas maquinas € suas
epidemias, que ndo param de nos trazer a morte [...]” (idem).

O napé utilizou o Rio S&o Francisco para adentrar o Sertdo, e aproveitando do
Moxoté como afluente, chegaram onde estava a Nacdo Tapuia. Assim, Jeritaco € o
“centro da regido do Moxoto- que surgiu nos meados do século XVIII estranha comitiva,
para espanto dos caboclos brabos, assim ameacados nos dominios que defendiam como
senhores absolutos desde tempos imemoriais [...]" (Albuquergue, 2012a, p. 19). Mas nédo
seria o colonizador o “brabo”? Nao seriam suas armas de fogo e suas taticas bélicas o
verdadeiro sindbnimo de valentia?

Compartilho do pensamento de Albuquerque em reconhecer os indigenas como
senhores da regido do Vale do Moxoto. Esta afirmacédo inclui o colonizador em seu
verdadeiro parametro, o de invasores: “Em Tacaratu, intrusos j& haviam penetrado. E eis
que la vinham outros, de rio acima [...] como que notando a vigilancia dos indios,
descarregavam de vez em quando os arcabuzes para atemoriza-los” (Albuquerque, 20123,
p. 19).

O processo de colonizagdo no municipio de Sertania abriu margens para a diaspora
dos povos indigenas, assim, “antigamente viviam ali os indios Cariris, que, como ¢
sabido, espalhavam-se pela regido da Borborema, até que foram expulsos, retirando-se
para o Ceara [...]” (Albuquerque, 2012c, p. 188). Isso pode explicar a auséncia fisica de
povos e comunidades tapuias em Sertania. Porém, os ritos, a ancestralidade, a cultura, a
religido, os habitos e padrdes de vida sdo atestados pelas pinturas rupestres da Pedra do
Letreiro e tantas outras presentes no municipio.

Vania Fialho e Wallace de Deus Barbosa falam em “areas de refugio” (2018) ao
abordarem a expropriacdo dos povos indigenas de suas terras, em razdo do contato com
o colonizador:

Essa modalidade de expansionismo econdmico, a0 mesmo tempo em que
necessitava de grandes extensdes de terra, visava a ocupacdo efetiva do
territério em questdo, fazendo com que os diversos grupos indigenas da regido

opusessem resisténcia ao empreendimento pastoril [...] (Povos Indigenas No
Brasil, Fialho; Barbosa, 2018)

O colono foi fixando territorio atraves da pratica pecuarista, e 0s indigenas eram
obrigados a se refugiarem em serras e brejos (espagos menos produtivos ou de dificil
acesso). Fialho e Barbosa (2018) pontuam que os indigenas que habitavam o sertdo eram

vistos como indesejaveis para o criador expansionista.
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A histdria local de Sertania remete a essa ideia de surgimento da cidade por meio
de uma fazenda de gado, onde os indigenas que ainda resistiam e reivindicavam o direito
de posse do lugar eram eliminados, “[...] “contando com os caboclos”, uns indios por ele
trucidados, “talvez passasse de 50 mortes”. Entao ele retruca: “Ora, que besteira! Eu falo
em gente batizada™! [...]” (Albuguerque, 2012c, p. 194). Mortos, roubados e ultrajados
por ndo comungarem da mesma crenca.

Um passado de massacre que ainda se repete no presente e ecoa por todo o pais.
Um exemplo disso € o assassinato de Nega Pataxd (Maria de Fatima Muniz de Andrade),
no municipio de Potiragud (BA), em janeiro de 2024. Apds “mais de 500 anos apos a
invasdo portuguesa, a politica escravagista e de exterminio dos povos originarios
continua” (Comissdo Pastoral da Terra, 2024). Mas ndo nos calaremos, pois ¢ “preciso
estar atento e forte” (Krenak, 2022, p. 86).

Aprofundando essa analise, trago um poema que preparei para a reflexdo do Dia
dos Povos Indigenas, em 19 de abril de 2023. A poesia foi pensada a partir de um convite
da professora Cyntia Simioni, que sugeriu o tema “Resistir para existir”, € tem como

sustentacdo falas de Davi Kopenawa e Bruce Albert (2015) e Ailton Krenak (2020/2022):

“E preciso estar atento e forte”
Como um espirito xapiri,
Com sua imensa siparari.

“Sao mais de 300 povos”, por vezes entregues a propria sorte
Sem demarcacdo, sem garantia de direitos e sem condigdes dignas de vida que 0s
conforte.
Outrora, pelas matas da caatinga andou minha trisavo,
Rita foi o nome que lhe deu o invasor, o senhor de chapéu e paletd
E a ela que dedico este cordel,
Em reparacéo aquele rapto cruel,

Ocorrido talvez nas regides do Pajed ou do Moxoto.

Evoco também nestas rimas,
Os povos que resistem em seus territorios,
Com sua ancestralidade milenar e seus saberes notorios,
Com suas terras cheias de matérias-primas,

E sua religiosidade grandissima.



Nacdo de guerreiros fortes e resistentes,
Donos das matas, montanhas, rios e afluentes.
Contra a especulagdo imobiliaria, o garimpeiro,
A poluicéo das aguas e do solo, e o fazendeiro,

Vocés lutam diariamente...

“Dentro dos nossos sonhos estdo as memorias da Terra,
E a dos nossos ancestrais”.
Quem dera ndo existisse mais,
A disputa e a guerra,
Existentes na bala, no mercurio e motosserra,
E passassemos a ver a liberdade,
Sem utopias, em sua concretude e realidade,
Construindo aliancas afetivas,
Onde o verbo amar e cuidar ndo fossem formas seletivas,

Mas sejam conjugados na igualdade.

Povos diferentes,
Guarani, Kaingang, Xeta,
Xucuru, Kapinawa, Truka.
Unidos por um ideal recorrente:
Para as politicas publicas ndo passarem por indiferentes.
Todos os dias sdo marcados por lutas,
Entdo, fique atento na escuta,
Para o0s povos indigenas, todos os dias ha o que se celebrar.
Entdo que tal em uma politica pela efetivacdo de direitos se engajar?
Dizendo nédo a opresséo fascista e bruta!

Percebendo o outro em sua alteridade e seus vastos universos,
Desperto para o dever
De respeitar cada sujeito, € assim que 0 meu espirito vem a se desenvolver.
Somos seres multiplos e diversos,
Diferentes mundos, cosmovisdes e pluriversos.

Repensar 0 eu, 0 nas,

47
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Desatando 0s nos.
Evocando a possibilidade de afeto entre os mundos,
E nesse contexto que mergulho e me infundo,

Como um ponto potente de desague de uma foz.

A data de hoje ¢ um convite para “refundar o pais”,
“Conceber a ideia um Estado plurinacional”,
Nos abrirmos a essa “ampla matriz cultural”,
Respeitar 0s povos ancestrais
E os seus saberes tradicionais,
Expressos em sua lingua e pele
Ou em sua religiosidade exposta a flor da pele.
Escapar da ideia de servidao,
Que ideologicamente nos aprisiona desde a colonizagéo.

Nao ser parte da ocupagdo predatoria. Assim, que uma nova “politica” nos modele...

Na trilogia de Ulysses Lins de Albuquerque (2012), existem ainda relatos de
casamento entre o colonizador e uma indigena Kariri, motins contra os portugueses, a
investidas dos sertanistas (bandeirantes) e o alistamento forcado de alguns indigenas na
Guerra do Paraguai. Essas memorias, descritas por Ulysses Lins, sdo perceptiveis
atualmente em didlogos sobre o0s povos indigenas em Sertania.

Atualmente o Rio Moxot6 representa para a populacdo local um depésito de
dejetos e lixos. As relagdes de memoria e historia sdo postas a margem.

Como sentimento de gratidao, a ultima leva populacional que chegou ao territério
através do Rio Moxotd (a do colonizador), o transformou em é&rea de pastagem,
posteriormente, em um depdsito de lixo e esgoto, Ihe devotando impropérios na época
das cheias, quando o rio toma 0 seu espaco natural e adentra as dezenas de casas
construidas em sua proximidade. Ao percorrer suas margens, meus olhos contemplam
uma vastidao de poluigdo e o meu olfato é tomado por um cheiro patrido e nauseante de
latrina. Essas questBes revelam uma problematica urgente: a do saneamento basico.

Sobre essa demanda, Nynh& Gwarini Tupinamba (2014) vem colaborar com a

poesia “Apenas uns dias”, titulo adequado a atual situagao do Rio Moxoto:

Um dia dei muitos frutos, hoje quase ndo tenho mais forgas.
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Minhas aguas ja foram limpas, agora nem tanto.
Um dia fui cheia de animais de todas as espécies que vocé possa imaginar,

A maioria foi extinta e 0s poucos que sobraram estdo em extincdo.

Eu, logo eu, que tanto dei e dou de comer e beber a todos.
Eu, logo eu, que ofereco o ar que a humanidade respira.

Eu, logo eu, que sem mim a humanidade ndo viveria.

Mas sera que ninguém percebe isso?
O homem s6 me maltrata com o0s seus atos imaturos e irracionais. Eu que sou e sempre serei a sua Méae
Terra!
O sol que clareia e aquece os dias.
A lua que ilumina as noites escuras.
As estrelas que brilham.
As nuvens que trazem a sombra e a chuva.
As flores que colorem e perfumam a vida.
Os péssaros que cantam e encantam.
Todas essas maravilhas ofereco a humanidade.
Mas os homens insistem em me desfrutar da pior maneira possivel. Sera que pensam que tenho vida
eterna?
Do jeito que vamos temos s6 apenas uns dias.

Vamos cuidar! Vamos zelar! Somos um!

Ailton Krenak, na mesma esteira dessa ideia, destaca que: “O que estamos fazendo
ao sujar as aguas que existem ha 2 bilhdes de anos € acabar com nossa propria existéncia”
(Krenak, 2022, p. 27). Portanto, pensando a poluicdo do Rio Moxotd enguanto
constituinte das bacias hidrograficas do Rio Sdo Francisco, temos um fator preocupante
inerente a vida, que se acentua desde um nivel regional mais amplo até as questdes locais.

Outra analise a ser pensada no tocante a poluicdo é a desvalorizacdo desse espaco
enquanto fator historico, “[...] sugerindo que ndo se tem sequer apreco por essa memoria”
(Krenak, 2022, p. 22).

Segundo a Agéncia Nacional de Aguas (Ana), dos municipios brasileiros, mais de
50% ndo possuem uma estagcdo de tratamento de esgotos. “[...] Estdo sendo mutilados,

cada um deles tem seu corpo lanhado por algum dano, seja pelo garimpo, pela mineragéo,

pela apropriagdo indevida da paisagem” (Krenak, 2022, p. 20). S&o 9,1 toneladas de
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esgotos por dia no Brasil (Ana)®, fator cruciante para se pensar em satde publica e a
relagdo com o meio ambiente.

Em Serténia, alguns bairros contam com a agua extraida da Prainha, local as
margens do Rio Moxoto, onde foram perfurados pogos artesianos e destinados ao
abastecimento da comunidade. No mesmo horizonte, é perceptivel o descarte de esgoto
no rio, a “urina preta” (Krenak, 2022, p. 21). Qual a qualidade da agua obtida desse lencol
freatico?

Davi Kopenawa e Bruce Albert (2015), dentro da ancestralidade dos povos
Yanomami, tecem criticas a esse processo de polui¢do dos rios, usando uma linguagem
irdnica, eles escrevem: “Abandonem a floresta e entreguem-na aos brancos para que a
desmatem, escavem seu solo e sujem seus rios!” (Kopenawa; Albert, 2015, 76).

Percebo o Rio Moxoté como um dos grandes protagonistas no tocante aos estudos
dos povos indigenas em Sertania. No didlogo com a histéria publica, é ele o espaco
publico no qual nos debrugamos para ouvir a produgéo histérica que emerge “através” de
seu lencol freatico (poluido) e de suas margens (assoreadas), parafraseando Krenak,

“vamos escutar a voz dos rios, pois eles falam” (Krenak, 2022, p. 27).

Espaco publico: a Pedra do Letreiro

O espaco mnemonico da Pedra do Letreiro dialoga com outras areas do saber, mas
sobretudo, estabelece dialogo com o publico, uma vez que € possivel a tessitura de relatos
da comunidade local em diferentes ambitos, que tém ligagdo com o lugar e a construgéo
desse trabalho.

Neste contributo, a pesquisa tem em seu bojo uma profunda relacdo com a historia
publica, uma vez que busca suscitar o debate sobre a Pedra do Letreiro. Esta ligacdo se
estrutura no sentido que Ana Maria Mauad propde, de percepgao da “[...] historia publica
como plataforma critica e criativa para fazermos frente aos tempos brutos” (Mauad, 2021,
p. 165).

A negacdo de uma memoria, 0 seu desconhecimento e a tentativa de
esfacelamento desta sdo marcas desses tempos relatados por Mauad (2021). Sdo também
acOes que busco desconstruir, oportunizando a abertura de debates sobre os povos

indigenas em Sertania.

® Os dados referentes aos esgotos encontram-se disponiveis no site:< Atlas Esgotos (ana.gov.br)>. Acesso
em 09 de jul. de 2023.
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Gomes atrela a importancia desses espacos, onde estdo localizadas as pinturas, as
“[...] referéncias para as memorias de diversos grupos indigenas relacionados a estes
fluxos populacionais. Lugares sagrados, a exemplo de furnas (cavernas, como entre 0s
Kapinawa/PE [...])” (Gomes, 2017, p. 128).
Aderita Gomes da Silva, et al. fortalecem essa discusséo:
Em nosso Territdrio, ha também as furnas, que sdo espécies de caverna que
serviram, tanto de moradia para os indios e as indias Kapinawa do passado que
ali viviam, como também de refdigio quando invadiram suas terras e eles e elas

tiveram de se esconder, e até pouco recente, na época que fugiam dos
fazendeiros. (Silva, et.al., 2016, p. 95)

Essa narrativa de Silva, et al. (2016), vem ao encontro da pesquisa, que aborda
povos indigenas que deixaram vestigios de sua presenca em uma furna de um sitio da
cidade de Sertania- PE. O lugar, segundo o extrato anterior, teria sido ponto de refagio
quando os invasores chegaram ao territorio.

O invasor, além do territério conquistado, sobrepds os habitos, aniquilou a

2299
l

presenca fisica do nativo e delimitou a territorialidade, extinguindo o “7ape i (caminho
percorrido). Penso que o tape’i € um sistema de nomadismo, onde o indigena se conecta
a diferentes espacos. Nessa contribuicdo, Gabriela Martin (1993), pontua que
“dificilmente um sitio com representagdes parietais apresenta-se isolado formando
sempre parte de um entorno de maior ou menor densidade” (Martin, 1993, p. 49).

Apoiado no excerto anterior de Martin (1993) e na condicdo de que a Nacéo
Tapuia tinha o nomadismo como caracteristica, 0s registros rupestres analisados por
Gabriela Martin (1993), Marilia Perazzo, Anne-Marie Pessis e Daniela Cisneiros (2015),
embora estejam geograficamente separados, apresentam semelhancas com os registros
rupestres do Sitio Caroa.

Nisso, e embora o estudo dos simbolismos seja “um grande desafio, na medida
em que nos deparamos com a dificuldade de definir o ndo visivel” (Martin, 1993, p. 52),
0s registros rupestres da Pedra do Letreiro podem ser classificados na “Tradi¢do Agreste”,
terminologia usada para explicar grafismos, técnicas de elaboracdo, tamanho e estética
das figuras, zoomorfismo, figuras estaticas e isoladas, entre outros parametros (Perazzo;
Pessis; Cisneiros, 2015, p. 27).

Para a indigena Jaxy Rendy (Lua Resplandecente, em guarani), vulgo Nilza Maria
Rodrigues (2022), da Aldeia Guarani Tekoha Vera Tupa’i, localizada no Sitio Barreiro
das Frutas, em Campo Mourdo-PR, os registros rupestres do Sitio Caroa seriam uma

espécie de “apika”, ou seja, um portal que estabelecia a comunicagao entre o divino € 0s
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individuos que frequentavam aquele espaco. Deste modo, convido a analise da imagem

Imagem 7 - Registro rupestre da Pedra do Letreiro

A imagem em espiral, para Rendy (2022), tem sentido espiritual, seria 0 caminho
eterno entre o ir e vir do ser humano. Desenhos semelhantes foram encontrados em
registros arqueoldgicos préximos onde Rendy reside, 0s quais teriam sido feitos por seus
antepassados.

José Ronaldo Franca de Siqueira (2023), indigena Kapinawa, atrela o sentido de jogo
ao espiral da sétima imagem, uma espécie de passatempo. Assim, o grafismo retratado
faz parte do repertorio visual, imagético, educacional e cultural dos povos Kapinawa.

O desenho capturado na Gltima imagem, repete-se por varias partes na Pedra do
Letreiro, estao “agrupadas, mas ndo relacionadas entre si, caracterizando-se por figuras
individualizadas™ (Perazzo, Pessis; Cisneiros, 2015, p. 26).

Esses sentidos atribuidos por Rendy (2022) e Siqueira (2023), denotam, segundo
Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses (2009), “relagdo de pertencimento- mecanismo nos
processos de identidade que nos situa no espaco, assim como a memoria nos situa no

tempo: sdo as duas coordenadas que balizam nossa existéncia” (Meneses, 2009, p. 27).
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Patriménio cultural, enquanto identidade, estaria ligado a uma raiz de
interioridade e consciéncia (Meneses, 2009), contributo que leva a pensar este campo a
partir de determinados valores. O historiador Ulpiano Meneses (2009) amplia essa
discussdo ao tracar cinco valores inerentes ao patriménio cultural, embora nao perceba
este campo desarticulado de suas categorias. Seriam eles os valores cognitivos, formais,
afetivos, pragmaticos e éticos.

Os valores cognitivos referem-se ao conhecimento (MENESES, 2009), e nessa
Otica podemos estabelecer alguns padrées ja definidos em outros sitios rupestres, como a
prépria designacdo (Tradicdo Agreste), mas que encontram respaldo nos registros
rupestres do Sitio Caroa.

Os valores formais ou estéticos possibilitam a construgdo e o intercdmbio de
significados para agir sobre o mundo (MENESES, 2009). Madrinha Du, em uma conversa
informal sobre este bem cultural, afirma que ha “UM DESCONHECIMENTO POIS A
MAIORIA IGNORA A EXISTENCIA DE TRIBOS INDIGENAS NESTA REGIAO”
(Melo, 2022). A entrevistada usa letras maitsculas para denunciar a condi¢do do lugar,
como se estivesse a gritar, a pedir socorro ou em uma tentativa de potencializar sua fala,
para que esta possa ser ouvida em publicos mais amplos. Nisso reside o valor estético, o
desprendimento do belo, do singular, e sua relacdo com a “transmissdo mais ampla de
sentidos” (Meneses, 2009, p. 36).

Para falar sobre valores afetivos uso mais uma fala de Madrinha Du- “No meu
caso ia 14 somente para brincar, e ver as figuras que me encantava por ndo saber decifrar”
(Melo, 2022). O valor afetivo inerente ao bem cultural “envolve mecanismos complexos,
como as representagdes sociais e o imaginario social” (Meneses, 2009, p. 36). A utilizagéo
do espaco para brincadeiras denota pertencimento aquele lugar, logo, um valor afetivo.

O espaco dos registros rupestres da Pedra do Letreiro servia de brincadeira a
Madrinha Du, quicé outras geracdes possam também ter vivenciado brincadeiras no local,
similaridade encontrada na fala anterior de José Ronaldo Franca de Siqueira (2023). Por
ofertar uma condicéo ao uso da imaginacao presente na brincadeira, por ser propicio aos
momentos de lazer que as criangas ali desfrutaram, nisso reside a questdo do valor
pragmatico, sdo valores de usos percebidos como qualidades (Meneses, 2009).

Colaborando com a questdo do valor pragmatico apontado por Meneses (2009),
Gomes contribui reforgando a ideia de que “nossas lembrangas também sao patrimonio,
heranga que pode ser apropriada e reconstruida de diversas maneiras durante nossas
vidas” (Gomes, 2017, p.112).
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E necessario trazer diversos sentidos e posicionamentos a estes registros rupestres,
sem 0s quais os valores pragmaticos ndo podem ser vistos, e 0 patrimonio passa a ser
visto apenas na “cultura da colica” (Meneses, 2009).

Ainda no didlogo com Meneses, existem duas possibilidades de direcdes para o
campo do patriménio cultural, uma ligada ao conteddo existencial, a cultura do
pertencimento, e em outra vértice a cultura colica ou uso cultural (Meneses, 2009).

Para que o patrimdnio cultural seja visto enquanto pertencimento de um povo, é
necessario que este se reconheca e se identifique nele. Por sua vez, a cultura da colica é
efémera, como o proprio termo (colica) pressupBe: passageiro. Neste direcionamento,
analiso a inexisténcia da “cultura dos produtos culturais, dos produtores, consumidores,
equipamentos, instituicbes, espacos, organismos, orgaos publicos, mercados” (Meneses,
2009, p. 28-29), que estejam atreladas aos registros da Pedra do Letreiro, sendo assim,
mais perceptivel as relagdes de pertencimento com o local em estudo.

Porém, surge a inquietagdo: “como pode algo valer para o mundo todo, se nao
vale para aqueles que dele poderiam ter a fruicdo mais continua, mais completa, mais
profunda?” (Meneses, 2009, p. 28-29). Nesse viés, quando falo em estabelecer relagdes
com 0s registros rupestres, ndo trato apenas da vista efémera, da visitacao enrijecida em
uma unica fala explicativa. Defendo o didlogo com os povos que possuem uma ligacdo
com o local, com os sentidos que sdo inerentes ao espago, com interac6es, com educacgéo
patrimonial, com o que esta além de um produto mercadolégico.

Andressa, mulher negra e atriz, em uma das conversas informais na preparagédo do
filme, relata ser descendente de indigenas, afirmando que seu avo € “caboclo”. Madrinha
Du, professora, também se reconhece nesse sentido de pertencimento a Pedra do Letreiro
enquanto patrimonio cultural, embora néo se veja como indigena.

Assim, partilho do entendimento de Meneses (2009) sobre o afastamento de
referéncias mecanicas. Entender a nocdo de patrimonio cultural € pertinente a medida que
enxergamos uma relagdo de pertencimento. Proponho uma reflex&o acerca da ideia de
patrimdnio cultural, ndo no viés tradicionalista, onde o termo patriménio se ligava a uma
conotacdo materialista, mas a ideia de patriménio cultural enquanto identidade de um
povo.

O patrimdnio cultural enquanto identidade € um bem cultural, pois remete a
concepcao existencial. Mas, bem cultural para quem? Se ha uma identificacdo, percepcao,
reconhecimento, se as memdrias ligam ao espago, logo, a Pedra do Letreiro € um

patrimonio cultural.
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Nessa perspectiva, se faz necessario a compreensdo de bem cultural. Comungo do
entendimento de Meneses em relacdo a bem cultural: “[...] um bem, quer dizer, coisa boa.
Boa de conhecer, de ver, de sentir, de experimentar como vinculo pessoal e comunitario
e, finalmente, boa de usar, de praticar [...]” (Meneses, 2009, p. 28). E necessario entender
a percepc¢do dos sertanienses em relacdo aos registros rupestres, compreender quais 0s
vinculos existentes e como estes podem ser fortalecidos em sua manutencdo e transmissao
a geragdes futuras, repensando a escala de alcance dos bens culturais.

Entendo o uso do valor pragmatico para a Pedra do Letreiro a partir de autores em
foco, mas como pode este valor ser expandido, se esta discussdo ndo esta presente na
historiografia local? Como os docentes podem trabalhar esta questdo em sala de aula se
ela é ausente das formacdes? (Sou professor ha dez anos no municipio, e nunca foi
discutida essa questdo). Como a sociedade se apropria desse valor se ele ndo € apresentado
em espacos culturais? E necessario entender que “[...] patrimdnio sio as suas lembrancas,
seus objetos, lugares, histérias e mitos, que materializam as memdrias de seus
antepassados e dao sentido a existéncia de um pertencimento a uma trajetéria historica
coletiva” (Gomes, 2017, p. 141).

Vale ressaltar que essas pinturas rupestres em Sertdnia ndo tém incentivos
governamentais para tombamento, preservacdo, ou qualquer outra acdo que vise a sua
divulgacdo como simbolo cultural do municipio e da historia nacional, embora ndo faltem
“agentes comprometidos com uma historia, que se faz a cada dia por cada um, tecendo
um amanha coletivo” (Mauad, 2021, p. 161).

Em uma analise da divulgacdo da cidade de Sertania enquanto rota turistica, como
propaganda pelo site oficial do governo municipal, percebo que ainda predomina essa
visdo patrimonial conceituada por Atila Bezerra Tolentino (2019), onde séo excluidos os
“grupos historicamente marginalizados ou que ndo fazem parte dos grupos hegemodnicos
e economicamente influentes dentro de um determinado territorio” (Tolentino, 2019, p.
139). Cabe perguntar: até quando essa postura ird se manter? E urgente a ruptura dessa
visdo delineada de um negacionismo historico e cultural.

No referido site?, existe um incentivo ao turismo local através de um calendario
cultural e de eventos, com datacdo de 2021 a 2024, porem nada é evidenciado em relagéo

aos sitios rupestres que 0 municipio possui. Percebo que o portal ndo faz nenhuma aluséo

10 Disponivel em:< Governo Municipal (sertania.pe.gov.br)>. Acesso em 05 de jul. de 2023. Neste sitio
eletrdnico ainda ha referéncias ao turismo religioso, cultural e dos espacos urbanos. Percebo as lacunas se
aprofundarem e intensificarem a auséncia dos povos indigenas.



https://sertania.pe.gov.br/turismo/fotos
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ao patriménio cultural da Pedra do Letreiro. O sitio arqueologico do Caroa permanece

esquecido dos investimentos publicos, conforme é possivel inferir na imagem a seguir.

Imagem 8 - Figuras de incentivo ao turismo local, proposto pela prefeitura de Sertania-PE.

TURISMO
RURAL

Rota das Aguas da Transposigao do Rio Sao Francisco

0 municipio de Sertania foi contemplado com quatro
reservatorios d'agua do Projeto de Integracdo do Rio Sdo
Francisco. A fim de potencializar turisticamente as belezas
desses locais. 0 Governo Municipal criou a “Rota das dguas’

A populagdo local e os visitantes podem conhecer essas
barragens e explorar os caminhos dos canais que interligam
dois desses reservatorios: Campos e Barro Branco, num
percursode 23km sinalizado e com estradas preservadas.

CachoeiradoSerecé

A Cachoeira do Serecé & um local de paisagem privilegiada pela
charmosa queda d'agua e seu imponente paredao de concreto
harmédnico com a arquitetura rochosa da regigo.

Rota ciclistica do SitioCampos

Umas das regides mais bonitas da zona rural do municipio de
Sertania com paisagens ricas da caatinga é a regido do Sitio
Campos que oferece aos adeptos do trekking e ciclismo cerca
de 13km de paisagens deslumbrantes

.

“ROTA CICLISTICA
“DO SiTI0 CAMPOS

A efigie remete ao turismo rural em Serténia, mas onde estao os registros rupestres
do sitio Caroa na imagem? O municipio conta com diversos pontos de sitios
arqueoldgicos, por que ndo estdo presentes nessa difusdo atrelada ao turismo?

Isso me leva a questionar o porqué da falta de investimentos publicos em uma
possivel rota turistica que esteja atrelada aos registros rupestres de Sertania. A Pedra do
Letreiro estd marcada no consciente dos sertanienses, faz parte de uma histéria local e
tem urgéncia no seu reconhecimento como patriménio cultural de um povo. Refuto a ideia

unicamente de consumo que possa estar atrelada ao patriménio cultural, é urgente a
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percepcdo do pertencimento, de simbolo cultural de um povo, para que este possa ser
reconhecido em diferentes tempos e geracdes.

Tomo de empréstimo a pergunta de Ulpiano Meneses (2009), e a direciono para o
governo municipal de Sertania, “como pode o patriménio mundial ndo ter, antes, valor
municipal?” (Meneses, 2009, p. 29).

Voltando a escala dos valores do patriménio cultural, a tltima abordagem € sobre
a competéncia ética, pode-se classifica-la como “[...] as interagdes sociais em que eles
sdo apropriados e postos a funcionar [...]”” (Meneses, 2009, p. 37), sera que esta habilidade
inerente ao patriménio é desconhecida da prefeitura de Sertania?

Logo, a Pedra do Letreiro, enquanto patriménio cultural, apresenta os cinco
valores propostos por Meneses (2009): “O campo de valores ndo ¢ um mapa em que se
tenham fronteiras demarcadas, rotas seguras, pontos de chegada precisos. E, antes, uma
arena de conflito, de confronto- avalia¢ao, valoragao” (Meneses, 2009, p. 38).

Os valores do patrimonio cultural na interface com a histéria publica perpassam
pela escuta, e podem ser propostos, recusados, transformados- ndo impostos (Meneses,
2009). Perceber os cinco valores inerentes ao patrimonio € entender que:

O ganho estd em ndo conceber o patriménio como um produto dado, que existe
por si s e antes mesmo do sujeito social. Por isso, a educagdo patrimonial é
concebida também a partir da nocdo de referéncias culturais, conformadas
socialmente com a participacdo efetiva dos detentores e produtores dessas

mesmas referéncias, por meio de um processo permeado de consensos e
conflitos a ele inerentes (Tolentino, 2016, p. 40).

E necessario estar atento ao fato que “[...] o direito & cultura ¢ o direito a diferenca
[...]” (Meneses, 2009, p. 37), nesse viés, possivelmente, iremos nos defrontar com quem
ndo reconhece aquele lugar como sindnimo de pertencimento. J& ndo seria essa a bandeira
das politicas publicas patrimoniais de silenciamento e apagamento?

Pensamento fortalecido por Tolentino, quando este se refere aos “os jogos de
poder e os conflitos inerentes aos processos de selecdo e apropriagcdo do patriménio
cultural” (Tolentino, 2016, p. 38). Além desse pressuposto, Meneses afirma que este é
um campo eminentemente politico no sentido de haver interesse e compartilhamento
publico (Meneses, 2009), fator que nos redimensiona inegavelmente a historia publica,
pois tem em si a caracteristica primacial dessa area, o publico como construtor de
conhecimento historico.

Reforca-se, nesse sentido, a inviabilidade de analisar um patrimdnio apenas por

uma Otica, “sem distinguir as categorias de material, imaterial, natural, ambiental,
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historico, arquitetonico, artistico, etc.” (Meneses, 2009, p. 35). S6 ha valores culturais
porque o sujeito, enquanto agente sécio-historico, imprime sentido ao patrimonio.
Indcio Marcio de Jesus Fernando Jaquete (2023), mogambicano, mestre em
historia publica, também reflete
Sobre o patrimdnio cultural na perspectiva bidimensional (material e imaterial)
distanciando-se dessa forma das reflexdes que tende a separar o seu carater
material do imaterial, pois ambas as vertentes estdo intimamente associadas,
estabelecem uma relacdo de interdependéncia e de coexisténcia, isto é, uma

depende da outra, pois o sentido material do patriménio cultural esteve e esta
efetivamente atrelado ao imaterial (Jaquete, 2023, p. 104).

Nesta compreensao, convido a leitura do proximo topico, no qual trago uma breve

discusséo para tentar situar o leitor no &mbito da histéria pablica.

Histdria publica em diferentes significados

Historia publica é um movimento de reflexdo e acdo, cuja construcéo é dialdgica.
Seu percurso é fundamentalmente entrelacado entre pesquisador, sujeito (s) e objeto de
estudo, sabendo-se que esses termos nao podem ser vistos de forma rigida, uma vez que
se entrecruzam de maneira dindmica na construgéo participativa e interativa.

H& uma definicéo para a historia publica? Seu percurso de construgdo é 0 mesmo
para os diferentes espacgos e sujeitos que trabalham com ela? Quando e onde surgiu? A

principio proponho essas respostas por meio da seguinte poesia:

Qual o sinbnimo de historia pablica?
N&o ha uma palavra Unica,
E uma érea dialdgica,

Proposta para romper a légica

De uma historiografia colonial.
Assim, a historia publica é plural,
Perpassa pela escuta e fazer coletivo,

Na construcéo de um saber colaborativo.

Em sua producéo,
Busca desconstruir a negacéo,
Pois ecoa em grande amplitude,

Ao trazer a tona negros, mulheres, LGBTQIAPN+, infancia e juventude.
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Histdria publica acessiva,
Participativa,
Se propondo a acolher e escutar,

Cada sujeito, cada lugar...

Ana Carolina Prohmann e Cyntia Simioni Franga (2020) afirmam que “[...] a
historia publica assume diferentes sentidos e itinerarios entre os historiadores e em varios
paises que ela emerge como campo de reflexdo e agao” (Prohmann; Franga, 2020, p. 263).
Assim, a historia publica ndo surgiu simultaneamente em cada pais, e ainda como um
ambito de reflexdo e acdo, ndo é uma ferramenta exclusiva do historiador.

Prohmann e Franca (2020) trazem os seguintes adjetivos para historia publica:
colaborativa, coletiva, interativa, criativa, interdisciplinar e dialdgica.

Considero que um dos percursos de construcdo dialégica dessa dissertacdo
acontece na interacdo com os povos indigenas de diferentes etnias, uma vez que estes se
reconhecem nos legados dos povos indigenas do territorio sertaniense. Abrindo, assim,
margem para a releitura da historia, permitindo uma nova interpretacéo e reforcando o
que Prohmann e Franca (2020) pontuam, que o conhecimento historico pode ser
produzido por vérias pessoas no didlogo com as suas experiéncias vividas.

Nos Estados Unidos, a histéria publica surge a partir de 1970, como uma carreira
alternativa aos que ndo estavam vinculados a universidade. Na Inglaterra surge a partir
do trabalho com memorias e narrativas (Prohmann; Franca, 2020).

No Brasil, de acordo com Prohmann e Franca (2020), a histéria publica estaria
presente na difusao cientifica, ambientes virtuais, espacos nao universitarios, elaboracao
de projetos a partir de diferentes sujeitos, na escola e outros cenarios e modos de
producdo. No Brasil, ganha notoriedade desde 2011 com a criacdo da Rede Brasileira de
Historia Publica (RBHP) e a divulgacdo do livro Introducdo a Historia Publica,
organizado por Juniele Rabélo de Almeida e Marta Rovai, idem.

N&o se pode inferir que a historia publica esteja dissociada da “[...] operagdo
historiografica e dos fundamentos da teoria da historia” (Prohmann; Franca, 2020, p.
265). O que se pretende € a potencializacdo da producdo, do acesso, da publicizagéo, da

democratizagéo e da construcao coletiva do saber.
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Nesta conducédo, Rogério Rosa Rodrigues e Viviane Borges (2021), apontam que
“[...] a histéria publica € sensivel a busca dos sujeitos do presente que conferem sentido
ao passado”.

Nesta pesquisa é importante ter como horizonte essa visdo de pluralidade do
patrimonio cultural da Pedra do Letreiro, que ndo é algo a ser gestado, ela esta presente
nos espagos ideologicos, dialdgicos, miticos, culturais, educacionais, inter alia. Tomo
como sentido, ao trabalhar com estes objetos de pesquisa, suscitar “[...] uma reflexdo que
renove a ciéncia histdrica, mas também promova consciéncia dos sujeitos e da sociedade
envolvida [...]” (Rodrigues; Borges, 2021, p. 10). O que busco entender sdo essas relacdes
sociais, esses mundos plurais de sentido.

A histéria pensada junto ao publico nesta pesquisa acontece através da construcéo
de um curta-metragem sobre a Nagdo Tapuia na interface com as pinturas rupestres, para
narrar a historia local. Como ja salientado, um filme feito por varios pensamentos,
opinides e contributos, quer seja daqueles que se reconhecem como descendentes de
indigenas (eu, Andressa e Maria Clara), quer seja pelos préprios indigenas, como a Nilza
e 0 Ronaldo, que tanto colaboraram na producdo de sentido, afirmacéo e resisténcias das
memorias dos povos Tapuia.

Nesse “[...] processo de discussdo sobre as diversas facetas da historia local em
que o mundo em comum se constitui pelas diferentes narrativas” (Corte et al., 2021, p.
91), procuro tracar uma das dimensdes da historia publica, o fazer.

Cyntia Simioni Franca (2021), traz um adendo nessa Otica de construcao através
da histéria publica:

A histéria publica tanto pode seguir o itinerario da difusdo cientifica para
amplas audiéncias, como também participar de projetos com o envolvimento
de diferentes sujeitos (pUblicos) com o intuito de construir conhecimentos

histéricos, tecido de modo dialdgico, colaborativo e coletivo. (FRANCA,
2021, p. 86).

Ana Maria Mauad também colabora para pensar sobre histéria publica. Mauad,
com base em Ricardo Santhiago, “precursor do movimento da histéria publica no Brasil”
(FRANCA, 2021, p. 88), aponta quatro coalizdes- ampliacdo de audiéncias, historia
colaborativa, formas ndo institucionais de historia e memoria e reflexividade e a
autorreflexividade do campo (Mauad, 2021, p.159-160).

Franca (2021) também bebe da mesma fonte de Mauad (2021), ao abordar os

caminhos de vivéncia da historia pablica- divulgacao historica, “[...] o pablico faz parte



61

de todo o processo de producéo da histéria [...], [...] abrange propostas de producdo feitas
por agentes nao profissionais, de construir histérias” (Franga, 2021, p. 88).
Maria Fernanda Rollo (2021) fortalece esse debate:
A dimensdo publica associada ao conhecimento histdrico, convocando o
envolvimento do puablico na sua producdo tem vindo a ocupar um lugar

transversal na pratica da historiografia, contribuindo diretamente para a
valorizacdo de identidades e comunidades (Rollo, 2021, p. 39).

Nesse horizonte de perspectivas, comungo dos ideais de Franca, Mauad e Rollo
(2021), uma vez que esta dissertacdo através do curta-metragem alcanga o nivel de
divulgacdo historica. A sua producdo influi na historia colaborativa feita por e com
agentes académicos e nao académicos, resultando na reflexdo de patriménio cultural
enquanto um bem coletivo, afinal “o patriménio cultural precisa encontrar ressonancia
junto a comunidade que o constituiu” (Jaquete, 2023, p. 48).

A narrativa, neste sentido, dar-se-4 no encontro entre as pessoas da comunidade,
0 pesquisador, a Companhia teatral Primeiro Traco e demais agentes que se debrucam
sobre essa investigacdo, uma vez que as memdrias e historias, para serem ouvidas,
precisam escapar da linearidade, da rigidez de um formulario e da construcdo meramente
técnica.

Utilizando mais uma vez do pensamento de Corte et al., onde a historia publica é
“[...] atravessada pelo “entre”, pelo dialogo, pelas assimetrias, disputas e diferentes
formas de existir[...]” (Corte et al., 2021, p. 90), para que uma histéria local seja uma
historia publica, a interlocucdo é uma ferramenta imprescindivel, poisé “[...] importante
ter como horizonte essa concepc¢do de pluralidade, em que se movimentam histérias e
memorias em diferentes temporalidades”, idem.

Prohmann e Franca (2020) consubstanciam o que Corte propde alegando que

[...] no modo de fazer a histéria publica com o publico, o que realmente é
significante ndo é o resultado, mas sim o processo, as mudangas, as tensdes
encontradas, e como o coletivo compreende sobre a sua propria histéria e as

questdes socialmente vivas no presente” (PROHMANN e FRANCA, 2020, p.
265-266).

Este fragmento traduz com fidedignidade as minhas intengdes de pesquisa. Um
processo coletivo de questionamento sobre o apagamento da historia indigena em
Serténia, essa questdo, imbricada em um tempo cheio de tensdes, leva a ruptura do que
estd imposto, e traz a tona mudancas na percepcao do patrimoénio cultural enquanto fator

constituinte daquilo que somos.
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Outrossim, Fabio Vedovato (2021) salienta que “é importante destacar que o
patrimonio cultural deve ser entendido a partir dos significados que a comunidade local
atribui aos mesmos ¢ ndo apenas das politicas publicas patrimoniais” (Vedovato, 2021,
p. 17). S&o as ac¢des de politicas publicas que elucidam dia ap6s dia a narrativa historica
pela ética do colonizador, o que permite 0 esquecimento e/ou enfraquecimento dos
sentidos pertencentes a memoria dos povos indigenas. Em busca de uma historia a

contrapelo, convido o leitor (a) a leitura do segundo capitulo.
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CAPITULO Il - KUARAHY AKU

ODISSEIA
Seria 0 nosso percurso tracado em 4 partes?
Estudo, pesquisa, qualificacdo e destarte
A sonhada defesa? Somos nos o Telémaco,
A ouvir historias na casa de Nestor, Helena, Menelau, e em Esparta, como um telégrafo?

Teriamos no6s que enfrentar tantos adversarios,
Que a cultura, a arte, a memoria e a educacdo, se mostram contrarios?
N&o somos apenas o filho, nos reconhecemos também em Ulisses, o pai.
Onde nas relagGes com o outro nos transformamos, e acautelai,

O Telémaco, ja ndo interrogo, afirmo, somos nos,
A escutar cada voz,
Que na agora da histdria pablica ecoam,
Na partilha das palavras que entre os pablicos ressoam!

Uma viagem plena de experiéncia,
Alargando nossa identidade e consciéncia.
Onde saimos de nossa condicao primaria,
Do perde-se em si, para se encontrar no outro, de forma originaria.

Se “toda apresentacdo da historia deve comegar com o despertar”,
Convenhamos que a produgdo de conhecimento ndo acontece em um unico lugar.
Se esta producdo resulta em atos plurais e dialogais,

Nos, enquanto “intérpretes de sonhos”, devemos fugir das experiéncias monologais.

Nesse viés, lembramos a rememoracé&o,
N&o como uma reconstrucao,
Que apresenta um passado unitario, em uma linha de Idgica vertical.
Mas no sentido de expressar experiéncia, utilizando a meméria como atividade artesanal.

O que pressupde o uso da narrativa,
Na ideia de romper ideologias vigentes, como a colonial, ainda téo viva,
Prenhe de hierarquizagéo e exclus&o.
No enfrentamento a este problema, a narrativa oportuniza ao sujeito a consciéncia da amplitude de sua
dimensdo.

E necessario ndo ficar preso as artimanhas da modernidade,
Enclausurado na sua “vivéncia de vidro”, em sua particularidade,
Trazer ruptura ao chogue que nos deixam sem memorias, logo, silenciados.
Sair do isolamento, despindo a pobreza interna e externa, para sermos pelas experiéncias agraciados.

Ao escavar o “campo da memoria”, nos deparamos com experiéncias que vao além da simples lembranca,
Encontrando neste “passado as centelhas da esperanga”,
Trazendo uma narrativa com possibilidades a outros sentidos,
Pois o surgimento plural da histdria ndo pode ser contido.

Se a narrativa é este ambito aberto,
Plausivel a vérias interpretacfes, sempre vasto e descoberto.
E entfo, a narrativa, a minha Odisseia, embarcagio,
Bussola e percurso nessa descentralizagéo.

(Santos Junior, Damido R. Dos, 2022)
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Em outra abordagem, onde navego em uma odisseial?, analiso uma frase do hino
da cidade- “Sertania vive lances de odisseia”. Afirmo que esse € o periodo mais longo
que vive a cidade, em reconhecer suas origens. Neste percurso estamos como Ulisses do
livro Odisseia, de Homero, tentando voltar para casa.

A QOdisseia, a partir desses contributos, objetiva a “libertacdo da historia em
relacdo ao sujeito da representacdo” (Benjamin, 2013, p. 33), deslocando o representante
pecuarista, fazendeiro e catolico, para a leva de populacdo indigena- povos némades,
cacadores, coletores e senhores no expoente da arte parietal e ceramista.

Intento analisar o passado a luz do presente pela 6tica de Walter Benjamin (2013)
no intuito de “nada do que uma vez aconteceu pode ser dado como perdido para a histéria”
(Benjamin, 2013, p. 10). N&o tenho a pretensdo de uma reconstrucdo, porém, ha um
perigo iminente e enraizado, no qual nos tornamos marionete de uma historiografia, de
uma literatura, de uma arte e narrativa pelo viés dominante (Benjamin, 2013). Assim, a
proposta pela analise benjaminiana é lancar esperanga sobre o passado, para que este,
redivivo, ndo seja visto como uma imagem efémera.

Em sua dissertacdio de mestrado, Fabio Vedovato (2021) procura “[...]
desnaturalizar as historias contadas sob o viés dos discursos oficiais e de grupos sociais
elitistas, a visdo de cidade harmoénica e ausente de conflitos e de tensdes sociais”
(Vedovato, 2021, p. 13). Assumo esse compromisso alhures ao objeto de estudo de
Vedovato, acrescentando a visdo romanceada e crista atrelada ao surgimento de Sertania.
Proponho uma ruptura desse continum da historia (Benjamin, 2013), ressignificando a
narrativa historica.

A interrogativa de Benjamin “ndo passa por n6s um sopro daquele ar que envolveu
os que vieram antes de nos?” (Benjamin, 2013, p. 10), é bastante assertiva e ecoa como
uma inquietacdo oportuna para desestabilizar o discurso hegeménico presente.

Benjamin propde uma redencdo da humanidade para que o passado seja salvo.
Nesse interim, o passado em seu movimento (heliotropismo) movido por uma forca
messianica, resulta em uma transformagdo que “pordo permanentemente em causa todas

as vitorias que algum dia coube as classes dominantes” (Benjamin, 2013, p. 11).

1 Tendo como base de estimulo o Grupo Odisseia, da Unespar, passei a conhecer mais a produgéo cientifica
da minha orientadora. Entdo, li a sua tese de doutorado (2015), intitulada “O canto da odisseia e as narrativas
docentes: dois mundos que dialogam na producdo de conhecimento histérico-educacional”. Me ponho no
caminho da minha segunda odisseia, com a constru¢do de uma poesia pautada na dissertacdo supracitada,
poema este que abre esse capitulo.
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De fato, Benjamin, se aquilo a que chamamaos de progresso, assim o for, ele ndo
foi apenas um vendaval, foi um tornado, devastador e irreversivel. Penetrou na caatinga,
no Rio Moxot6 e no solo que os pés da Nacdo Tapuia pisavam. Busco fechar as portas
desse pretenso paraiso, de onde advém esse vendaval, e trazer o anjo da historia ao palco.
N&o para que veja esbugalhado as ruinas ou tente reconstruir o que foi destruido, mas
sim, “libertar o cidaddo politico do mundo das redes em que eles o enredaram” (Benjamin,
2013, p. 14).

Entdo, a desconstrucdo desse presente, que foi sonhado como um futuro promissor
pelo colonizador, € gestada na possibilidade de que € “na tragédia que se rompe o destino
demoniaco” (Benjamin, 2013, p. 52). Esse momento acontece no despertar da
consciéncia.

Percebo este cosmo como o espaco de silenciamento. Assim, uso a histéria publica
para avolumar forca, ndo secretamente, como propde Benjamin (2013), mas nos multiplos
carateres que ela estd pautada: diadlogo, producédo, divulgacdo, ampliacdo de publicos,
inter alia.

Em relagdo a destino, encontro em Benjamin o seguinte axioma: “o destino
desdobra a imensa complicacdo da personagem culpada, a complicacdo e as relacdes
dessa culpa [...]”. O autor faz a dissociacdo entre destino e carater, logo, analisando as
acbes do bandeirante indolente que adentrou a caatinga, se apropriando do territorio
indigena, percebo que ndo havia carater em suas acdes, uma vez que esta qualidade “¢ o
farol a cuja luz se torna visivel a liberdade dos seus atos”, e a historia nos revela
atrocidades e barbaries (Benjamin, 2013).

Pensar e ver a histdria nessa outra margem dos fatos, é entender que

Quando se fixam limites, o adversario ndo é pura e simplesmente eliminado;
sdo-lhe concedidos direitos, ainda que o poder de dominag&o esteja do lado do
vencedor. Direitos “iguais”, num sentido demoniaco e ambiguo: é uma e a

mesma a linha de fronteira que ndo pode ser transgredida (Benjamin, 2013, p.
77).

Assim luto pelo direito a memdria indigena em Sertania, a preservacao e acesso
aos bens patrimoniais culturais da regido, ao reconhecimento da minha raiz histérica e o
direito a veiculacdo dessa identidade cultural nos espacos educacionais, artisticos,

publicos e privados, em outras palavras, “mutatis mutandis'? (Benjamin, 2013, p. 78)!

12 Expressdo latina, cujo significado remete ao termo, mudando o que tem de ser mudado.



66

A ideia é escavar o solo fértil da histéria, para que brote o tesouro da memodria.
Nao se trata de pensar que “ja a formiga tem catarro” (Benjamin, 2013, p. 85). Mas o
assunto é questionar os velhos paradigmas eurocéntricos de ocupacao do territorio de
Sertéania, dialogando com diferentes experiéncias vividas na regido, principalmente, em
tempos em que as experiéncias estdo cada dia mais em baixa.

No capitulo “Experiéncia e Pobreza”, Benjamin (2013), traz a alegoria da casa de
vidro em oposi¢édo a uma casa burguesa europeia dos anos de 1880. A primeira habitacdo
alude a falta de memoria, tendo o vidro como “um material tdo duro e tdo liso, a que nada
se fixa” (Benjamin, 2013, p. 88). A segunda morada € repleta de marcas que denunciam
0 seu habitante, onde um visitante sente estranheza por néo se identificar.

Convido a desabitar estes espacos, o de vidro e o burgués, saindo do &mbito frio
e sobrio, logo sem identificacdo, para uma perspectiva identitaria, de acolhimento, de
ressignificacdo, “e o que é mais importante: faz isso rindo” (Benjamin, 2013, p. 90).

Destarte, na perspectiva benjaminiana, assumo uma postura radicalmente nova,
lucida e com capacidade de renincia (Benjamin, 2013). Navego na margem oposta ao
que José Newton Coelho Meneses (2018) trata em relacdo ao patriménio cultural, ao
elencar a motivacdo econémica como forca primaria para a valorizacao:

Os produtos do reconhecimento e do registro patrimoniais sdo valorizados em
um mercado de consumo, na atualidade porque sdo importantes para o
desenvolvimento de cidades e para a geragcdo de oportunidades de trabalho e
de emprego para as suas populagfes. Ha, assim, intensa motivacdo econémica
pela patrimonializacdo de nossos bens culturais. As motiva¢fes puramente
identitarias costumam ficar em segundo plano de importancia, embora parte de

discursos e narrativas, bem como de expectativas memorialisticas e identitarias
(Meneses, 2018, p.24).

A situacgdo atual da Pedra do Letreiro coloca em contradigdo a afirmativa de José
Newton. Ora, se ha uma motivacdo econémica em detrimento a uma afirmativa historica,
porque 0s Orgdos governamentais e os donos do terreno nunca incentivaram este
comércio, uma vez que seria lucrativo?

A esse proposito, Walter Benjamin colabora afirmando que “esse desastre
consistiu numa série de ensaios entusiasticos e sempre renovados que, sem excecao,
tentaram passar por cima do fato de a técnica so servir a essa sociedade para a producéo
de mercadorias” (Benjamin, 2013, p. 135).

Olhar para os registros rupestres na viabilidade unicamente econémica é descartar
0 processo histdrico nos quais essa arte parietal esta imersa. Ideia que se liga a “cultura

colica” de Ulpiano Meneses (2009), ja citada anteriormente.
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Para essa gente que tenta transformar o patrimonio (enquanto cultura e identidade)
em mercadoria degenerativa, “o conceito de cultura apresenta-se-lhe com tracos
fetichistas, reificada” (Benjamin, 2013, p. 137).

Atila Tolentino esclarece que um patrimdnio cultural fetichizado é aquele “que
deve ser aceito e contemplado passivamente” (Tolentino, 2019, p. 146), caracteristica
visivel nos debates, valorizacdo, preservacdo e jogos de poder inerentes ao patriménio
cultural em Sertania.

O processo de reificacdo, segundo Michael Lowy (2005), intérprete de Benjamin,
faz parte do romantismo, que € um dos trés pilares nos quais repousa a filosofia
benjaminiana. De acordo com LOwy, este ponto da visdo de mundo roméntica esta
imbuido na “critica cultural a civilizagdo moderna” (Lowy, 2005).

Walter Benjamin adensa essa discussdo ao pontuar que “de que nos serve toda a
cultura se ndo houver uma experiéncia que nos ligue a ela?” (Benjamin, 2013, p. 86). A
auséncia de uma experiéncia com a memoria, com o patriménio e/ou com a historia
expressam a pobreza (distante do sentido material) que, segundo Benjamin (2013), é uma
nova barbérie.

E esse ponto que me leva ao principio, ao recomeco, onde nds, seres humanos,
imersos na contemporaneidade, “despojados e gritando como um recém-nascido nas
fraldas sujas deste tempo”, agitados pelo frenesi que estamos relegados, buscamos fazer
de “antigos homens, novas criaturas, dignas de atengdo e admiragdo” (Benjamin, 2013,
p. 88).

Por pobreza de experiéncia deve se entender os conceitos que ladeiam meu
exterior ou que estejam imbuidos em mim. Habilidades estas que foram impostas. A
coragem em assumir essa pobreza faz com que “[...] nasca alguma coisa que se veja”
(Benjamin, 2013, p. 89). Compreensdo que me liga mais uma vez a interrogativa primaria
dessa dissertacdo- onde é perceptivel a cultura dos povos indigenas que habitaram
Sertania?

Assim, “[...] ficamos pobres. Fomos desbaratando o patrimdnio da humanidade,
muitas vezes tivemos de empenha-lo por um centésimo do seu valor, para receber em
troca a insignificante moeda do ‘atual’” (Benjamin, 2013, p. 90). Entdo, é necessario
promover a ruptura desse sistema, e colocar o verbo preservar em uma perspectiva mais
ampla, para que, como afirma Benjamin (2013), possamos nos reconhecer no patrimonio

cultural.
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Lowy (2010/2011) colabora nessa discussao, afirmando: “em cada caso, a elite
dominante se apropria — pela guerra ou por outros meios barbaros — da cultura precedente
e a integra em seu sistema de dominagdo social e cultural” (Léwy, 2010/2011, p. 23).
Essa apropriacdo traz em seu bojo a cultura das classes invasoras (portugueses e
holandeses) em detrimento a dos povos indigenas.

Para Lowy (2010/2011), quando este dialoga com Benjamin, “[...] o elemento de
barbarie esta diretamente presente na natureza mesmo do edificio” (Lowy, 2010/2011, p.
23). Isso ficou evidenciado quando abordei sobre o site oficial da prefeitura de Sertania e
0s casarios retratados na tela de Flavio Magalhaes, mas também & perceptivel a auséncia
de qualquer indicativo que remeta a cultura indigena, o traco predominante é do
colonizador.

Nitidamente, a barbarie se expressa pela hegemonia de uma classe social. Lowy
respalda que “estes sdo, entdo, “documentos de barbarie”, nascidos da injustica de classe,
da opressdo social e politica, da desigualdade, da repressao, dos massacres e das guerras
civis” (Lowy, 2010/2011, p. 24).

Um exemplo dessa afirmativa esta presente na seguinte imagem, exposta no atrio
da prefeitura de Sertania. O mural ¢ uma composi¢do artistica alusiva ao “inicio” de
Serténia. De autoria de Marcos Flavio Gomes Raphael Cordeiro, o mosaico € ladeado
pelas letras que o ferro em brasa marcava o gado, uma espécie de identificacdo do dono,

referente a boiada que pastava solta nas terras tomadas da Nacdo Tapuia.

Imagem 9 - Mosaico do artista plastico Marcos Cordeiro.

Fonte: Adaptada de Marcos Cordeiro (ca. 2013).
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A obra traz em primeiro plano figuras que remetem ao colonizador, um busto de
um indigena, por tras dos personagens que estdo em primeiro plano, uma linha do tempo

e uma poesia- Ode dialogada a Sertania e ao Moxot6*3, a qual transcrevo a seguir:

Por ser terra venturosa,

ancestral e veneranda,

fui a origem do tempo,
dancei torés, sarabandas.
Revi cordéis, colhi versos
na meméria das cirandas.

Abrindo as péaginas do tempo,
sinto uma aragem de gestas
e 0 troar de muitas guerras.

Nas suas aridas florestas.
esturram pumas vermelhas,
sabias cantam em festa.

Seguindo a trilha do couro
vi guerreiros de gibao,
cavaleiros de couraga

fincando a cruz e o mouréo.
De Antéo e Catarina,
ferraram a fogo o brasdo.

Por ser terra tdo formosa,
fidalga, infanta, altaneira,
em Jabitaca decifrei
sagas tapuias, guerreiras.
Filho do Moxot6 brabo,
canto o0 seu sangue e bandeira:

Descendo da cordilheira
ele é rio e circunstancia,
lavando a lamina do tempo,
levando orgulho a distancia,
na voz e cantos dos ventos,
seus amigos de infancia.

Anfibio é verso e é rima
no martelo do meu canto.
Agalopando seus passos
d& emogdo e colhe pranto.
Dos altos da Borborema
segue seu rumo e encanto.

Além das horas, sonambulo,
ele corre em muitas patas.
No ouro das madrugadas

beija lajedos e matas.

Os seus cavalos de brumas
tem ferraduras de prata.

13 Disponivel em:i< VADEMECUM POETICO

PERNAMBUCANO  (marcoscordeiro-
poeta.blogspot.com)>. Acesso em 15 de jul. de 2023.
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Deixando a urbe rupestre
leva 0 seu nome e seu grito.
Do seio de Paranapuka
extrai seu sangue invicto
e salta do Sdo Francisco
para os bracos do Infinito.

- Vou embora, eu vou embora
la dos altos do sertdo.
Das terras de Pernambuco,
levo histéria e o seu braséo.
- Vou embora, eu vou embora
deixo saudoso 0 meu chao.

- Vou ligeiro, eu vou correndo,
talvez eu va solucando.
Para o mar estou seguindo,
para 0s homens estou cantando.
Para 0 oceano Atlantico
Sertania eu vou carregando

Na poesia ha algumas referéncias ao indigena, entre elas, a danca do toré, uma
tradicdo que enfatiza a identidade indigena, podendo ser dancada por grupos do sexo
masculino ou feminino, expressando carater religioso (Fialho; Barbosa, site, 2018). Para
os Kapinaw4, a danca € realizada como um pedido de protecdo ao “Pai Tupa”, sendo
celebrada em escolas, na mata e no territério em geral, onde se soma ao ritual do toré
outros elementos que expressam “uma teia onde estdo envolvidas relagdes rituais,
econdmicas e politicas” (Silva; Dantas, 2017, p. 71).

Fernando Patriota, ao presenciar a danca do toré pelos Atikum, afirma que este
ritual vivenciou um processo de sincretismo:

Os caboclos jovens pareciam agir cambiando as sensac¢des, atentos ao sagrado,
ligados ao imemorial, embora ludicos e extaticos; pois, para além das vestes, a
tradicdo logo unia a todas as geragdes Atikuns que dangavam
compassadamente ao ritmo dos maracés. Velhos, adultos e jovens bebiam a
porcdo de raiz de jurema, do caldo de cana fermentado e saiam a dancar e
louvar os espiritos, o territorio, os valores sagrados e permanentes. Davam-se
as maos Nossa Senhora, lemanja, Jesus e Oxald, todas as abstracGes

comandadas pelo cacique e pajé, culminando no éxtase geral. (Patriota, 2003,
p. 25).

Outra alusdo presente no poema é o conceito de tapuia.O poeta, Marcos Cordeiro,
escreve que “em Jabitacd decifrei sagas tapuias, guerreiras”. No livro “Universo Kariri”,
organizado pelas professoras Andrea Kariri e Leticia Kariri (2021?), esses povos sdo
definidos como “Tapuya Kariri sdo indios fortes que estdo aqui e ali”, as autoras também
pontuam que “nos, Tapuya Kariri, trabalhamos com plantas medicinais”. As escritoras

Kariri tragam ainda uma organizacdo social, onde “os terreiros sagrados dos Tapuya
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Kariri sdo muito antigos. L& o indio vivia, dormia, cacava e também bebia agua dos rios.
Eles levavam a vida assim”. Expandido essas conceituag¢des, temos um aspecto religioso,
“a gente visitava os nossos encantados, cantdvamos o nosso ritual sagrado, cantdvamos
para os nossos encantados [...]”. Sera que as sagas tapuias foram decifradas no poema, ou
existe apenas uma palida referéncia?

Também pode ser inferido o caminho percorrido em busca da terra sem mal, o
tape’i, que tem como destino final o Oceano Atlantico. Percebo que ndao hd um
aprofundamento desses conceitos no poema de Marcos Cordeiro, enquanto a cultura
dominante é posta em primeiro plano, tanto na poesia como no mosaico. Até quando a
imagem do indigena sera relegada a segundo plano?

Fica assim o convite a tomar distancia desses “tesouros culturais” (LOwy,
2010/2011), com o olhar, com o espirito e sobretudo com o conhecimento. Pois é o saber
qgue nos permite inferir que esses atestados de barbarie trazem em si a ideia de um
patrimonio imposto pela cultura dominante, logo, nos distanciamos da ideia de ter
“empatia com o vencedor” (Benjamin, 2013).

Essa discussdo abre margem para o entendimento de que “escovar a historia da
cultura a contrapelo é igualmente redescobrir os momentos utdpicos escondidos na
“heranga” cultural” (LOwy, 2010/2011, p. 25). Este é um dos objetivos do curta-metragem
“Um tempo antes do tempo no Moxotd”, promover o debate sobre povos antecessores ao
atual debate historicista, o qual os deixam excluidos e/ou marginalizados no debate
historico.

Lowy se apropria do conceito de “escovar a historia a contrapelo”, de Walter
Benjamin (2013). Essa concepgao delega o afastamento do “processo de transmissdo
da tradigdao” (Benjamin, 2013), constituindo uma tarefa do materialista histérico em
oposicao ao historicismo.

Para tanto, se Léwy (2010/2011) aborda que Benjamin ndo considera a historia
alheia as condic¢des sociais e politicas, reafirmo que os conceitos de patriménio e memaria
se intercruzam, constituindo uma base sélida para analisar a contrapelo 0s povos
indigenas que habitaram o territorio sertaniense e 0s vestigios histdricos, notadamente a
arte parietal da Pedra do Letreiro.

Entretanto, ndo adoto os termos que LOwy (2010/2011) utiliza para designar
algumas classes sociais, tais como: “tradigao dos oprimidos ou a historia do ponto de vista
dos vencidos” (LOwy, 2010/2011). Utilizo o termo “povos resistentes”, cunhado pelo I

Encontro Nacional dos Povos Indigenas em Luta pelo Reconhecimento Etnico e
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Territorial, ocorrido em Olinda, no ano de 2003 (Gomes, 2017, p.137). Promover a
ruptura nesse parametro implica também a oposicéo ao historicismo.

Ser resistente contra o esbulho promovido pelos fazendeiros, contra a historia e
cultura que através de seus documentos e linguagens de barbarie tentam suprimir a cultura
e memdria indigena. Sr resistente, escrevendo uma histéria a contrapelo, ressignificando

e repensando, em um enfrentamento ao “fetichismo burgués” (Lowy, 2010/2011).

Sujeitos da pesquisa

Cabe pensar primariamente que, ainda que esta pesquisa tenha um namero de
participantes pequeno, ela ndo se encontra fechada a tomada de novos agentes que possam
contribuir em seu escopo. Recapitulando, a Companhia teatral Primeiro Traco, Madrinha
Du, e alguns membros dos Guarani de Campo Mourdo e dos Kapinawa de Buique,
constituem os agentes dessa pesquisa, em média 15 pessoas. Pensar juntamente com esses
sujeitos, no processo de construcdo do curta-metragem, das pesquisas, das visitas, dos
dialogos e da partilha de saberes, implica “abarcar especificidades e particularidades, pois
é onde encontramos as experiéncias humanas, as quais ndo estdo nas teorias” (Franga,
2015, p. 18).

Corte et al. (2021), pensando sobre o processo de colaboracdo e construcgéo,
considera que é necessario pensar sobre alguns aspectos, entre eles, a topofilia, que é a
relacdo que um individuo possui com um determinado espaco. Partindo dessa direcéo,
surge a interrogacdo- quais conexdes ligam a comunidade de Sertania aos registros
rupestres da Pedra do Letreiro?

Serd que o passado ndo é mais uma referéncia (Franca, 2015), no sentido de
estarmos habituados a uma vivéncia imposta pelo colonizador?

Instigar sobre o passado é entender que este reverbera no tempo presente,
encontra-se latente ou aflorado nas memadrias dos publicos, e permite entender a conexao
sentimental e/ou patrimonial “[...] que constituem usos, representagdes, expressoes €
mobilizagdes sobre o passado, além de nos” (Corte et al., 2021, p. 94).

Franca (2015), colabora com a perspectiva de rememorar o passado no sentido
gue “a rememoracao se d4 na constru¢do de uma histéria aberta, fundada na relagdo com
o outro, em um dialogo com os estilhagos do passado [...]” (Franca, 2015, p. 24), concebe-
se que rememoragdo ndo é reconstrucdo, é o compromisso politico, ético e historico da

reescrita da historia no tempo presente.
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Neste angulo, séo oportunas as provocacdes de Franca (2015)

Até quando continuaremos a realizar pesquisas apresentando a memoria
restrita ao conhecimento racional, bem como as experiéncias dos sujeitos
deslocadas do tempo e do espago? Continuaremos enquadrando a memoria
como um campo a mercé do dominio da “senhora” histéria? (Franca, 2015, p.
28)

Se houvesse respostas a essas perguntas, usaria a histdria pablica para respondé-
las, uma vez que esta acontece no dialogo com os publicos, e esta delineada, nesta
pesquisa, com sujeitos que tém ligacdo com o tempo e espaco em estudo e que néo sao,
produtores de conhecimentos racionais, mas, detentores “[...] de sensibilidades,
lembrangas, esquecimentos, (in)certezas, resisténcias e conflitos” (Franga, 2015, p. 27).

Essas potencialidades narrativas sdo 0 cerne dessa pesquisa, pois a partir delas
busco entender as relagdes imbricadas no sentido de pertencimento, levando em conta
suas demandas e particularidades, as memorias “ordinarias” desprendidas da narrativa
colonialista, as experiéncias individuais e coletivas, e, consequentemente, “[...]
metodologias de gestao, de conservacdo e de difuséo [...] (Cérte et al., 2021, p. 98).

Nesse prisma, “[...] busco o milddo, os detalhes, os pequenos feitos das
experiéncias [...]” (Franga, 2015, p. 27), por exemplo, Madrinha Du, uma das
protagonistas da pesquisa, residente da comunidade onde estdo 0s registros rupestres da
Pedra do Letreiro, traz valorosa contribuicdo, a partir de sua experiéncia com o local de
pesquisa.

A Companhia Teatral Primeiro Traco é outro agente na tessitura deste trabalho, e
sua “gestacao” desde o ano de 1985 aponta um dos carateres fundamentais desse grupo,
a arte como forma de resisténcia. Com um leque cultural extenso, possui mais de 30
espetéaculos e desde 1999 encena a peca teatral Paixdo do Sertdo, ao ar livre, que retrata a
vida e morte de Jesus Cristo.

Do mesmo modo, em sentidos a essa dissertacdo, integrantes dos povos indigenas
Guarani e Kapinawa, abarcam

O comprometimento dos movimentos vividos, a pluralidade das visdes
compartilhadas, a dialeticidade que esteve presente nos encontros, a existéncia
também das contradicdes, dos conflitos, das esperancas, dos sonhos coletivos

que permearam toda essa movimentagdo de sentidos e sensibilidades, sem
perder de vista as singularidades [...] (Franca, 2015, p. 33-34)

Tomo esses dois grupos indigenas como parametros, por varias razdes, entre elas
a proximidade que estabeleci ao longo da pesquisa, nas visitas as comunidades, sendo um

total de trés encontros, dois na comunidade Guarani e um na Kapinawa, onde penso em
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retornar para apresentar o filme em sua versao final e manter o elo na luta pelos direitos
dos povos originarios. Os povos Kapinawa, tem um passado histérico de relagdo com a
Ribeira do Moxoto, trecho geografico ja elucidado aqui. Outros povos também
apresentam essa semelhanca, como os Kambiwéa, mas ndo cheguei a conhecé-los. Sobre
os Kapinawa e Guarani, € prudente salientar que ndo fiz uma visita a todos o0s grupos
dessa denominacdo. Sendo assim, o que estabeleco como margem de discusséo parte de
representantes sociais ou educacionais de uma determinada comunidade indigena, seja
Kapinawa, em Pernambuco (Buique), ou Guarani, no Parana (Campo Mour&o).

Pensar sobre os povos indigenas de Sertania, e sobretudo, com aqueles que se
interligam a estas memadrias, € entender um complexo processo historico de apagamentos
culturais e étnicos. A narrativa que escuto oportuniza o olhar a esta situacdo, promovida
de forma democratica e pela conciliacdo de dialogos diversos. Nesta construcao coletiva
e conjunta, percebo “[...] alguns aspectos fundamentais voltados a transformacdo da
historia local em histéria publica” (Corte et al., 2021, p. 100), entre eles, e talvez 0 mais
engessado, € a ideia de pertencimento do local (Sitio Caroa) a um dono especifico, uma
hierarquizacao visivel que inibe o olhar para o espaco como um ambito coletivo.

Buscando promover a ruptura desse paradigma, surge o Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (Iphan) como outro sujeito dessa pesquisa. Visitei a
superintendéncia estadual de Pernambuco, no sentido de somar esforgos, objetivando
politicas de preservacdo e ampliacdo do debate sobre a Pedra do Letreiro. Na ocasido fui
recepcionado por A. L. S., sucessivamente travando dialogos por e-mails, que trago a

sequir.

Imagem 10 - Conversa, por e-mail, com representantes do Iphan.

Sitios do Municipio de Sertania - Pernambuco Caixa de entrada C & B

Prezado,

O municipio de Serténia, que se encontra em Pernambuco, possui 26 sitios arqueoldgicos registrados no Sistema Integrado de Conhecimento e

Gest&o (SICG). Como solicitado, apenas 3 deles s&o sitios pré-colonial.
Seguem os sitios;

PE2614105BAST00002 Tigre
PE2614105BAST00006 Lajedo do Pildo
PE2614105BAST00010 Chilili

Estamos disponiveis para sanar quaisquer duvidas.

Segue também o site em que se encontram os registros de todos os sitios arqueoldgicos,

https://sicg.iphan.gov.br/

Fonte: Produzido pelo pesquisador, 2023.
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Imagem 11 - Conversa, por e-mail, com representantes do Iphan.
PINTURAS RUPESTRES DE SERTANIA Caixa de entrada x X & B

@ Junior Rocha <afelicidadeeeterna@gmail.corm qua,7dejun, 0917 % €
para -

bom dia, tudo bem? Estive no Iphan duas vezes no comeco do ano. Sou de Sertdnia, curso mestrado no Parana. e estudo sobre pinturas parietais da minha
cidade natal (Sertania), lembra de mim? O senhor havia me falado sobre a possibilidade de uma visita técnica ao meu local de pesquisa, que seria agora em junho
ja tem uma data definida?
Sem mais para 0 momento, estimo votos de apreco, Damido Rocha dos Santos Jiinior.

° A L s seg., 12 de jun,, 08:03 )
para mim v

Bom dia Sr. Junior Rocha,

A visita estd pré-agendada para o dia 06/07.

Acredito que vocé tenha entrado em contato com o nosso estagidrio informando as coordenadas, mas infelizmente n3o estou localizando nos

emails que ele me passou, vocé poderia me repassar por aqui?

A L S
Téc. em Arqueologia
[Ehan/PE

Fonte: Produzida pelo pesquisador, 2023.

As conversas foram proveitosas, com uma excecao, ou duas... Advindas dos seus
desdobramentos.

O Iphan me passou em arquivo PDF uma lista de sitios arqueoldgicos de Sertania
registrados em seu sistema, mas na imagem dez, vé-se que a Pedra do Letreiro ndo é
reconhecida pelo Iphan. Na imagem 11, o técnico em arqueologia, A. L. S., trata da
possibilidade de uma visita ao local, dai a primeira excecdo que escrevi anteriormente,
pois ndo estaria em Sertdnia para acompanhar essa visita, e a segunda liga-se as
coordenadas geograficas que foram pedidas. Precisei consultar o Google para saber como
fazer isso, e entendi que ndo somos peritos em tudo, temos limitagcbes, mas a maior
barreira mesmo foi ir ao local, para ver com precisdo essas coordenadas, vestido de
bermuda, fiquei com as pernas repletas de espinhos de urtiga, uma planta local, contudo,
consegui a tal das coordenadas. O sitio rupestre da Pedra do Letreiro esta disposto nas

seguintes orientacdes geogréaficas:
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Imagem 12 - Coordenadas geograficas da Pedra do Letreiro.

Minha Localizacao

Detalhes

Endereco
Sertania - PE
56600-000
Brasil

Coordenadas

8,16695° S, 37,28606° O

Fonte: Produzida pelo pesquisador, 2023.

Este conjunto de protagonistas reforca que “os povos originarios ainda estdo
presentes neste mundo ndo porque foram excluidos, mas porque escaparam [...]” (Krenak,
2020a, p. 111). Eximiram-se desse grande desastre, 0 da aniquilacdo, através de sua arte,
de suas crencgas, de suas vivéncias e de sua ancestralidade.

Sou fruto desse meio, € a ele que destapo os meus ouvidos. Corte et al. (2021),
aborda a questdo da escuta sensivel inerente a histéria local. Ora, problematizar as
narrativas que dizimaram a Nacao Tapuia do territorio de Sertania é adentrar nesse campo
proposto pela autora, trata-se de um processo hegemonico visivel ainda no presente.

Considero que esta dissertacdo possa criar espacos de discussao sobre a ruptura
das auséncias desse debate, o0 que justifica, em sintese, a necessidade dessa pesquisa. N&o

penso a histéria publica “[...] como uma dimensdo reduzida a uma circunscri¢do
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geografica especifica[...]” (Corte et al., 2021, p. 99). Observo que o entendimento sobre
0s registros rupestres da Pedra do Letreiro vem ao encontro de uma concepgao universal,
logo, tomo aquele espaco como um patriménio pablico da humanidade.

Isto posto, observo a memoria atravessar o tempo, ser narrada de geracdo a
geracdo, iluminar um passado distante, mas presente e redivivo em contos que se tornam
coletivos, adjetivando um espaco, imprimindo caracteristicas e, para tanto, resultando em

via colaborativa conceitual com a histéria publica.

Povos indigenas

A Pedra do Letreiro é um espaco de memdrias da Nacdo Tapuia e é patrimdnio
cultural sertaniense. A noc¢do de espaco ganha novos contornos com a fala do historiador
Casé Angatu Xucuru Tupinamba, indigena, docente na Universidade Estadual de Santa
Cruz (UESC- llIhéus- BH), habitante da Aldeia Gwarini Taba Ata na Terra Indigena
Tupinambé de Olivenca, no Sul da Bahia, proximo a Ilhéus- “nés ndo somos donos da
terra, nos somos a terra [...]” (Angatu, 2018, p. 38). Esta é uma certeza que nao sera
apagada, mesmo diante da hecatombe promovida pelo colonizador.

O monopolio da terra é criticado por Krenak- “o cancro do capitalismo s6 admite
propriedade privada e é incompativel com qualquer outra perspectiva de uso coletivo da
terra” (Krenak, 2022, p. 78). As extensas fazendas pecuaristas, instaladas apos a conquista
do Aupaba'* dos Tapuia, expressam de forma nitida a visdo capitalista dos bandeirantes.

Segundo Aderita Gomes da Silva e Marcelino Soyinka Santos Dantas (2017), a
questdo fundiaria, no caso dos povos indigenas, é bastante complexa. Por um lado, o
monopolio por parte dos grandes latifundiarios, e em outra medida, quando sdo
demarcadas as Terras Indigenas (T.l.), a area € bem menor do que o territorio tradicional,
“consequentemente, as areas que restaram a esses povos sdo, em sua maioria, distantes
das localidades mais férteis a agricultura e das melhores fontes de agua [...]” (Silva;
Dantas, 2017, p. 10).

Bandeirante, fazendeiro, pecuarista, invasor e ignébil. Gente comum, do peito oco
(Kopenawa; Albert, 2015), que ndo percebe 0s sons da caatinga, que ndo respeita a

ancestralidade, o territorio e seus povos. Avidos pela posse da terra.

14 Terra de origem (Angatu, 2022, p. 109).
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A problematica da posse acontece com o colonizador, e é posterior ao conceito de
“direito congénito, natural e originario” (Angatu, 2018, p. 38). Prerrogativa vilipendiada
pelo invasor desde sua chegada através da ribeira do Moxoto, até os dias atuais, pelo
etnocidio da memaria dos povos indigenas daquele territorio.

A Nagcdo Tapuia é marcada pelo etnocidio e o genocidio. E Angatu que explica
esses conceitos:

O etnocidio é a negacdo da nossa existéncia ao afirmar que, para ser indio ou
quilombola, é preciso que as pessoas vivam como no século XVI. Por outro

lado, tem o genocidio. A morte fisica é uma forma de eliminar todos aqueles

que ndo aceitam o etnocidio e resistem a se integrar a chamada ‘sociedade
civilizada’ (Angatu, 2018, p. 38).

Exemplos de genocidio e etnocidio podem ser encontrados na literatura de
Albuquerque (2012), que traz adjetivagdes como “silvicola, valentes, terriveis,
selvagens”. Ora, a par desses atributos, como se reconhecer descendente desses povos?

Pautado em Edson Kayap0, vejo que “sistematicamente sdo impostos rotulos que
desqualificam ou discriminam a diversidade étnica [...]” (Kayap0, 2019, p. 59). Penso que
promover a ruptura desse sistema é uma tarefa revolucionéria, urgente e necessaria
(Benjamin, 2013).

Ailton Krenak (2022) contribui afirmando que “a ldgica de que a civilizagdo ¢é
urbana, e tudo que esta fora das cidades é barbaro, primitivo- e a gente pode tacar fogo”
(Krenak, 2022, p. 64). A fala de Krenak é uma critica aos atuais profissionais que
comungam dessa légica insana e se adequa aos fazendeiros descritos por Albuquerque
(2012).

E o etnocidio, presente até mesmo no vocabulario, um dos fenémenos
responsaveis pela negacdo do patriménio cultural como parte da identidade. Por sua vez,
0 genocidio, presente em tantas passagens da obra de Albuquerque, pode ser verificada
ainda nesta:

Enfrentando os silvicolas e as ongas, 0 vaqueiro, campeando pelas caatingas
fechadas, trazia o seu arcabuz ou a pistola, prontos a entrar em acdo a qualquer

momento. E assim, pouco a pouco, ia conquistando palmo a palmo o terreno,
sempre alerta, de dia e de noite [...] (Albuquerque, 2012c, p. 273).

O fato € que o arcabuz e a pistola iluminaram (alegoria ao clardo que sai da arma
quando disparada) a noite escura do Moxoto, mancharam a terra de sangue, e promoveram

0 etnocidio e genocidio dos povos indigenas que habitavam essa regido. Afirmo que
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ambas as palavras, etnocidio e genocidio, sdo sinénimas do verbo dizimar, para
Albuquerque (2012) seria “conquista”, em nome de um pretenso progresso e civilizagao.

Parodiando a obra Angelus Novus, de Paul Klee, Benjamin (2013), pontua que o
anjo da historia olha para o passado com espanto, pois “a cadeia de fatos que aparece
diante dos nossos olhos é para ele uma catastrofe sem fim, que incessantemente acumula
ruinas sobre ruinas e lhes langa aos pés” (Benjamin, 2013, p. 14).

O progresso, conceituado por Benjamin na alegoria do vendaval do anjo da
historia, € responsavel por trazer um amontoado de ruinas que crescem até o céu
(Benjamin, 2013). O que seriam estas ruinas sendo as mortes, 0 esquecimento, 0
apagamento, em suma, o genocidio e o etnocidio indigena?

Na pintura de Klee, datada de 1920, o anjo “[...] parece preparar-se para se afastar
de qualquer coisa que olha fixamente” (Benjamin, 2013, p. 14). Essa é uma postura que
tomo como referéncia, o afastamento dessa heranca colonial, desses parametros que
dizem ser civilizacéo.

O debate sobre civilizacdo é suscitado por Krenak, que se ausenta desta
concepgdo, pois “a civilizacdo chamava aquela gente de barbara e imprimiu uma guerra
sem fim contra eles, com o objetivo de transforméa-los em civilizados que poderiam
integrar o clube da humanidade” (Krenak, 2020b, p. 28).

Nesta aquiescéncia, Léwy em didlogo com Benjamin corrobora “N&o ha, portanto,
progresso "“automatico™ ou "continuo"”; a uUnica continuidade é a da dominacdo e o
automatismo da historia simplesmente reproduz esta ("a regra")” (LOwy, 2010/2011,
p.117).

Ampliando esse debate, Angatu defende que “o desenvolvimentismo € destrutivo,
vai por cima da sabedoria ancestral, porque ele é mercadologico” (Angatu, 2018, p. 40).
O apagamento do saber ancestral indigena em Sertania da-se pela negacéo, e exemplifico
esta afirmativa com a citacdo a seguir:

Quando falta tabaco aos velhos xapiri, 0 tempo fica encoberto. Ficam irritados
e param de trabalhar para segurar a chuva e o vento, que vdo ganhando forga.
Mas, quando satisfeitos e apaziguados por um bom rolo de folhas de tabaco

debaixo do labio, acalmam-se e o tempo clareia (Kopenawa; Albert, 2015, p.
129).

Desde crianga ouvi a historia da “Comadre Fulorzinha” ou “Caipora”, um ser
espiritual, protetor das matas e animais, que perseguia cagadores que se aventuravam na
caatinga, mas caso fossem ofertados fumo ou doce, a Comadre Fulorzinha desiste da

perseguicdo. Essa narrativa ndo ensinava que esse era um mito indigena, uma historia de
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povos que haviam habitado o territério. Kopenawa e Albert (2015) nomeiam de xapiri,
para a gente do Sertdo é a Caipora, ambos podem ser entendidos como esses seres
espirituais presentes na ancestralidade indigena.

Outra vertente que fortalece este debate é proposta por Kayapo- “[...] o exterminio
de centenas de povos, linguas e conhecimentos, em nome da religido, da civilizacéo e da
unidade nacional” (Kayap0, 2019, p. 58). E necessario escapar a essa politica de etnocidio
e genocidio presente nas escolas, nas bancadas parlamentares, nos debates
historiograficos.

Partilhando essas conjunturas, essa dissertacdo traz uma histéria de
descontinuidade desse progresso (Benjamin, 2013). Uma escrita que escapa a essa ideia,
marcada pelo sentido historico que vai contra “a corrente da versao oficial da historia”, e
no sentido politico de “lutar contra a corrente” (Léwy, 2010/2011, p.74).

A historia oficial € o mito colonial, € uma histéria hegemdnica, ufanista, popular
e ensinada hé séculos, onde

A negagdo do pertencimento, as diversas formas de discriminagdo, o
silenciamento e o escamoteamento da violéncia histérica contra os povos

indigenas estdo expressos na composicdo das memarias ou no esquecimento a
que tais povos foram condenados (Kayap6, 2019, p. 59).

E chegada a hora de fazer ruir esses silenciamentos, de repensar outra historia e,
acima de tudo, afirmar que Sertania tem sua origem a partir da Nacéo Tapuia.

Ao discutir o conceito de civilizacdo, se descortina a tentativa de inclusdo dos
povos indigenas nesse “circulo”, o qual, segundo Kayap6 remonta desde a “politica do
Diretério do Marqués de Pombal, instituida em 1757, a qual declarava a transformacéo
dos povos indigenas em cidaddos portugueses” (Kayapd, 2019, p. 61). Que tipo de
cidadaos? Aqueles homens doceis, faceis de serem “domesticados”? Anterior a esta
politica, os aldeamentos jesuitas ja reduziam a diversidade indigena a uma formatacao sui
generis.

Essa mentalidade exprime o pensamento vazio dos brancos, na discusséo de
“como se civilizar fosse um destino. Isso ¢ uma religido 1a deles: a religido da civilizagao”
(Krenak, 2020a, p. 113). O Diretério do Marqués de Pombal tinha essa mascara como
objetivo: civilizar.

Porém, “cidadania ndo pode ser uma concessdo, ¢ uma conquista construida em
acOes participativas[...]” (Kayapo, 2019, p. 62). Ponto que se entrecruza com a histéria
publica, no viés da participacdo, da colaboracéo e do coletivo.
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Acdes participativas que devem fazer parte da Legislacdo, dos debates politicos,
e estavam ausentes na Constitui¢do Brasileira dos anos de 1824 e 1891, que ndo faziam
respaldo aos povos indigenas (Kayapo, 2019).

Posteriormente, o Servico de Protecdo aos indios (SPI), criado em 1910, traz o
mesmo discurso de “conduzir os povos indigenas ao seio da nagao brasileira até que todos
eles fossem integrados” (Kayapo, 2019, p. 65).

Nesse &mbito constitucional, Kayapo (2019), afirma que as constitui¢fes de 1934,
1937 e 1945 expressam a ideia de incorporacdo do indigena a comunhéo nacional. Vale
repensar, ndo € o proprio indigena a expressdo mais verdadeira daquilo que chamamaos de
nacional? “E uma questdo que incomoda, mas ¢é preciso estar nesta condigéo para poder
produzir uma resposta em plena consciéncia” (Krenak, 2020a, p. 107)”.

No periodo da ditadura militar- 1964/1985, temos a criacdo da Fundacdo Nacional
do indio (Funai) em substituicdo ao antigo SPI, onde reverberam denuncias de torturas
indigenas e um sucateamento das politicas indigenistas (Kayapd, 2019). As politicas de
amparo e prote¢do, que ja ndo eram satisfatdrias, declinaram vertiginosamente em razdo
do napé.

A passo de outras medidas politicas, em 5 de outubro de 1988 é promulgada uma
nova Constitui¢do, que tem como caracteristica “tempos de direitos” (Kayapo, 2019).

A Carta Magna de 1988 traz mudancas significativas, fazendo referéncia explicita
a protecdo das manifestacGes das culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, surge,
assim, a valorizacao do bem sociocultural (Gomes, 2017).

O ano de 1988, tempos ap6s a promulgacdo da Carta Magna, é tomado para ser o
marco referencial no Projeto de Emenda Constitucional- PEC 215, segundo o qual sdo
consideradas terras indigenas aquelas ocupadas a partir desta data.

No caso de Sertania, todos os povos indigenas foram expatriados, vitimas de
genocidio, etnocidio e obrigados a deixaram seus territorios, em vista da invasdo violenta
e sangrenta imposta pelo colonizador. Como comprovar que estavam l& antes de 5 de
outubro de 1988? Ora, 0s registros parietais que abordo nesta discussdo sdo provas
contundentes da presenca desses povos naquele territorio.

Neste cenario, convido a uma anélise da arte parietal da Pedra do Letreiro. Nao é
a ultima palavra no assunto, € uma perspectiva que abre espacos a outros estudos e

investigacdes. A principio, partilho a leitura de um poema autoral intitulado Apika.
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No alto da pedra, uma atalaia
No corpo, uma alfaia...
Varios povos ali passaram
E seus registros deixaram.

Mundos de significagdes,
Com vérias representacoes.
Registrados em vermelho,
Diferentes ou parelhos.

Angicos ladeiam a gruta,
A sua madeira bruta
Tem a mesma cor,
Dos desenhos que o indigena pintou...

O titulo é uma referéncia a possibilidade daquele lugar ser devotado para
comunicacdo entre o ser humano, o Divino e seus ancestrais, para tanto, um ambito
sagrado. Nilza Rodrigues, na primeira visita que fiz a aldeia Guarani, em contato com
uma imagem impressa do lugar, o reconhece nesta condi¢do, de espaco de comunicacao
entre o sagrado e profano.

Na primeira estrofe da poesia Apika, descrevo a atalaia, a parte mais alta do lugar,

colocando-se de fato como uma torre de observacao.
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Imagem 13 - Parte superior da gruta da Pedra do Letreiro.

Fonte: Arquivo pessoal, 2022.

Chegar até essa parte que a imagem treze mostra, € desafiador. A subida acontece
pelo lado posterior, onde estdo 0s registros rupestres, e exige atencdo redobrada, pois é
de uma altitude bastante elevada. A imagem dimensiona isso, pois se vé& a copa das

arvores, angicos (Anadenanthera Colubrina), planta que pode atingir quinze metros de
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altura, segundo Marcos Anténio Drumond (2021). Na sequéncia poética trago uma
comparacéo entre a cor da madeira desta planta nativa e 0s registros rupestres.

Desenhos estes que ndo foram feitos unicamente pela mesma pessoa, uma vez que
eram povos ndmades e “sabe-se que dentro de uma mesma Tradicdo, cada abrigo, cada
paredado pintado e cada painel foi realizado por um autor ou “artista” diferente e ai pode
residir a ‘variedade’” (Martin, 1993, p. 52).

Quando Martin se refere a Tradicdo, esta a explicitar os horizontes culturais das
pinturas rupestres, sendo eles a Tradicdo Nordeste, do Sertdo do Piaui, e a Tradicao
Agreste, com maiores ocorréncias na Paraiba e Pernambuco. Essa nomenclatura é volatil,
atribuindo-se posteriores Subtradi¢des ou outros termos de acordo com cada pesquisador.

Nesta dimensdo, Marcos Galindo Lima e Jacionira Silva Rocha (S.D), fazem
referéncia a Subtradicdo Pintada, da nacdo Tupi-Guarani, remetendo a restos de uma
aldeia no sitio Xilili (registrado no Iphan com ch), Sertania- PE. De acordo com esses
estudiosos foram encontrados materiais liticos e ceramicos, de povos indigenas
provavelmente oriundos da Sub-regido Mata Atlantica.

A Tradicdo Agreste é mais recente que Tradicdo Nordeste, encontrando-se alguns
vestigios desta Gltima no Piaui que remontam a 5.000 anos. Assim, estes povos
“habitaram areas escolhidas por longos periodos, vieram de outro lugar, muitos morreram
e outros abandonaram a regido obrigados por outros grupos ou impelidos na procura de
melhores formas de sobrevivéncia” (Martin, 1993, p. 49).

Através da citacdo de Martin (1993), observo o deslocamento desses povos para
a Sub-regido do Agreste, que € uma zona de transi¢do entre a Zona da Mata e o Sertdo,
oferecendo condigdes climaticas e geograficas favoraveis. E a sub-regido onde se localiza
o Planalto da Borborema. A Serra de Jabitaca, onde nasce 0 Rio Moxot6 em Serténia, é
uma prolongacdo do Planalto da Borborema.

O termo Tradicdo Agreste, conforme as pesquisadoras Marilia Perazzo, Anne-
Marie Pessis e Daniela Cisneiros (2015), surgiu na década de 1970, tendo uma
predominancia maior na Sub-regido do Agreste.

No debate sobre essa Tradi¢do, Rosiane Lima Verde (2015), contribui afirmando
que ela tem ocorréncia em toda a Regido Nordeste, e sdo predominantemente figuras que

ndo demonstram movimento, como no exemplo a seguir:
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Imagem 14 - Registro rupestre indefinido, Pedra do Letreiro.

Fonte: Arquivo pessoal, 2022.

A imagem anterior encontra eco nas palavras de Verde (2015), por ser estatica. A
autora ainda cita outra caracteristica desse tipo de figura “ndo reconheciveis (com
predominancia desta ultima)” (Verde, 2015, p. 180). Rosiane L. Verde acentua que existe
uma escolha em ndo demonstrar movimento nesse tipo de simbolismo.

Por sua vez, Perazzo, Pessis e Cisneiros (2015), inicialmente defendiam que a
Tradicdo Agreste era composta de figuras estaticas, mas com base em pesquisas de sitios
dessa Tradicdo, na Paraiba e em Pernambuco, acrescentam que figuras zoomorficas e

antropomérficas possuem um movimento individual.



86

Perazzo, Pessis e Cisneiros (2015), colocam ainda outra caracteristica para a
figura da Gltima imagem “[...] preenchimento completo, as quais aparecem fortemente

pintadas” (Perazzo; Pessis; Cisneiros, 2015, p. 28). Particularidade visivel também nas

imagens a seguir:

Imagem 15 - Registros rupestres, Pedra do Letreiro.

Fonte- Arquivo do pesquisador, 2022.

Em visita a aldeia Kapinawa (2023), em especifico a Escola Saturnino Vieira de
Melo, e a aldeia Guarani (2022), algumas das pinturas retratadas na Pedra do Letreiro
foram identificadas como simbolos sagrados, animais ou jogos comunitarios. Com base
nas singularidades das representacdes em diferentes sitios rupestres, Perazzo, Pessis e
Cisneiros (2015) trazem nove particularidades para os registros incluidos na Tradigdo
Agreste:
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1- Coexisténcia de grafismos reconheciveis e grafismos puros no mesmo
espaco grafico; 2- Técnica de elaboracéo: tragos cuidadosamente elaborados,
com linhas paralelas perfeitas, contrapondo a grafismos com irregularidades
nas linhas que os compbem; 3- Figuras de grande tamanho; 4- Figuras
geralmente isoladas; 5- Figuras estaticas; 6- Figuras zoomorficas representadas
com poucos detalhes qualitativos; 7- Presenca de marcas de méos situadas,
principalmente na parte superior dos painéis; 8- Presenca de grafismos puros,
sejam eles simples ou elaborados; 9- Carater grotesco das figuras
antropomorficas (Perazzo, Pessis; Cisneiros, 2015, p. 27).

Dos nove atributos propostos, 0s registros rupestres que investigo ndo tem apenas
um, que é a presenga de mdaos. Para tanto, os registros rupestres da Pedra do Letreiro
podem ser definidos na Tradicdo Agreste, embora estejam geograficamente localizados
na Sub-regido do Sertéo.

O termo grafismo, que aparece nos itens 1, 2 e 8 de Perazzo, Pessis e Cisneiros
(2015), ¢ definido por Gabriele Martin (1993) como “[...] qualquer desenho unitério
indefinido no conjunto pictural rupestre [...]” (Martin, 1993, p. 50). Soma-se a essa

indefinicdo as intempéries e a falta de conservagdo, como demonstrado a seguir.

Imagem 16 - Registros rupestres, Pedra do Letreiro.
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Imagem 17 - Registro rupestre, Pedra do Letreiro.
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Fonte: Arquivo do pesquisador, 2022.
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Nota-se na imagem dezesseis, a esquerda, a acao corrosiva do tempo através de
uma nodoa branca, e na imagem dezessete, uma acdo humana, onde riscos brancos feitos
na pedra descaracterizam as pinturas rupestres.

Entender as pinturas rupestres no viés da Tradicdo Agreste, é atentar pelos
mecanismos de producdo, na possibilidade que

As pinturas rupestres sdo marcadas por uma interpretacdo conceitual bastante
diversificada, pois as mesmas podem ser pensadas de diferentes perspectivas,
por um lado podem ser entendidas numa perspectiva artisticas, constituindo
dessa forma um conjunto de manifestacOes artisticas, pelas quais estdo
representadas manifestacdes das atividades humanas que caracterizam a vida

econdmica e social dos seus autores em um determinado espago e tempo.
(Jaquete, 2023, p. 111-112)

Martin colabora com o pensamento de Jaquete (2023), embora se refira
especificamente aos arqueodlogos. Porém, amplio a utilidade de sua escrita para além da
arqueologia, uma vez que nenhum profissional, independentemente de sua area, podera
suprimir a arte parietal “[...] na sua dimensao estética, considerando a habilidade manual
e 0 poder de abstracdo e invencdo que levaram o homem a usar recursos técnicos e
operativos nas representacdes pictdricas pré-historicas” (Martin, 1993, p. 47).

Vale frisar que existe outro sitio rupestre com o mesmo nome, Pedra do Letreiro,
na cidade de Cacimba de Areia- PB, o qual “esta em um estado acelerado de degradagao,
sem possibilidade de visualizac¢do das pinturas” (Perazzo, Pessis; Cisneiros, 2015, p. 28).
A semelhanca com o meu local de pesquisa acontece pelo nome, mas estdo separados por
dezenas de quilémetros.

E tempo de renascer, de fazer a flor da memoria desabrochar. Vamos mergulhar

nessa nova temporada?
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CAPITULO 11l - ARA PYAHU
“UM TEMPO ANTES DO TEMPO NO MOXOTO”

Existem partes de nossas estorias que, as vezes, desconhecemos ou que nos sao
contadas aos poucos pelos nossos familiares. Elas, nos fazem sempre guardar
na memdria as relaces que temos com os antepassados e com a forca da
Natureza (Naine Terena, 2014, p. 34).

A frase que intitula esse capitulo é uma referéncia a Krenak (2020a), em que o
escritor diz “um tempo antes do tempo”, se referindo as narrativas plurais. O autor
convida a recriacdo do mundo, a partir da aproximacao com essas histérias, na acepcéo
que se “expande muito nosso sentido de ser, nos tira o medo e também o preconceito
contra os outros seres” (Krenak, 2020a, p. 70-71).

Embasado na potencialidade das frases de Krenak (2020) e de Terena (2014),
visoa percepcdo dessas historias plurais sobre os povos indigenas que habitaram o
territorio de Sertania. Um tempo antes do tempo, onde ndo havia o0 medo da bala, onde a
ancestralidade era respeitada.

Ampliando essa ideia, e pautado em Laiza Suelen Barroso Campos (2021),
entendo que perceber essas narrativas é saber que a “[...] historia publica ndo esta presente
apenas quando decidimos divulgar o conhecimento historico produzido através das
pesquisas cientificas” (Campos, 2021, p. 103). Outrossim, “se as pessoas nao tiverem
vinculos profundos com as referéncias que dao sustentacdo a uma identidade, vao ficar
loucas neste mundo maluco que compartilhamos” (Krenak, 2020b, p. 14).

Similarmente ao que pensa Campos (2021), também acredito que a historia
publica “envolve, principalmente, pensar amplas audiéncias, levando as pesquisas
académicas para além das discussdes com os nossos pares” (Campos, 2021, p. 103).

Tomado por estas reflexdes, assim como Krenak eu também indago: “por que
essas narrativas ndo nos entusiasmam? Por que elas vao sendo esquecidas e apagadas em
favor de uma narrativa globalizante, superficial, que quer contar a mesma histéria pra
gente?” (Krenak, 2020b, p. 19).

Nessa 6tica, amparado pelo pensamento de Krenak (2020a), reforco a necessidade
do curta-metragem “Um tempo antes do tempo no Moxoté”. A ideia pauta-se na
construcdo de um filme onde sejam ouvidas as liderancas indigenas, poetas, professores
e pessoas da comunidade local, que possam explicar, dar sentido e partilhar memdrias da
presenca indigena em Sertania e 0s vestigios dos registros rupestres em estudo, na
esperanca que este filme trate "portanto, de repatrid-los duplamente, sem, contudo,

concilid-los ao mundo dos brancos (Alvarenga, s.d., p. 124).
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Neste direcionamento, a construcdo do filme deu-se com, sobre e por indigenas
(Ale, 2022). Explicando melhor estes termos, "com" indigenas trata da relagdo e
contribuicdo dos povos Guarani e Kapinawa; a pelicula é "sobre" os povos Tapuia e sua
presenca no territorio de Sertania; ja "por" indigenas trata ainda dos povos indigenas que
ajudaram a tecer cada detalhe do filme, bem como, a minha presenca, enquanto trineto de
indigena, a de Maria Clara e Andressa.

A Vvisibilizagcdo para determinados agentes que venham a compartilhar suas
memorias, ocorre pela viabilidade educativa que essas “reminiscéncias” podem ofertar,
pensando a inclusdo do publico com o espaco arqueoldgico, histérico, geogréafico,
patrimonial e/ou politico da Pedra do Letreiro. Nesse intuito, “a cultura cinematografica
esta centrada sobre a ideia de que é preciso se distanciar para ver e ndo de que € preciso
se aproximar para ver. Esse distanciamento é o que permite tornar o que se filma um
objeto” (Alvarenga, s.d., p. 127).

Relacdo esta que me dimensiona ao sentido ético, uma vez que a historia publica
¢ “democratica, inclusiva e participativa”. O que pressupde “[..] negociagdo por
construcdes de narrativas [..]” (Kobelinski; Almeida, 2022, p. 02).

A intencdo é envolver a comunidade nessas discussdes, e para isto, me direciono
para escutar os sujeitos da pesquisa, atividade primordial, uma vez que acontece no
“entre”, no “fazer”. Proponho que essa cooperacdo seja o fio condutor para pensar
questdes referente a presenca indigena em Sertania na interface com os registros rupestres
locais. Tornando a ferida de um passado traumatico em cicatriz, oportunizando a
reparacdo histérica, ou seja, olhar para os registros rupestres dos povos indigenas do
territdrio de Sertania € viabilizar os seus autores como agentes primordiais no que tange
a origem do municipio.

Em dezembro de 2022 retornei a Pernambuco, onde permaneci até marco de 2023.
Participei de encontros com a Companhia Primeiro Trago, fui a comunidade indigena
Kapinawé (Buique- PE), gravamos algumas cenas, visitei (duas vezes) e dialoguei com a
equipe da superintendéncia do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(Iphan), no Recife, buscando “estabelecer relagdes entre os mundos por meio da relagdo
entre olhares e ndo apenas considerar o olhar simplesmente uma maneira de produzir
representagdes sobre um unico mundo” (Alvarenga, s.d., p. 127).

Quando estive em Buique, no dia seis de mar¢o de 2023, data comemorativa para
nos pernambucanos, me encontrei com o indigena José Ronaldo Franga, que dialogou

comigo, com Flavio e Saviano, enquanto Jodo gravava as conversas, vVez por outra
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auxiliado pelo diretor teatral. Nao levamos perguntas prontas, um roteiro fixo ou algo
assim, mas fomos com o intuito de conhecer a comunidade, a qual nos recebeu
calorosamente, e a partir disso fruiu um processo de aprendizagem, onde Ronaldo ia nos
descortinando mundos novos.

Em relagdo ao Iphan, percebi que estabelecer esse dialogo foi de grande valia para
que a Pedra do Letreiro tivesse visibilidade por um érgdo que tem recursos financeiros
para a sua preservacao, poder para a demanda de indenizacdo territorial e capacidade
técnica de preservacdo, assim como sua recuperacdo e estudos mais amplos e
diversificados através de outros pesquisadores.

Segundo A. L. S., aconteceu a desejada visita por técnicos do Iphan ao sitio onde
estdo os registros da Pedra do Letreiro, como se pode verificar na imagem a seguir:

Imagem 18 - Di&logo com o Iphan sobre a visita técnica aos registros rupestres da Pedra do Letreiro.

A bom dia, tudo bem? Vocés foram ao sitio rupestre em Sertdnia, se sim, poderia me repassar as as conclusbes da visita?

A L S qua., 19 de jul., 10:04 (ha 5 dias) " “

Bom dia Sr. Junior,

Cadastro do Iphan). Trata-se de um sitio com grandes expressdes visuais que representam parte do nosso passado.
Assim que o sitio for inserido na nossa base de dados, retornamos informando.

Ademais disso, com o cadastro, o Iphan pode destinar esforcos para garantir a sua preservacgéo.

Agradeco o contato e ficamos a disposicéo.

A L 5
Téc. em Arqueologia
Iphan/PE

Fonte: Produzida pelo autor, 2023.

Os beneficios que podem resultar deste trabalho derivam da concepcdo de
educacdo, preservacdo, valorizacdo e divulgacdo de um bem cultural comum e coletivo.
Pautado mais uma vez no pensamento de Oliveira “[...] o patriménio cultural ¢ definido
como derivado de um direito a memoria exercido pelo cidaddo e nao apenas pelo Estado”
(Oliveira, 2012, p. 108).

Existem espagcos fisicos prenhes de memdrias, circundados por narrativas, rituais
ancestrais, tensdes historicas pela posse da terra (para uns, na ideia
materialista/capitalista, para outros, no sentido de pertencimento) e tantos outros

segmentos ideoldgicos que ndo sdo reconhecidos oficialmente pelo Estado. Porém,

itio rupestre- Sertania =)

B4 Junior Rocha qua., 19 de jul., 09:52 (ha 5 dias)

Visitamos sim, estamos terminando de reunir as informagdes do sitio (quanto & contextualizag3o espacial e temporal das pinturas para inserir o sitio no
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“mesmo sem qualquer intervengdo do poder publico existe o patriménio cultural
nacional” (MENESES, 2009, p. 34), pois patrimonio cultural € o que nos define enquanto
povo.

O caminho pelo qual percorre essa dissertacdo é o entendimento que o patriménio
cultural é um conjunto de valores “sensorial e afetivo” (OLIVEIRA, 2012, p. 104). Com
iss0, busco criar cenérios participativos e/ou colaborativos, através de didlogos, para que
as memorias possam ser acolhidas e valorizadas.

Para Oliveira, a questao sensorial e afetiva torna o patrimonio cultural um campo
de conhecimentos (Oliveira, 2012). Busco conhecer e imergir nesses ambitos, na relacéo
com o outro, ou seja, ndo ha um numero de visitas, de sujeitos ou de lugares a serem
percorridos durante a pesquisa. Existe o fazer, e nisso a “[...] possibilidade de contribuir
para fortalecer a formacdo de certa consciéncia histérica mais plural, mais sensivel ao
reconhecimento da legitimidade da presen¢a de diversos “outros” no espago publico”
(Corte et al., 2021, p. 92)

Embasado neste segmento, busco pensar a populacdo indigena para além do
processo historico da colonizacdo, em uma perspectiva decolonial, onde seja perceptivel
a presenca histérica antes do colonizador, bem como a atualidade numa perspectiva de
resisténcia. Nessa Otica, “a historia piblica é uma intengdo” (Campos, 2021, p.103).

Jaquete (2023) afirma que o conceito de colonialidade e aqueles que dele
comungam

Tendem a transmitir a ideia da homogeneidade do continente africano,
classificando-o como espaco de miséria, dos incivilizados, selvagens, menos
humanos, sem historia, incapazes de produzir conhecimentos validos. A

contraposi¢cdo aos paradigmas eurocéntricos é o que € chamado por varios
autores latino-americanos de pensamento decolonial (Jaquete, 2023, p.75).

Ainda que Jaquete (2023) trate do continente africano, sua escrita pode ser
pensada em relacdo aos indigenas no que tange o viés da homogeneizagdo, da unificacdo
de tantas racas, credos, costumes, ancestralidades, ritos e demais expressoes.

Decolonialidade, anténimo de colonialidade, é a percep¢do de um publico outro
dentro do curso da historia, € a compreensdo daqueles que foram escamoteados pelos
processos historiograficos tendenciosos aos conquistadores, aos colonos, aos
bandeirantes, ao patriarcalismo, aos senhores de terra e escravizados, em sintese, aqueles
que sdo colocados tradicionalmente como os “grandes vultos”.

E essa escrita decolonial que trilho nessa dissertacao, trazendo para o campo do
debate, uma historia silenciada sobre Sertania.
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Construcéo dialogica, producdo e divulgacao cientifica sdo caminhos que percorro
nesta dissertacdo para a construcdo do curta-metragem “Um tempo antes do tempo no
Moxot6”, 0 que pressupde partilha de saberes. Onde diferentes vozes e memdrias se
relacionam, como um trangado da fibra do carod, “essas narrativas sdo presentes que nos
sdo continuamente ofertados, tdo bonitas que conseguem dar sentidos as experiéncias
singulares de cada povo em diferentes contextos de experimentac¢ao da vida no planeta”
(Krenak, 2022, p.32).

O curta-metragem ¢ como uma semente, um sonho, pois “[...] dentro dos nossos
sonhos estdo as memorias da Terra e de nossos ancestrais” (Krenak, 2022, p. 37). Ouso
ressignificar a fala do Ailton Krenak: dentro de nossas vozes, sonhos e memdrias residem
historias da Terra e de nossos ancestrais.

A perspectiva de envolvimento na constru¢cdo do curta-metragem, a sua
divulgacdo e a disponibilidade desse material para novos estudos, permite uma analise da
historia a contrapelo, que salta pelas brechas (Benjamin, 2013). Portanto, proponho langar
0 curta-metragem em abril de 2024 no evento “Cantares da Terra”, um encontro bimestral
de arte, cultura e memoria, do qual fiz parte. Esse langcamento objetiva que o filme seja
apresentado a cidade de Sertania. Haviam outras datas previstas, contudo, a falta de
alguns artistas atrasou as gravagdes, e 0 evento que era realizado mensalmente passou a
ser organizado a cada dois meses, sendo que o proximo serd em fevereiro, mas apenas
para atracdes relacionadas ao carnaval.

A principio, a divulgacdo se dara a em diferentes plataformas virtuais, ja estando
disponivel no canal “Mestrados em Histdria da Unespar”, com acesso pelo seguinte

link: <Um tempo antes do tempo no moxotd (youtube.com)>.

O teatro em Sertania é uma expressdo artistica belissima. E atribuido a Liu
Pinheiro, poetisa e compositora, 0s primeiros grupos teatrais na cidade, na década de
1940. Nomes como Monsenhor Urbano, Waldemar Cordeiro, Viterbo Amaral, Wilton
Augusto e Flavio Magalhdes endossam esse rol de cineastas sertanienses. Mas quem pode
afirmar que as dancas, os rituais, os cantos e demais manifestacdes culturais indigenas,
ocorridas porventura na Pedra do Letreiro, ja ndo eram encenacdes artisticas teatrais?

Flavio Magalhdes, ator, diretor, poeta, professor, escritor e artista plastico, fundou
na década de 1980 o grupo teatral Primeiro Trago, ainda atuante, e do qual participei em
3 projetos: um auto de natal, paixdo de Cristo e o filme “Na longa pista do Cangago”

(2021).


https://www.youtube.com/watch?v=RnCLJYzbe5c
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O grupo Primeiro Traco é um colaborador, uma vez que o curta-metragem néo €
meramente um produto, mas sim um ponto para reflexdo coletiva sobre a Nac¢&o Tapuia.
Foi ali que encontrei pessoas dispostas a empreenderem esse projeto coletivo, pois a
historia que esta sendo repensada é nossa. Apresento a seguir, em forma de poesia autoral,

essa “cambada”, como falamos no Sertao:

Flavio Magalhdes e Adriana,
Um casal bem arretado e bacana,
Ela cuida do vestuéario e ele da cena.
Adriana também interpretou, sem nenhum problema.

Jodo e Carol,
Mas outro casal no rol.
Ele é o nosso cinegrafista
E ela uma grande artista.

E como s6 0 amor nos interessa,
Neném e Andressa
Formam o terceiro casal,
Cada um atuou de forma essencial.

Tem Vinicius, lara e Saviano,
Todos na 12 cena contracenando.
Maria Clara, Barbara e Gabriel
Para atuar como indigenas, sdo deles o papel.

Mais uma Carol chegou
Com Weslley contracenou
Juntando-se a Bia, muito somou
E tanto nos ajudou

Josiene e Vanderly,
As primeiras atrizes desse grupo cheio de “colibris”.
Embora existam outros artistas importantes,
Esse foi o grupo militante.

Ao qual devo minha gratidé&o,
Respeito e admiracéo,
Por pensarmos e produzirmos
Uma historia na qual nos constituimos.

Ao final de 2022 estive na aldeia Guarani em Campo Mouréo. As visitas tinham
como objetivo o cumprimento de créditos inerentes a disciplina Projeto Integrador em
Histéria Puablica, do curso de mestrado a qual estou vinculado. Além dessa
obrigatoriedade, estabeleci lacos de amizade com a aldeia Tekoha Vera Tupa’i, sendo

sempre um deleite a cada encontro.
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Pude aprender sobre ancestralidade, artesanato, religido, praticas agricultaveis,
modos de vida diversos e o enfrentamento “[...] a incessante disputa instaurada por uma
gestdo que deu metastase: a do capitalismo [...]” (Krenak 2022, p. 32), ideias essas que
levei como adendo na construcdo do curta-metragem.

Fui recepcionado por Nilza, lider e porta-voz da comunidade, que gentilmente me
acolheu. Em um desses momentos, toda a aldeia estava reunida para assistir ao jogo de
futebol do Brasil na copa de 2022.

Em janeiro de 2023 me reuni pessoalmente com a Companhia Primeiro Traco e
passamos a pensar na filmagem do curta-metragem, ajustando detalhes, revendo o roteiro,
repensando as falas e montando estratégias para deslocamento e alimentagéo da trupe.

A sugestdo para o titulo do filme também foi coletiva. Propus duas ideias para o
diretor da companhia teatral: “Era uma vez... Os povos Mox6s” / “Era uma vez... No
Moxotd”. A segunda sugestdo foi aceita depois de validada pelo grupo, pois se entende
que, mesmo diante do processo de genocidio que estes povos sofreram, eles resistem e
existem. Posteriormente, minha orientadora sugeriu a leitura da tese XVI do livro “O anjo
da historia”, de Walter Benjamin.

Nisso, percebi que o titulo “Era uma vez... No Moxot6”, alude a critica proposta
por Benjamin (2013), onde a “prostituta” Era uma Vez, recebe no “prostibulo” do
historicismo os que se propde a escrever uma historiografia voltada a hegemonia. Logo,
ficou acordado que o titulo mais conveniente seria “Um tempo antes do tempo no
Moxot6”, no intuito de perceber no passado, pelo presente, uma experiéncia Unica de
reescrita da histdria, de captar esse lampejo que eclode pelas memodrias, pelas pinturas
parietais, pelas narrativas e pelo patriménio cultural.

Nos reunimos semanalmente na sede do grupo. A cada encontro preparei alguns
convites e encaminhei em um grupo de WhatsApp, feito para se pensar sobre o filme. Foi
I& que marcamos os encontros, lembramos do figurino, do horéario, da data das gravacdes,
dos acordos com os colaboradores nos locais privados, encaminhamos fotos e videos das
gravacdes, e ajustamos os detalhes finais para que tudo ocorresse bem.

A seguir, compartilho imagens desse processo de “construgio e producao historica

colaborativa e sem hierarquizagédo de saber” (Jaquete, 2023, p. 59).
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Imagem 19 - Visita a aldeia Guarani, na foto (da esquerda para a direita), Caio, académico de Turismo da
Unespar, eu e Nilza.

Fonte: Arquivo pessoal, 2022.

Foram duas visitas, a primeira com um académico do curso de turismo, e a
segunda com uma académica do curso de pedagogia, ambos da Unespar. Inacio Marcio
de Jesus Fernando Jaquete também esteve comigo nesses momentos. Conhecemos
espacos como a lavoura, a mina d’agua, a casa de reza, o galinheiro, e outros locais,
“definitivamente ndo somos iguais, e ¢ maravilhoso saber que cada um de nos que esta

aqui é diferente do outro, como constelagdes” (Krenak, 2020b, p. 33).
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Imagem 20 - Planejamento da filmagem do curta-metragem, na sede Companhia Primeiro Traco.

Fonte: Arquivo pessoal, 2023.

Na imagem vinte, vé-se da esquerda para a direita: Neném (Erico), Andressa, eu
(Junior), Sara, Ritinha (blusa listrada de preto e branco), Carol (atras de Ritinha), Vinicius
(camiseta branca), Flavio (camiseta verde), Carol, Jodo, e agachado, vestindo uma
camiseta laranja, Gabriel. Aproveitamos também para discutir outros projetos da
Companhia Primeiro Traco.

Dos componentes presentes na imagem, 0s Gnicos que ndo participaram do filme
foram Sara e Ritinha. Esta Ultima convidei duas vezes para fazer o papel de Carol (Takua),

mas nao obtive retorno.
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Imagem 21 - Convites para pensar sobre a proposta do filme e para as gravages (utilizei o nome dos
personagens do roteiro).

CON

Querida trupe, convido todos
vocés para se fazerem presentes
hoje, na sede da Companhia
Teatral Primeiro Traco, as 19:30.
Na ocasiao, iremos debater
sobre o curta-metragem que
iremos elaborar juntos para
subsidiar minha pesquisa de
mestrado. Espero todos, todas e

,@ Y‘f’ tOdeS.
B ; ?‘:

<<

E COM IMENSO PRAZER

QUE CONVIDO VOCE

PARA O PRIMEIRO DIA DE GRAVAGAO
TH, SEM ENROLAGAO

NA PROXIMA TERGA-FEIRA

SAINDO LA DE "RIBA" DA LADEIRA
DA SEDE DA COMPANHIA "TEATRA"
EM DESTINO AO SiTIO CAROA

NAO VAI SER TODO MUNDO

APENAS LEANDRA E RAIMUNDO

JOAO, JUNIOR E MARIA

E FLAVIO, EM SUA IMENSA CALMARIJA...

o—>C>

Fonte: Arquivo pessoal, 2023.

Imagem 22 - Convite para o segundo dia de gravacéo.

Amanha

Nao é dia de ficar no diva
Iremos a fazenda Conceigao
Para mais um dia de gravacao

N, Raimundo e seu irméo
% O padre, Leandra, Catarina e Antao
\ Ff, " Maiara e o Cinegrafista

vy Esses sao os convidados da lista

26/02/2023

oh |

Fonte: Arquivo pessoal, 2023.

As ideias propostas para as gravacfes ocorriam na possibilidade de acgdes

conjuntas. O primeiro dia de gravagéo foi o mais dificil, devido a localizagdo da Pedra do

Letreiro. Precisamos vencer a caatinga, com sua vegetacdo cheia de espinhos, tinha 0s

figurinos para levar, o equipamento de gravagdo, &gua e um lanche. Antes de escalar a

serra, fizemos um café reforcado, e depois méos a obra. Com duas ou trés partes gravadas,
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uma pausa, e surpresa! Esquecemos a dgua e a comida no carro. Preparamos toda a cena,
mesmo 0 vento se interpondo (pois foi gravada em um local aberto), para s6 entdo, depois
de umas 4 horas, matar a sede. Na volta, nos perdemos e seguimos por mais de 10 minutos

perdidos na caatinga.

Imagem 23 - Primeiro dia de gravagdo, textos na mdo, tripé no chao.

Fonte: Arquivo pessoal, 2023.

Na imagem vinte e trés, vé-se da esquerda para a direita: Gabriel, Saviano,
Adriana, Flavio, Jodo, Carol e eu, e por trds da cdmera de celular, Maria Clara.

Os deslocamentos aos locais de pesquisa eram feitos através de um carro que nos
foi emprestado por papai. Quando Saviano ndo ia em sua motocicleta, ele nos ajudava no
comando da direcgdo, e inclusive nos tirou de um atoleiro de areia seca na ida a aldeia
Kapinawd. Silva e Dantas (2017) explicam esse fenomeno: “os tempos de estiagem sdo
problematicos, pois a areia fica solta e os atoleiros se multiplicam” (Silva; Dantas, 2017,
p. 17). A questdo do dificil acesso a essas comunidades é refletida, por exemplo, na

educacdo e saude, sendo possivel o transito apenas a algumas comunidades, a pé e a
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cavalo. No nosso caso, tivemos que pegar um desvio por uma estrada de solo menos

arenoso.

Imagem 24 - Segundo dia de gravacdo, na casa dos colaboradores Seu Nivaldo e D. Lucinha.

Fonte: Arquivo pessoal, 2023.

Na imagem vinte e quatro, vé-se da esquerda para a direita, na parte superior:
Carol, Jodo, D. Lucinha, Nivaldo, Adriana e Flavio. Na parte inferior estdo Neném,
sentado na calcada, Andressa a sua frente, e eu.

D. Lucinha e Seu Nivaldo foram primordiais. Nos cederam o espaco de gravacdo
na Fazenda Conceicdo (lugar onde residiu Ulysses Lins de Albuquerque), um cavalo,
indumentarias e alimentacdo, almoco e café, sob um alpendre rodeado de plantas, no qual
estendemos conversas amigaveis.

Essas questdes descortinam um aspecto importante: a autoridade compartilhada.

Assim, escutar o publico é essencial para que este curta-metragem ndo seja considerado
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como obrigatoriedade ou produto fruto da pesquisa, “pelo contrario, ele ¢ parte dela,
dialoga com a pesquisa desde a concepg¢éo do projeto, dialogou, também, com o processo
das entrevistas e seguira dialogando com a pesquisa assim que ele for oficialmente
divulgado”. (Campos, 2021, p. 107).
Outrossim:
A produgdo, em historia publica é uma dimensdo que muitas das vezes,
convida os historiadores a sairem dos muros académicos, para fora deles
produzirem conhecimentos “com” 0s mais diversificados publicos,
proporcionando ao mesmo tempo ao historiador, a “escuta sensivel” e
ampliacdo da nocdo de democratizacdo do processo de producdo de

conhecimento histérico, envolvendo saberes, fazeres e experiéncias outras,
comunitarias e cotidianas (Jaquete, 2023, p. 56).

Francisco das Chagas Fernandes Santiago Junior (2018), colabora sobre a ideia da
autoridade compartilhada, no viés da historia publica, onde esta

Permite repensar justamente essas possibilidades de constituicdo do passado

como bem publico nos diversos campos culturais, inclusive no cinema, na

medida em que permite compreender a “historia feita pelo publico (que

incorpora formas néo institucionais de historia e memoria)” (Junior, 2018, p.
51).

De acordo com Juanior (2018) para gque o passado possa ter “espessura de
temporalidade e historicidade”, e ndo seja unicamente uma encenagao, comunga com 0
que propde Walter Benjamin (2013), no que concerne ao sentido vazio de reconstruir o
passado. Entdo a temporalidade, historicidade e sentido ao passado passam pelos
caminhos da autoridade compartilhada, peca fundamental na grande maquete que € a
historia pablica.

A pelicula filmica tem estreita relacdo com a autoridade compartilhada, desde o
seu titulo, ao corpo do texto, as cenas, 0s cenarios, o vestuario, o elenco e a edic¢do, tudo
foi planejado em conjunto, escutando as contribuicdes pertinentes a essa construcao.

Apoiado ainda em Jodo Moreira Salles, entendo que “a natureza da estrutura nos
diferencia de outros discursos nao-ficcionais [...]. E a responsabilidade étnica nos afasta
da ficgdo”. Trata-se de um filme apoiado em fatos histéricos, mas com um enredo
ficcional, ndo é um documentario pois ndo procura falar do outro, mas do encontro com
o outro (Salles, s.d., p. 70).

Trazendo um adendo, James Dudley Andrew (2002), corrobora que o cinema
oportuniza uma consciéncia verdadeira para a vida cotidiana e na situacdo social. Ou
ainda, “torna-se possivel estabelecer relagGes entre 0s mundos por meio da relagéo entre

olhares” (Alvarenga, s.d., p. 127).
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Nota- se que no filme ndo ha dialogos abertos entre os personagens do colonizador
e os indigenas, embora existam cenas em que ambos contracenam juntos. A ideia é que
entre estes “dois mundos inconciliaveis colocados em relagdao” (Alvarenga, s.d., p. 121),
haja a ruptura da “representacdo a partir de filmes feitos sobre indigenas que era
estereotipado e apelava a nogao preconceituosa de “exético”, “primitivo” ou “o bom
selvagem”, entre outras formulagdes similares” (Ale, 2022, p. 19). Assim, quando
indigenas e nao indigenas contracenam juntos no filme “Um tempo antes do tempo no
Moxot6”, ambos falam em seu idioma em duas cenas, e o idioma utilizado para
representar o universo indigena € o guarani.

A primeira cena dos dois universos distintos da lingua é no encontro entre as
parteiras e o casal indigena, os quais pedem por ajuda- xe’e ajurd (me ajudem), pejuke
(socorro). A segunda cena em que é utilizado o idioma guarani € no momento em que 0
personagem Wera Jekupé (Gabriel) parte para a ancestralidade, e a personagem Kunha

Poty (Bérbara) entoa em siléncio o seguinte cantico:

Nhamandu Mirim- Pequeno Sol,
Tuwixa nheen- Grande Espirito,
Ambé Jekupé- Morada dos deuses,
Eru endy ete- Dé me luz verdadeira.
Xe reikd rapé- No caminho de minha vida,
Xe ata arandu rapé- Eu vou seguindo no caminho da sabedoria.
(Nilza Rodrigues, 2023)

Barbara faz uma gesticulagdo labial, enquanto se escuta Nilza Rodrigues em
voiceover (quando o personagem ndo estd presente na cena, mas participa), e entoa o
cantico que marca a morte do personagem de Gabriel. Todas as falas em Guarani
utilizadas no filme foram sugestdes da indigena Nilza, que nos orientou até a prondncia
correta. Na parte em que a crianca é raptada, ndo foi utilizada uma palavra guarani, porque
foi uma das primeiras cenas feitas. Nao utilizamos o idioma guarani na cena em que 0s
quatro indigenas contracenam juntos, porque a atriz Carol e o ator Weslley aceitaram
contracenar para repor a auséncia de outros dois artistas que ndo puderam participar, isso
a um dia da gravacgéo (no caso de Carol).

A parte técnica como luz, iluminagio, gravacéo e som diegético'®, é realizada por

Flavio e Jodo, cinegrafista e diretor, lembrando que é uma producgéo de uma via de mao

15 Todo som presente no universo em que se passa a agdo do filme (ALE, 2022, p. 20).
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dupla. Os figurinos, as cenas e 0s cenarios sdo decididos em coletivo e cada um se
empenha em contribuir, até maméae emprestou algumas roupas para o filme.

O artesanato indigena foi comprado dos povos Guarani, em Campo Mourdo-PR.
Nessa etapa, a indigena Nilza Rodrigues orientou sobre a simbologia de todos os artefatos
que seriam utilizados posteriormente, onde cada peca artesanal tem um uso intencional.
Ela também chegou a doar vérias pecas, como cestas de palhas, colares, brincos e
pulseiras.

A roupa usada pelos indigenas foi uma proposta de Nilza Rodrigues. Em uma
conversa, fui orientado a produzir pecas de algodao, couro, pena e juta. Comprei alguns
tecidos que se assemelhavam a couro de onca, outro semelhante a algodao, na cor caqui,
feltro e juta vermelha, para que parecesse algo mais ristico. Nas primeiras cenas em que
aparecem o0s quatro indigenas no filme, eles usam roupas confeccionadas por Célia
Passos, uma amiga costureira a qual encomendei sete pecas de roupas. A saia e 0 bustié
da personagem de Barbara estdo ornamentados com penas, trabalho realizado por mim.
Na ultima cena em que sé aparecem Gabriel e Bérbara, a roupa era a mesma, porém,
mamae costurou por cima tecidos de juta e feltro, uma forma que encontrei para
economizar dinheiro.

As pinturas corporais utilizadas nos personagens indigenas também apresentam
uma significacdo especial. Nas primeiras cenas, utilizamos o livro Universo Kariri para
reproduzir alguns grafismos, e assim nos aproximarmos da Nacdo Tapuia. Nessa primeira
fase, Adriana colaborou também como maquiadora. Na ultima cena, Adriana havia caido
e estava impossibilitada de nos acompanhar, entdo Beatriz, além de atuar, ajudou com as
pinturas dos personagens, para as quais utilizamos um encarte doado pelo indigena

Ronaldo Francga, no objetivo de fazer referéncia aos povos Kapinawa
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Imagem 25 - Adriana pintando os artistas.

Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

A par dessas contribuicdes, a mise-en-sceéne (encenacdo, cenografia, arranjo)
intenta pensar o cinema como “um instrumento de resisténcia através de imagens e sons”
(Ale, 2022, p. 73-74).

O que esta sendo construido ¢ um video onde “a espessura de tempo de uma
imagem cinematografica pode vir de seu dialogo com outras imagens e discursos de
historia publica que permitem a indexagdo da historicidade no filme” (JUnior, 2018, p.
52).

Campos (2021), vis-a-vis com Janior (2018), fortalece esse debate propondo que
“todo o filme ¢ um documentario, no sentido de que, mesmo os filmes de fic¢do, retratam
a cultura que o produziu e as pessoas que fazem parte dela” (Campos, 2021, p. 108).
Seguindo este conceito, o curta-metragem que proponho intenta pensar a cultura indigena,
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através dos registros rupestres, o que pode contribuir para o debate sobre outros lugares
no municipio que tenham esses registros e outros espagos além do municipio.

Neste angulo, busquei explorar os registros rupestres no intuito de “compor, por
meio de diferentes estratégias, uma espessura temporal a um dado filme, fazendo-o oscilar
entre ser mais ou menos historico, mas sempre usando de certa historia publica” (Junior,
2018, p. 52-53). E 0 que ocorre na primeira cena, gravada sob o pano de fundo dos
registros parietais, apoiando-se nas narrativas orais da comunidade, referentes a chegada
do colonizador no territdrio. A presenca dos registros rupestres na cena permite identificar
0 eixo central do filme.

Laiza S. Campos traz um adendo a essa construcao

As reflexdes tedricas acerca do que é um filme de ficgdo ou ndo, do que é a
prépria realidade ou do que consideramos ser real, também dialoga com

reflexdes tedricas que fazemos ao longo da escrita da Histéria, especialmente
quando trabalhamos com memoria (Campos, 2021, p. 111).

As memorias dos povos indigenas na atualidade ajudam a construir um roteiro, e
tem como compromisso um saber historiogréfico, a reparacao histérica a Nacdo Tapuia e
a desestabilizacdo da narrativa colonial, deslocando o ponto nevralgico, trazendo
inquietacdes e interrogacoes.

Foram quatro dias de gravacdo, marcados por colaboracdes, dialogos, risos e o
compromisso na representacdo cinematografica que aproximasse o espectador do filme.

A Fazenda Conceigdo, mesmo sendo pertencente aos herdeiros de Ulysses Lins
de Albuguerque, € cuidada por seu Nivaldo e D. Lucinha, os quais nos cederam armas,
roupas e indumentarias que ndo sdo mais utilizadas, assim, mesmo sendo veridicas, as
armas estdo obsoletas e ndo ofereceram riscos durante as gravacoes.

Outro espaco utilizado para as gravacgdes foi uma casa de taipa que esta em desuso.
O ambiente fica proximo de onde leciono, e nos foi cedido por Pedro Henrique e sua

familia, que nos acolheram generosamente.
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Imagem 26 - Cenario do Ultimo dia de gravacéo.

Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

O espaco escolhido retrata uma das paisagens do Nordeste, a casa de taipa, que ja
sdo bem raras de se verem pelo Sertdo. Na imagem vinte e seis, vé-se um casebre que
pertenceu a D. Rita Preta, mulher negra, forte e resistente, a qual conta a narrativa local

que ela cagava ongas.

Imagem 27 - Quarto dia de gravacao.

Fonte: Arquivo pessoal, 2024.
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Na imagem vinte e sete temos Jodo, vestindo a camiseta da selecdo brasileira,
Flavio, de camisa cinza, e a sua esquerda Pedro Henrique, Vanderly a sua direita, eu, e
encostado a mim, Barbara, Gabriel e Beatriz. A crianca na foto é prima de Barbara e ndo
participou do filme. Esta reunido marca a passagem do texto, e um café antes das
gravacOes finais. Nesse dia esquecemos de levar o sangue ficticio, entdo improvisamos
com molho de tomate.

Na edicdo, optamos, eu, Flavio e Jodo, em deixar alguns elementos que
caracterizam o espacgo onde ocorre o filme, como o fogao a lenha, as panelas de barro, a
“vassoura de mato”, 0s cachorros que pertencem a Pedro Henrique, o canto dos passaros
e 0 som do vento. Nesse aspecto, Davi Kopenawa e Albert (2015) afirmam que os
ancestrais, espiritos dos indigenas que morreram, compdem 0 vento, 0s trovdes, as
montanhas, 0 som dos passaros e tantos outros elementos.

Busquei também denunciar as invasdes das terras dos Yanomami, 0 garimpo
ilegal, a destruicéo de seus territorios, o genocidio desse povo e tantas outras barbaridades
cometidas contra eles. Para isso, utilizo duas falas de Davi Kopenawa (2015) no filme.

Outra forma de resisténcia que trago na pelicula esta localizada na abertura do
curta-metragem: a masica cantada pelo indigenista Bruno Aradjo Pereira procura fazer
mencéo ao crime hediondo que ceifou sua vida e a do jornalista inglés Dom Phillips em
2022, “haixopé! E assim que se deve lutar para aplacar a propria ira” (Kopenawa; Albert,
2015, p. 240).

Em uma das cenas do filme, a claridade que advém da janela parece ofuscar o
personagem do padre, interpretado por Vinicius, enquanto uma mudanca abrupta deixa a

cena mais escura:
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Imagem 28 - Cena gravada na Fazenda Conceicdo.

Fonte: Arquivo pessoal, 2023.

H& uma intencionalidade nessa cena, enquanto o personagem se prople a
catequese, a luz lhe ilumina, e quando o ambiente fica escuro, entende-se que o padre
cedeu ao acordo proposto pelo pai de Catarina ([...] menina, va chamar a Catarina, hoje
ensinarei sobre o sacramento do matrimonio), e para tanto visa 0 material em detrimento
do espiritual.

A trama se descortina no meio rural, tendo 3 cenarios. O primeiro no préprio
espaco dos registros rupestres, trazendo o colonizador como invasor desse lugar, e 0s
indigenas em outra cena dialogando sobre o napé. Compartilho a imagem vinte e nove na
Pedra do Letreiro, espago que serviu de cenario para as gravagdes do filme “Um tempo

antes do tempo no Moxotd™.
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Imagem 29 - Terceiro dia de gravacéo.

Fonte: Arquivo pessoal, 2023.

Fomos duas vezes a Pedra do Letreiro para gravar, e em todas as ocasifes nao
encontramos ninguém que se responsabilizasse pelo lugar. Na imagem vinte e nove vé-
se, da esquerda para a direita, Weslley, Adriana, Carol, Flavio, Barbara, Gabriel, Jodo e
eu, agachado.

O segundo ambito para gravacdo, a Fazenda Conceicdo, dialoga com a
desconstrucdo romanceada do casamento de Antéo e Catarina, problematizando- Foi um
acordo? O terceiro &mbito aponta a relagdo entre duas parteiras e a populagdo indigena,
nesses possiveis contatos ocorridos nas matas do Sertdo. O intuito € repensar a memoria
local do surgimento da cidade pelo colonizador, “emergindo na narrativa menos uma
comemoracdo do que uma rememoracdo, no sentido de fazer surgir uma memoria
involuntaria, sobre como o poder perpetua o proprio passado” (Junior, 2018, p. 59).

A comemoracio oficial é a que estamos fadados, enjoados e habituados. E a data
de emancipacdo, ¢ a festa dos caprinocultores, € o aniversario disso ou daquilo. A
rememoracao capta uma nova imagem do passado, desafiando essa memoria oficial
(Junior, 2018).
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O passado é uma experiéncia unica, e € sobre ele que me debruco através da
rememoracdo, para destruir o continuum da historia. Benjamin colabora sobre esse
processo afirmando que “o passado s6 pode ser apreendido como imagem irrecuperavel
e subitamente iluminada no momento do seu reconhecimento” (Benjamin, 2013, p. 11).

Pautada em Benjamin, no que concerne a rememoracao, Gagnebin (1982) pontua
que ndo se trata de “[...] dar uma descricdo do passado “tal como ele ocorreu de fato”;
pretende fazer emergir as esperangas néo realizadas desse passado, inscrever em nosso
presente seu apelo por um futuro diferente” (Gagnebin, 1982, p. 58).

Sobre o ato de rememorar, Jaquete (2023) dialoga com Benjamin (2013),
entendendo que reconstruimos nossas impressées mais remotas sobre o vivido por nés ou
por aqueles que nos antecederam (Jaquete, 2023, p. 50). Por isso, a necessidade em visitar
as diferentes aldeias indigenas, os Guaranis identificam sentidos para as pinturas
rupestres, para a gruta, para os possiveis usos do local, por sua vez, os Kapinawa tém uma
proximidade espacial maior e reconhecem a sua ancestralidade presente nos registros
rupestres da Pedra do Letreiro, bem como atribuem sentidos para as pinturas parietais,
pois estes grupos tornam a dissertagdo mais plural, assim, a rememoracdo acontece entre
0 Nnos.

Vejo o ato de rememorar como uma ac¢do. Por exemplo, é noite, alguém acende
uma luz, que rapidamente toma conta do ambiente. Mas ha espacos que a luz ndo alcanca:
na gaveta oclusa, a janela fechada pela cortina, a sombra dos objetos, provocada pela
prépria luz. Nisso, rememorar ndo € trazer evidéncias de tudo o que se passou, trata-se de
iluminar o ambiente para que o nosso olhar possa-o desvendar. Em outras palavras,
rememorar é trazer a luz algo que se encontra no escuro.

Dessa forma, pela acdo da rememoracdo, me vejo nos registros rupestres, € minha
identidade, e em outra vértice, a minha trisavé foi sequestrada por bandeirantes que se
embrenharam na caatinga, em busca da posse de terras e indigenas para serem
escravizados, posteriormente recebendo o nome de Rita.

Na 1% cena trago essa histdria, onde a crianca indigena (Maria Clara, minha
sobrinha) é presa pelo colonizador, e nas cenas seguintes, seu personagem, interpretado
por Andressa, aparece ajudando nos servigos didrios da fazenda, denotando uma
passagem temporal. Cresci ouvindo dos vizinhos e de uma e outra pessoa na minha cidade
a mesma afirmagdo a seguir- “minha bisavo foi pega na mata a dente de cachorro”
(Gomes, 2017, p. 112), frase recorrente e cheia de potencialidade- quem era essa bisavo?

Por que as mulheres sdo sempre as mais faladas nessas narrativas? A violéncia e a
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brutalidade do colonizador coisificam o indigena (pega a dente de cachorro). Esses
questionamentos e inquietacdes, a partir de uma cena, pode trazer a tona memarias sobre
esses acontecimentos e outras lembrangas no pablico que assistira o curta-metragem.

Nisso, “esses instigantes questionamentos, remetem a uma reflexao decolonial,
que nos provoca a aprender a desaprender para reaprender, nesse sentido precisamos
aprender a questionar os conhecimentos tidos como universais e Unicos [...]” (Jaquete,
2023, p. 125). E chegado o momento de se desencantar pelo colonizador, de perceber que
suas acdes foram brutais e os efeitos reverberam ainda hoje, é necessario ter empatia por
esses povos que foram vilipendiados, e sobretudo, é urgente repensar (e reaprender) a
historia.

Andrew colabora com essa perspectiva, pois alude que “nossa experiéncia do
cinema ndo mais deve ser um aspecto isolado de nossa existéncia” (Andrew, 2002, p. 15).

A proposta permeada por cenarios ficcionais, narrativas orais, poesia e 0s relatos
sobre os modos de vida indigena desembocam no curso da historia publica, nisso, “o filme
precisou ser “costurado” fundamentalmente no processo de montagem e edi¢do”
(Campos, 2021, p. 126).

Richard Schechner (2006) agrega a esta discussdo ao explicar que performances
“marcam identidades, dobram o tempo, remodulam e adornam o corpo, € contam estorias”
(SCHECHNER, 2006, p. 29). Performance, na acepcéao da palavra, é realizacao.

O curta-metragem envolve as nuances de performance pois “acontece enquanto
acao, interacao e relagdao” (Schechner, 2006, p. 31). Acdo no fazer, cada atriz e ator,
diretor, cinegrafista, roteirista e figurinista em sua acdo performatica, a acao que o filme
desperta no espectador. Interacdo e relagdo também nesse viés de relacdo com 0s agentes
do filme, publico e o contexto.

Capturo duas conjunturas, segundo Schechner (2006), onde as performances
acontecem nas artes e em acao. O autor lista oito espacos, embora reconheca que estes
sdo incomensuraveis.

Nas artes, a performance adota objetos de todos os lugares e espécies, na acao
estéo presentes nas situacOes que exprimem qualidades, reagfes ou modos (Schechner,
2006). Trazer ao palco o artesanato indigena e as pinturas corporais € uma acéo
performatica na arte. Qualidades, reagdes ou modos vao ao encontro da reflexéo,
dialogicidade, ampliacdo de audiéncias, envolvimento de diferentes sujeitos e

colaboracéo.



113

Considerando que a performance € algo corriqueiro em nossas acoes, e tem-se
utilizado muito dessa pratica atualmente, ouso empregar fungdes da performance,
descritas por Schechner (2006) que devem estar no curta-metragem “Um tempo antes do
tempo no Moxotd”, sdo elas: “l. entreter 2. construir algo belo 3. formar ou modificar
uma identidade 4. construir ou educar uma comunidade 5. curar 6. ensinar, persuadir e/ou
convencer 7. lidar com o sagrado e/ou profano” (Schechner, 2006, p. 47).

A importancia da performance, no contexto atual, e referenciada por Richard
Schechner: “No século XXI, as pessoas vivem pelos meios da performance como nunca
viveram antes” (Schechner, 2006, p. 02). Realizar uma performance, nesse entendimento,
é ir ao encontro de um publico que rotineiramente conhece varias facetas performativas,
para tanto, havera uma possibilidade maior de assimilacéo.

Em carater epistemoldgico, afirmo, que o curta-metragem é uma janela aberta para
entender os povos indigenas que habitavam o territério do municipio de Sertania, no
entendimento que Diana Taylor oportuniza “a pratica incorporada [...] junto (e atrelada)
aos discursos culturais, oferece um modo de conhecimento” (Taylor, 2013, p. 10).

Adoto o conceito de performance para o curta-metragem na possibilidade de
revelar “o carater mais profundo, verdadeiro e individual da cultura” (Taylor, 2013, p.
10). Nisso reside uma conexao direta com a historia pablica - o viés da divulgacao -, uma
vez que a performance implica um modo de transmissé&o.

Esta ideia de performance também esta atrelada aos estudos sobre patrimonio
cultural, o que permite que diferentes “grupos sociais, utilizando as novas leis e 0 apoio
de especialistas, revejam as imagens e alegorias de seu passado e passem a decidir sobre
0 que querem guardar e definir como préprio e identitario, através de diversas expressdes
performaticas [...] (Mattos; Abreu, 2016, p. 224).

E a esse sentido identitario de Mattos e Abreu (2016), que busco trabalhar na
performance do curta-metragem, o qual sera gestado com o publico e para o publico.

Assim, a performance que serd criada tem como intuito dinamitar a narrativa
pautada no colonizador, o casamento de Antdo e Catarina que deram origem ao
municipio. Adoto, como embasamento dessa ideia, o pensamento de Mattos e Abreu “J...]
é preciso salvar algo que estd em perigo de desaparecimento ou se quer tirar do siléncio
e do esquecimento” (Mattos; Abreu, 2016, p. 233).

Schechner vem colaborar, afirmando que o que “fazer” na performance ¢
“atividade de todos que existem” (Schechner, 2006, p. 02). Acrescento a esse pensamento

que o fazer € a atividade de todos os que resistem. Resistir a uma prética ideoldgica
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hegeménica, anos de silenciamentos, dominagdo e usurpacdo de um territorio. Nessa
perspectiva, "fazendo" denota uma flexibilidade a esta dissertacdo, pois € um termo
dindmico, aberto a estudo e contribuicGes variadas.

Internalizo o conceito de Schechner (2006), que performances marcam
identidades. Logo, vejo o conceito de identidade atrelar-se ao de memdria, razdo que
reforca, mais uma vez, a necessidade do curta-metragem enquanto uma performance

dialdgica.
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CONCLUSAO: A QUEDA DO CEU

NOSSAS TERRAS

Nossas terras sdo herancgas dos nossos antepassados.

E por isso que a nossa luta tem grande significado,

pois as méos que calejaram das ferramentas que pegaram,
Somos raizes que ninguém via, mas um dia brotou.

Hoje somos muitas arvores

E juntos vamos lutar para reconquistar

as nossas terras que os brancos vieram roubar.

Esse chédo € sagrado porque nossos antepassados muito sangue derramou.
Somos herdeiros verdadeiros de tudo que restou

Avrian Patax6

Este apéndice marca o fim, o término de uma histéria contada apenas pela ética
do colonizador, a qual desejo que o céu desabe com todo o seu furor. Sertania nasceu de
uma historia de dor, promovida pelo napé, e ¢ contra eles que “devo dirigir o meu rancor”
(Kopenawa; Albert, 2015, p. 73).

Para os Yanomami, a queda do céu é um evento catastréfico, “quando, as vezes,
0 peito do céu emite ruidos ameagadores, mulheres e criangas gemem e choram de medo.
N&do é sem motivo! Todos tememos ser esmagados pela queda do céu, como Nnossos
ancestrais no primeiro tempo” (Kopenawa; Albert, 2015, p. 194).

Davi Kopenawa relata para Bruce Albert, com mais precisdo, essa historia da
queda do céu:

No inicio, o céu ainda era novo e fragil. A floresta era recém-chegada a
existéncia e tudo nela retornava facilmente ao caos. Moravam nelas outras
gentes, criadas antes de nos, que desapareceram. Era o primeiro tempo, no qual
0s ancestrais foram pouco a pouco virando animais de caga. E quando o centro
do céu finalmente despencou, varios deles foram arremessados para 0 mundo
subterraneo [...] As costas desse céu que caiu no primeiro tempo tornaram-se
a floresta em que vivemos, o chao no qual pisamos. Por esse motivo chamamos
a floresta waro patarima mosi, o velho céu, e os xamas também a chamam
hutukara, que é mais um nome desse antigo nivel celeste. Depois, um outro

céu desceu e se fixou acima da terra, substituindo o que tinha desabado
(Kopenawa; Albert, 2015, p. 195).

A narrativa sobre a queda do céu ¢ “um mito que conta o cataclismo que acabou
com a primeira humanidade e que, para 0s Yanomami, pode prefigurar o destino de nosso
mundo, invadido pelas emanagdes mortiferas dos minérios e combustiveis” (Kopenawa;
Albert, 2015, p. 547).

Nesse viés, esta dissertacdo buscou dissolver este velho céu criado a partir da
historia da colonizagdo de Sertania com o casamento de Antdo e Catarina. Pude escutar

os estalos do desmoronamento desse velho céu no encontro com o grupo de teatro
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Primeiro Traco. A medida que a noticia do filme ia chegando a outras pessoas, através
dos participantes do filme, a ideia era bem acolhida, o que nos instigava a produzir uma
pelicula filmica capaz de atender a esses anseios, pois “narrar essas historias €, muitas
vezes, uma forma de resistir aos tempos dificeis” (Cesarino, 2015, p. 12).

Este novo céu, que passou a residir em meu espirito, me renovou enquanto poeta,
professor, pesquisador e, sobretudo, descendente de indigena, questdo primacial para a
identificacdo e aproximacgdo com essa pesquisa. Para isso, busquei entrelacar sentidos e
resisténcia em uma amalgama com a comunidade guarani Tekoha Verd Tupa’i, 0S
Kapinawd, grupo de teatro Primeiro Traco, grupo de estudos Odisseia, comunidade do
sitio Carod e o Iphan, na certeza desse novo céu que Nhamandu (nosso pai) nos permitira
viver de agora em diante:

Nhamandu fez com seu préprio pensamento um pequeno banco para que
pudesse assentar. E fez também as suas duas palmas das méos. Contam que em

uma delas segurava um bastéo e, na outra, um ramo de flores. Com o bastéo,
ele formaria a terra, que até entdo nao existia (Cesarino, 2015, p. 15).

E nesta nova terra que queremos viver, onde possam ser contadas as memarias
dos povos da Nagdo Tapuia em Sertania, onde haja politica de incentivo cultural sobre o
patriménio dos registros rupestres deixado por essa gente, e 0 mesmo possa Ser
preservado e acolhido pela comunidade. Com esse proposito, tomo de empréstimo as
palavras de Davi Kopenawa: “ndo quero me comportar como um covarde diante dos
forasteiros que nos maltratam” (Kopenawa; Albert, 2015, p. 383).

Com o espirito de destemor, organizei essa dissertacdo permeada por versos, de
modo similar a cultura nordestina contada através da literatura de cordel. Nisso, o
memorial no inicio foi organizado em um mote motivacional que gravita ao final de todas
as estrofes, e no decorrer do texto, trago poesias que sao dendncias e informacdes.

Na introducdo comeco a tirar as estacas que sustentam o antigo céu ao afirmar que
este texto esta construido em uma ética decolonial. Busco ambientar o leitor quanto a
Tradicdo Agreste, e como esta definicdo se aproxima do sitio arqueoldgico da Pedra do
Letreiro, no Carod. Apresento os integrantes da pesquisa e a estrutura do texto partindo
da premissa “que, ao assumirmos que toda a pesquisa histérica tem uma dimensdo
publica, ou toma-la como parte da epistemologia de um conhecimento engajado,
realizaremos uma pratica realmente historiadora” (Mauad, 2021, p. 160).

Em suma, essa dissertacédo foi organizada em trés capitulos, segundo a cosmologia

guarani, pautada no Nhandere ko ha, que se divide em tempo novo e velho. O tempo
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velho, interligado ao outono e inverno, seria o da historiografia relegada ao colonizador,
onde a forca da vida aguarda o seu surgimento triunfante nesse novo céu que se
descortina, 0 tempo novo, que seria a primavera e 0 verao.

No primeiro capitulo, o Ara yma, onde vive-se na consciéncia do tempo velho,
traco uma abordagem a partir de um memorialista dessa época, Ulysses Lins de
Albuquerque (2012), no intuito de flagrar em sua escrita 0s povos que viveram no atual
territdrio de Sertania antes do colonizador, no caso, a Nagéo Tapuia.

No segundo capitulo, Kuarahy Aku, discuto com um conjunto maltiplo de autores,
pensando a histéria publica “como uma plataforma de observagdo das praticas
historiadoras engajadas, que ndo tem nada a ver com a ideia de profissionais
especializados exclusivamente nesse ramo” (Mauad, 2021, p.158/159), nessa condigédo
sédo discutidos conceitos variados.

O ultimo capitulo, Ara Pyahu, marca um novo tempo, um novo céu, que surge
apos o desmoronamento da antiga historiografia coronelista, romantica e pacifica. Trato
de como foi construido o curta-metragem “Um tempo antes do tempo no Moxot6”, na
perspectiva que “o presente ¢ como essa margem em que tudo flui, tudo passa, tudo
transita. Ele pode ser pensado também como a encruzilhada dos tempos, por onde correm
memorias e historias dificeis de reter” (Rodrigues; Borges, 2021, p. 08).

Espero que esta dissertacdo seja o inicio deste novo céu, onde renovam-se o olhar
para povos que foram historicamente subjugados. Ou ainda como um cocar indigena,
onde cada pena seriam as diferentes areas que repousam sobre o corddo que Ihe da forma,
0 da histdria.

Este novo sujeito que emerge neste novo céu, identifica-se na poesia de Drieli
Fassioli Bortolo (2023):

Alcei Voos
Hoje sei que sim.
Sou quem sou.
Quem era
hoje
sou.

Mas quem
hoje sou
antes nao era.

Sou quem sou.
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Sou.

Mas ainda
serei.
Experienciarei.
Tocarei.
(Trans)formarei.
Eu
Coisas,
talvez.
Outros,
Espero

(Drieli Fassioli Bortolo)

De fato, antes eu ndo era, por me ver refletido em uma historia que nédo era a
minha. Experenciei outras historias junto aos povos Guarani e Kapinawa, e na mutacao
através deste céu que desabou sobre mim, me transformei em outros, e sigo resistindo
através do teatro e da poesia, e denunciando a auséncia no debate historiografico sobre os

povos da Nacdo Tapuia em Sertania através da minha profissao, professor.
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ANEXO

ROTEIRO - Um tempo antes do tempo no Moxotédé

CENA 01
O cortejo cortava a caatinga de forma lugubre, a viagem era
estafante, aquela mulher j& estava enjoada demais para prosseguir
adiante. Raimundo foi quem deu a ordem de parada ao avistar um
rochedo cravado entre os angicos.
RAIMUNDO- N&do estamos t&o distantes do nosso destino final, porém,
por hoje pousaremos aqui;
LEANDRA- Ndo serd perigoso? Soube que estas matas estdo povoadas
de selvagens;
RAIMUNDO- Temos armas de fogo, de certo eles ndo sabem manusear
uma espingarda, se aparecerem por aqui, bastard dois tiros para
os expulsarem.
Leandra consegue subir até uma cavidade esculpida na rocha.
LEANDRA- Veja isto, veja isto- aos berros. Valei-me minha Virgem
da Conceicédo;
Raimundo wvai ao encontro de Leandra e ©observa pinturas
avermelhadas nas pedras.
RAIMUNDO- A verdade é que teremos um pouco mais de trabalho para
nos fixarmos aqui. Porém, ninguém ird usurpar nosso direito divino
de colonizar estas terras, a Congregacdo do Oratdério Ja& nos
confirmou a posse mediante a compra e venda dessa regiédo.
Um terco de pedras prateadas reluzia nas mdos de Leandra, que
balbuciava uma reza por entre os dentes, enquanto Raimundo fitava
o vasto horizonte.

CENA 02
Xondaro, escuta ao longe o pedido de socorro da pequena Ara Dju.
Alerta, tenta encontrar a Mulher Flor e o Templo Resplandecente.
Raimundo, contornando a muralha de pedra, encontra uma crianca
escondida.
Ara Dju gritava e ©pedia ajuda, palavras gque ndo eram
compreensiveis para aquele homem de pele vermelha e olhos verdes.
Ele também dizia para ela se acalmar, mas nédo podia ser
compreendido, em seus pensamentos, Raimundo ja havia até batizado
de Celeste. Leandra vem ao encontro dos dois:
LEANDRA- O que se passa por aqui?
RAIMUNDO- Veja com seus proéprios olhos a joia rara que Deus nos
deu. Estava aqui, é nossa! Com o tempo falard nossa lingua, e sera
muito Util a vocé, em todos os afazeres domésticos.
LEANDRA- Mas ela parece um bicho feroz.
RAIMUNDO- Com o tempo amansa.
Os Tapuia, esperando o retorno de Kunhd Poty e Ara Dju, esperam
em outra extremidade.
Kunh& Poty, escondida a poucos metros de Leandra e Raimundo,
embrenha-se por entre o rochedo, cuidadosa como uma raposa, tratou
de n&o fazer barulho, até que alcancou O seu grupo.
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KUNHA POTY (mulher flor)- E chegado os tempos que 0s nossos Deuses
disseram aos nossos antepassados. (Interrupcao de Xondaro),
seremos expulsos da nossa terra.

XONDARO- (Em meio a voz de Kunh& Poty), mas o que falas?

TAKUA (deusa da taquara da cestaria)- Vistes alguma coisa?

KUNHA POTY- Pessoas que cobrem o corpo, dque tém os cabelos
diferentes, que os pés sao forrados. Vi também dois animais
grandes, maiores e mais robustos que uma oncga...

Interrompida por Werad Jekupé, que até entdo se manteve em
siléncio, escuta uma voz de padnico emergir da alma dagquele homem,
que sempre demonstrou habilidades de um chefe.

WERA JEKUPE (relampago da morada dos deuses)- Meu pai foi morto
por essa gente, eles carregam algo nas costas, que quando sé&o
usadas pelas médos, sai um fogo quente capaz de calar a voz de um
homem. Vejam minha perna (mostra uma cicatriz), ainda me lembro
como doeu. A minha mde, foi pega por um bicho bravo, que a mordia
cada vez que ela tentava escapar, ele a dominou até que eles
chegaram e...

Lagrimas interrompem a narrativa. Werd Jekupé é consolado por
Takua, gque chama o grupo para fugir depressa dali.

Takua- Devemos sair de perto deles, vamos para outros lugares,
estaremos em um nimero maior, assim me sentirei mais segura.
Todos acenam, consentindo, mas deviam esperar pela jovem Ara Dju
(Templo Resplandecente), que tinha ido até a gruta junto com Kunha
Poty.

CENA 03
O tempo correu veloz. Raimundo e Leandra j& haviam se arrojado na
Lagoa da Mata, constituindo uma enorme fazenda pecuarista. Era
chegado o tempo de pensar em um sucessor para aquele “império”.
RAIMUNDO- A verdade é que estas terras sempre tiveram indios;
PADRE- Sei disso, me desloquei de t&o 1longe Jjustamente para
acompanhar a catequese dessa gente.
IRMAO- Gente? (RISOS) O senhor tem uma alma muito bondosa...
PADRE- Sao pessoas que precisam conhecer a palavra de Deus, e o
aceitarem em suas vidas.
O discurso ¢é interrompido pelo som de palmas gque anunciavam a
chegada de alguém. Era Ant&o, um dos vaqueiros mais famosos da
regido. Pelo eximio trabalho desenvolvido, era sempre recompensado
com algumas “cabecas de boi”, dos quais j& tinha um rebanho
consideréavel.
ANTAO- O de casa, seu Raimundo?
RAIMUNDO- Entre meu filho, seja bem-vindo. Venha conhecer meu
irmdo que chegou esses dias da capital.
A conversa desenrolava-se na sala principal do casardo. Na
cozinha, as mulheres cuidavam dos afazeres domésticos. Leandra
dava instrugdes a Celeste, que depois de anos sob o jugo daquela
familia j& compreendia e fazia-se compreender. Catarina tenta
expiar quem chegava em casa, imaginando ser Antdo, seu coragdo
disparava.
LEANDRA- Venha minha filha, deixe-me alinhar seu cabelo, &
necessario que vocé esteja bem elegante.
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CATARINA- Ele é tdo bonito mamde, serd que vai dar certo?
LEANDRA- O seu pal saberad fazer as negociacdes. Tome aqui estes
refrescos, va& servir os convidados, e abstenha-se de olhar para
ele, zele pela sua honra.

CATARINA- Boa tarde senhores. Sua bencdo Sr. padre.

PADRE- Deus a abencoe e guarde seus caminhos.

Catarina serve a todos, e ao passar por Antdo, o corpo explode em
sinais de paixdo. Os olhos cintilam, o sorriso é doce, umedece o0s
ldbios e... Antdo toca suas mdos aveludadas ao receber a bebida.
Sim, era ele que ela gqueria como esposo, e podia perceber que ele
também estava apaixonado.

PADRE- Diga a D. Leandra que a casa estd muito bem arrumada.
CATARINA- Obrigado Sr. Padre, mas fui eu mesma que preparei.
ANTAO- Pois bem, estd de parabéns.

Catarina sai apressada da sala, cumprimentado a todos com uma leve
curvatura.

IRMAO- E necessario arrumar um pretendente para Catarina, j& esté
uma mulher.

RAIMUNDO- Vocé estd diante deste, meu irm&o- apontando para Antéo.
ANTAO- Serd uma honra desposar sua filha, seremos imensamente
felizes.

RAIMUNDO- E présperos...

O padre se mantinha calado. Era nitido o seu desagrado com aquele
assunto, sempre cogitou a possibilidade de Catarina entrar para o
convento, e assim, a igreja ficaria com todas as terras, gado,
honra, poder e gldéria, e o que mais fosse daquela familia.

Ant&o, j& no terreiro com o irmdo, conversavam em particular. Na
sala, o padre conversa com o pai de Catarina e toma uma deciséo
que selaria o destino do casal.

RAIMUNDO- Vejo que o senhor ndo se agrada de minha proposta.
PADRE- Meu filho seu sangue é nobre. Ndo pode misturar com a gente
dessa terra. Ele é desprovido de qualquer indicio de nobreza. E
tdo ignorante quanto os “indios” que habitam as serras que vemos
ao longe.

RAIMUNDO- “Indios”? Risos... Eu mesmo cacei dezenas deles! Veja
bem, Catarina casando com Anté&do, poderd residir umas léguas abaixo
da nossa propriedade. Ali, poderemos pensar em umas quadras de
terra para Nossa Senhora da Conceicdo, afinal, h& tantos anos
nessa regido, o senhor nunca pensou em construir uma capela?
PADRE- Um dote para a 1igreja? Precisamos pensar em dquantas
hectares, e colocar esse acordo em um papel, ndo confio em acordos
de boca. Assim, poderei pensar em abencoar esse casamento.
Leandra aparece junto com Celeste, e indaga o padre:

LEANDRA- J4 estd na hora do catecismo da Celeste? Como ja temos
um numero maior de jovens e criancas, poderei ajudar o senhor.
PADRE- Claro! Menina, va& chamar Catarina, hoje ensinarei sobre o
sacramento do matriménio.

CENA 04
Na aldeia, os Tapuia, colhendo caroéd, relatam o retorno de Wera
Jekupé e Kunh&d Poty as terras da Pedra do Letreiro. E um espaco
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sagrado (apikd), e a esperanca de reencontrar Ara Dju nunca morreu
em seus coracdes.

XONDARO (dang¢a do guerreiro)- Sinto um mal pressagio.

TAKUA- A poeira que o rastro do tempo deixa em minha membdéria néo
apaga as lembrancas da Ara Dju.

XONDARO- Vocé deveria ter ido com eles.

Takua- N&do sei, tenho medo de voltar ali. Possam eles voltar em
paz, e com a nossa Ara Dju.

XONDARO- Ela jamais serd a mesma de antes. Agquela gente tem o
poder de colocar em nossas cabecas uma vida nova, de apagar oS
nossos costumes, de aniquilar nossas crencas e nos ensinar outra
fala.

Na Pedra do Letreiro, as lembrancas retomam com uma lanca que fere
violentamente. Werd Jekupé e Kunhd Poty, passando os dedos sobre
os simbolos sagrados que estdo pintados nas pedras, deixam
escorrer lagrimas de emocdo.

WERA JEKUPE- Eles profanaram nossos territérios, fizeram o sangue
de nossa gente escorrer pela terra sagrada, tornando-a em
maldicéo.

KUNHA POTY- Ainda assim, estaremos sempre presentes, como um
espinho cravado na pele, nosso legado estard aqui para contar que
somos o0s verdadeiros donos desse lugar.

WERA JEKUPE- Isto & importante, mas quem contard as geracdes
futuras quem fomos nds?

KUNHA POTY - Tapuia, geracdo forte e guerreira. Tapuia...
Gritando!!!

O grito ecoa Sertdo adentro...

CENA 05

Zefa, varrendo o terreiro da casa de taipa, escuta uma saudacéo
préoxima de si. Antdnio chega com um recado, de longe ja& avista a
mulher magra, em seus afazeres.
ANTAO- Bom dia D. Zefa, o capitdo Paulino manda chamar a senhora
e sua irmd& com urgéncia.
JOSEFA- O gue se passa? Ndo é hora da sinh& dar a luz.
ANTAO- Parece que o menino quer vir antes do tempo.
JOSEFA- Valei-me minha Virgem das Dores. Maria, ¢ Maria... Acode
Maria Batista!
MARIA BATISTA- Que “avexame” é esse “muié”? Seu Antdo, bom dia
pra “vossuncé”.
Zefa, largando os afazeres de lado, pede pra irmd se apressar.
JOSEFA- Temos “trabaio”, se avexe.
MARIA BATISTA- Vou pegar uma tesoura, e tirar o feijdo do fogo...

O sol j& marcava o fim do dia, as parteiras vinham a pé.
Havia tudo corrido bem no parto da sinh&. Haviam aproveitado para
passar na fazenda de Raimundo, estavam radiantes ao saberem do
casamento de Antdo e Catarina.

Ao se aproximarem do velho “pé” de baratna, escutam um choro,
e gritos de desespero. Uma mulher curvada sobre um homen,
lamentava-se pelo destino do companheiro. Entende dque era
indigenas daquela regido. N&do sente medo, sabe que eles sdo seres
humanos como ela, e tal qual, excluidos pela politica coronelista.
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Kunh& Poty ao ver as velhas, se afasta de Werd Jekupé e pede
ajuda. Zefa tenta estancar a ferida que jorrava sangue da barriga
daquele homem, enquanto Maria Batista busca uma rede em casa para
levar o homem até a tapera.

KUNHA POTY- PEJUKE (socorro).

WERA JEKUPE- XE’E AJURA (me ajudem) .

JOSEFA- Pegue uma rede, vamos leva-lo para casa.

MARIA BATISTA- Vocé enlouqueceu? Tu sabe que aqui todo mundo odeia
essa gente...

JOSEFA- N&ao somos todo mundo, a nossa missdo ¢é ajudar,
independente de quem seja.

Kunh& Poty acompanha as irmds, ndo deixaria Werad Jekupé, mesmo
que isso lhe custasse a vida.

No casebre, em uma esteira de palha, Werd Jekupé recebe os
primeiros socorros, O sangue estanca e as convulsdes param. Kunhda
Poty estd ao lado do parceiro. A noite custava a passar, assim
como a febre em Werd Jekupé.

Maria Batista pega uma “cuia” com agua, para estancar a febre
que estava devorando Werd Jekupé. Zefa coloca folhas de pinhé&o
roxo na ferida do guerreiro.

Ja haviam trés dias que eles estavam ali. Werd Jekupé néao
apresentava melhoras, Maria Batista sente que a forca da vida esté
deixando-o. Zefa tenta salvar a vida daquele homem. Kunh& Poty,
ao lado de Weréd Jekupé, rezava para acalmar a alma de seu amado,
mas entende que ele estd partindo para a ancestralidade.

KUNHA POTY- Nhamandu Mirim

Pequeno Sol

Tuwixa nheen

Grande Espirito

Amba Jekupé
Morada dos deuses

Eru endy ete

Dé me luz verdadeira

Xe reikd rapé
No caminho de minha vida

Xe ata arandu rapé

Eu vou seguindo no caminho da sabedoria.
MARIA BATISTA- Ele estd morrendo...

JOSEFA- Tentarei ajudar, até o Gltimo suspiro.
Werd Jekupé parte para o mundo espiritual!
Mais uma vez, o dia ndo amanheceu no mundo Tapuia. Primeiro a Ara
Dju, ¢é separada de sua gente, agora Werd Jekupé parte para a
ancestralidade, no mesmo hordrio, na mesma regido...
WERA JEKUPE (Retratando um ser ancestral)- Parafraseando Davi
Kopenawa: N&o pense que a floresta é vazia. Embora os brancos néo
os vejam, vivem nela multiddes de espiritos [...] tampouco pensem
gque as montanhas estdo postas na floresta a toa, sem nenhuma
razdo. Sdo casas de espiritos; casas de ancestrais (KOPENAWA,
2015, p. 118)
A céamera, em travelling, mostra Werd Jekupé em meio aos registros
rupestres.
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LINKS

Fotos e videos do curta-metragem “Um tempo antes do tempo no Moxotd”,
disponivel em:< Um tempo antes do tempo no Moxot6 - Google Drive>. Acesso em: 26
fev. 2024.
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