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RESUMO

BORTOLO, Drieli Fassioli. Rompendo as amarras, quebrando silenciamentos: narrativas
de estudantes sobre violéncia de género. 201f. Dissertacdo. Programa de Pds-Graduacao em
Historia Publica — PPGHP — Mestrado. Universidade Estadual do Parana, Campus de Campo
Mourdo. Campo Mourdo, 2023.

A pesquisa tem como objetivo construir conhecimentos histérico-educacionais acerca da
violéncia de género pela via da autoridade compartilhada (FRISCH, 2016), tendo como
protagonistas estudantes de 1° e 2° anos do Ensino Médio, de uma escola da rede publica, da
cidade de Campo Mourdo, no interior do estado do Parana. A violéncia de género ¢ entendida
como aquela que decorre de género, sexo e/ou sexualidade, mas que historicamente ¢ a
violéncia do homem contra a mulher que se apresenta em maior nimero (SARDENBERG;
TAVARES, 2016). A violéncia de género manifesta-se também em ambientes educacionais,
uma vez que esses locais sao reprodutores e produtores de relagdes de género (LOURO, 2014),
0 que permite também a construgdo de relagdes outras, em que estudantes sdo sujeitos potentes
para a resisténcia. Portanto, as narrativas estudantis produzidas em oficinas tematicas (Favos de
Resisténcias) sdo lidas enquanto monadas - pequenos fragmentos de sentidos que se abrem a
novos significados (BENJAMIN, 2007). As narrativas foram, posteriormente, compartilhadas
em praga publica e no patio da UNESPAR em forma de uma exposicao cultural. Construimos,
conhecimentos histdrico-educacionais sobre a violéncia de género tendo como palco as
memorias estudantis (BENJAMIN, 2007; GALZERANI, 2008).

Palavras-chave: Género; Memorias; Violéncia de Género; Ensino de Historia; Historia

Publica.



ABSTRACT

BORTOLO, Drieli Fassioli. Breaking chains, breaking silence: students' narratives about
gender violence. 201s. Dissertation. Public History - Postgraduate Program In Public
History-[PPGHP]- Master Degree. State University of Parand [Unespar] Campo Mourao
campus, Campo Mourdo-Pr-Brazil, 2023.

The research aims to build historical-educational knowledge about gender violence by means of
shared authority (FRISCH, 2016), having as protagonists, students of the 1st and 2nd years of
High School, from a public school, in the city of Campo Mourao, in the countryside of the state
of Parand. Gender violence is understood as those which results from gender, sex and/or
sexuality, but historically it is the violence of men against women that is present in a greater
number (SARDENBERG; TAVARES, 2016). Gender violence is also manifested in educational
environments, since these places are reproducers and producers of gender relations (LOURO,
2014), which also allows the construction of other relationships, in which students are potent
subjects for resistance. Therefore, student narratives produced in thematic workshops (called
Resistance Honeycombs) are read as monads - small fragments of meanings that open to new
meanings (BENJAMIN, 2007). The narratives were later shared in the public square and in the
courtyard of UNESPAR in the form of a cultural exhibition. We build historical-educational
knowledge about gender violence using student memories as a stage (BENJAMIN, 2007;
GALZERANI, 2008).

Keywords: Gender; Memories; Gender Violence; History Teaching; Public History.
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MEMORIAL - QUANDO AS SEMENTES DO REMEMORAR BROTAM

Alcei voos.
Hoje sei que sim.
Sou quem sou.
Quem era

hoje

sou.

Mas quem

hoje sou

antes ndo era.
Sou quem sou.
Sou.

Mas ainda
serei.
Experienciarei.
Tocarei.
(Trans)formarei.
Eu

Coisas,

talvez.

Outros,

espero.

(Drieli Fassioli Bortolo)

Ao escrever a presente poesia para abrir esta dissertagdo o fago na intengdo de
mostrar-me enquanto uma pesquisadora completa e incompleta, formada em varios sentidos,
mas ainda em transformagao, e com anseios de ainda ser, de que possamos viver em um mundo
sem violéncia de género, preconceitos e desigualdades. Essas sdo motivagdes que fazem parte
de quem sou, e que foram construidas ao longo do tempo a partir das minhas experiéncias.
Assim, por meio deste memorial, serd possivel adentrar em pequenos favos de memorias que

fazem parte da minha histéria. Eles perpassam pela vida pessoal, questdes de género e trajetoria
12



de estudos. Nem todos os fragmentos foram escritos com o objetivo de serem evidentes a fim

de apresentar uma resposta, pois o que proponho sao inicios, € nao pontos finais.

Falando de memoria: entre desejos e (des)encantamentos

Memorias....
Ahhhh....
Memorias...
Doces e perturbantes memorias...
Memorias sdo coisas incriveis, ndo € mesmo?
Afinal, todos n6s as temos (ou as tivemos).
Memorias que sao estritamente particulares ou coletivas.
Memorias que sdo minhas, sdo suas, sao nossas.
Memorias que nos atormentam, nos alegram, nos enlouquecem.
Memorias que desejamos esquecer ou guardar para sempre em nossos coracgoes.
Memorias voluntarias e involuntarias.
Memodrias fluidas, desprovidas de tempo ou datadas.
Nao importa...
Ou talvez importe...
Tristemente me pergunto “o que farei com vocés, minhas memorias?”’
Mas ao mesmo tempo, “o que faria sem vocés, minhas memorias?”’

(Drieli Fassoli Bortolo)

1I

Minha memoria mais antiga era de quando tinha apenas trés (ou talvez quatro) anos, estava

correndo, brincando, mas entdo, quando as luzes se iluminaram, tive medo.

Aos meus trés (ou quatro) anos percebi que memorias podem ser ruins.
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111

Estdvamos todos 14, aluninhos de cinco anos na frente da escola toda, apresentando
nossa homenagem. Enquanto isso, meus olhos corriam em meio as dezenas de pares de olhos,
s6 procurando aqueles que tinham a mesma cor dos meus. Ambas me disseram que ndo

poderiam estar presentes, todavia, eu nao acreditei.

Aos meus cinco anos percebi que memorias da infancia podem perdurar até a vida adulta.

IV

Era Natal, havia ganhado um notebook de brinquedo de presente. Morava no mesmo
sitio que a minha av6 materna e toda a familia se reunia nesta data. Procurei meus primos mais
velhos e eles estavam brincando em um pomar perto dali. Um era quatro e outro sete anos mais
velho que eu. Fui até eles e me disseram que sabiam voar. Duvidei. Eles me mostraram,
comegcaram a pular de galho em galho nos pés de manga, entdo acreditei, evidentemente. Fiquei

fascinada! Meus primos sabiam voar, era 0 maximo!

Ainda aos meus cinco anos entendi que hd memorias em que nunca vamos deixar de acreditar,

por mais estapafurdias que sejam.

Estava no primeiro ano do Ensino Fundamental, havia ganhado meu primeiro livro
didatico, que era de matematica, por sinal. Era uma segunda-feira e como de costume, ficava a
tarde na escola para fazer projeto e aula de computagao, depois pegava o dnibus que ia levar os
estudantes de um distrito de minha cidade, e que passava no sitio onde morava. Assim, como
fazia muito calor, o tempo estava seco e eu cansada, resolvi arrastar a sacola em que o livro
estava pelo corredor. Quando minha mae chegou em casa, viu que a capa de tras do livro estava
esfolada e suja, entdo brigou comigo. Eu fiquei muito triste porque ndo queria estragar, nao
imaginei que isso fosse acontecer, fiz realmente na mais pura inocéncia. Mas uma coisa ¢ fato,

dali para a frente sempre cuidei muito bem dos meus livros.

14



Aos meus seis anos percebi que memorias podem conter ensinamentos.

VI

No meu segundo ano do Ensino Fundamental fui morar no sitio que era dos meus avos
paternos e 14 s6 passava Onibus no periodo vespertino, entdo tive que mudar de escola. Nessa
nova escola fiz duas amigas e gostava bastante do ambiente, mas em determinado momento
comecei a sofrer bullying de um menino que estudava comigo, ele me chamava de “bruxa” e
isso acabava com a minha autoestima. Eu me recordo de ter contado para a minha mae e acho
que ela foi reclamar na escola. Nao me lembro do desfecho da historia, tampouco se as ofensas
pararam. Porém, hoje me dou conta do quanto algumas palavras podem ferir uma crianga, e que

muitas vezes esse tipo de atitude pode chegar a agressdes fisicas.

Aos meus vinte € um anos, enquanto escrevo esta dissertacdo, percebi que alguns
motivos que me trouxeram as questdes de género advém de memorias da minha crianga interior

de sete anos.

VIl

Era um dia do qual ndo me recordo da temperatura, nem da estagdo, tampouco de todas
as pessoas. Mas lembro-me que a minha professora de Geografia faltou por alguns dias e
mandou uma substituta. E essa nova professora percebeu que eu gostava de desenhar e
perguntou se eu tinha algum croqui, eu respondi que ndo e que nem ao menos sabia o que era
isso. Na proxima aula, ela me trouxe um modelo e me deu um lapis 6B. Fiquei muito feliz e
agradecida. Até hoje tenho os croquis de moda e a partir dele criei mais de 220 modelos de

roupas.
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Desde os meus dez anos guardo com carinho memorias de uma professora temporaria de

servigo, mas eterna em minha vida.

VIII

O ano era 2012, estava na escola em uma aula de matematica (também conhecida como
minha matéria favorita na época) e a professora estava bem “pra baixo”. Entdo, quando fui
levar meu caderno para ela visitar, falei algo relativo a matéria, ao voltar para minha carteira
minhas amigas disseram “nossa Dri, a professora estava tdo triste e vocé a fez sorrir”. Eu nem

ao menos me recordo do que disse a ela, porém, esse dia me marcou.

Desde os doze anos guardo memorias de quando fiz uma professora sorrir.

Hoje, ao escrever isso, percebo que podemos fazer as memorias de outras pessoas mais felizes.

XIX

Durante meu Ensino Médio ocorreram alguns casos na escola que estamparam o
machismo da forma mais “nua e crua” que pudesse existir. Um exemplo que posso contar € o

16



que aconteceu comigo. Na escola existia uma norma em que as alunas ndo poderiam usar sutia
colorido ou estampado, apenas “cores neutras”. Recordo-me que nos primeiros dias de aula a
diretora havia ido na minha sala dar o recado, e depois que ela saiu as meninas disseram que
tinha gesticulado apontando para mim, mas eu ndo havia percebido. Na época eu tinha 14
anos!!! Hoje me questiono acerca de algumas dessas normas escolares: seriam elas feitas para

que os meninos nao olhassem as alunas, ou seriam também para os professores?

No meu Ensino Médio percebi que boa parte das minhas memorias continham machismo.

X

Na universidade percebi que o machismo continuava e, de certa forma, ainda era mais
escancarado do que na escola. E sabe o que era feito a respeito? Nada! Isso d6i em mim e tenho
certeza de que do6i em toda/e/os que ja sofreram algum tipo de violéncia e/ou discriminag¢ao
nesses espagos. Algumas coisas poderiam ter sido feitas para que nao tivesse sido assim, mas

nao foram. Espero no futuro estar na linha de frente para que as coisas sejam diferentes.

Dos meus 17 aos 20 anos percebi que o mundo académico pode ser cruel.

Tenho muitas memorias boas, mas também ruins.

X1

Gostaria de compartilhar' com vocés uma descoberta muito especial, que fez meu
coragdo pulsar e meus olhos iluminarem o universo. Hoje, depois de quase quatro anos de
graduacao pensando o motivo de ter escolhido a Historia, eu finalmente descobri. Nao foi algo
que ocorreu do dia “‘pra’ noite, essa resposta ndo veio como um raio do céu em uma noite de
tempestade, tampouco numa bela e reluzente manha de inverno. Nao! Foi resultado de muita
reflexdo, choros, tristeza, alegrias, estudos e, principalmente, me conhecendo.

Durante muito tempo questionei-me acerca dos motivos que me fizeram cursar Historia.

Normalmente atribuia isso a uma resposta rapida — “nao sei” — afinal, sempre fui muito melhor

! Texto intitulado Motivos da Histéria, escrito por mim em 24/05/2020.
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na escola em Matematica e Fisica. Mas no meu intimo, lembro-me perfeitamente de fazer essa
escolha motivada a um “todo mundo estd querendo isso, acho que também quero e vou
conseguir passar no vestibular”.

Hoje olho para tras e vejo o quao sem sentido ¢ isso, como fui irracional. E se eu tivesse
seguido as exatas ou ciéncias da natureza? Eu nem mesmo sou “boa” em Historia. Parece que
todos sabem sobre esse conhecimento histérico, tanto na época da escola quanto na
universidade. Todos parecem ter um dom “inato” para tal ci€ncia. Menos eu, ¢ claro.

Quando 1li um texto de historia, em 2020, em que o autor mencionava que caso O
historiador ndo sentisse prazer no oficio, deveria mudar de profissdo, uma vez que ndo havia
sido feito para ele ou, talvez, feito de forma defeituosa.

Ah... como isso doeu. Fiquei com isso na cabeca e achava que ndo havia sido feita para
a Historia ou feita faltando “partes”.

Um pedaco de mim estava certo e outro, errado. Enganei-me quanto aos motivos que
me trouxeram a esse curso. Nao foi por influéncia de alguém, nem nada do tipo. Acredito que
deva ter sido a propria historia que me escolheu. Em meus devaneios, creio que a Historia (essa
mesma, com “H” maiusculo) tenha pedido a Deus para tocar meu coragdo, que ¢ sempre repleto
de emocdo, para que eu cursasse essa graduag¢do. Entdo, Deus, no 4pice de sua bondade, assim
o fez.

Porém, Ele ndo me revelou o “porqué”. Nem tampouco a Histéria. E por anos
dediquei-me a descobrir tal coisa. Todavia, sem sucesso.

Mas eis que surge um anjo, uma pessoa escolhida e acolhida por tanta sensibilidade, que
veio até mim e apresentou-me o “Ensino” — area que eu considerava como “menor” em relacdo
as outras. Pois bem... esse ser agraciado com a dadiva divina, conhecido como Cyntia,
mostrou-me o “Ensino em Historia” e apaixonei-me por tal saber.

Assim, descobri o que faltava em mim. N@o era mais conhecimentos e datas, nem
mesmo historiografia (apesar de que estas sdo sempre necessarias € devem ser continuamente
aprendidas e estudadas), mas sim a sensibilidade.

Sensibilidade esta que considera saberes e memorias humanas. Algo que acolhe a
racionalidade e sensibilidade, objetividade e subjetividade. Ah... e como sdo belos esses
entrecruzamentos. E tdo bom saber que encontrei o que faltava em mim....

Descobri entdo as razdes que fizeram a Historia me escolher. Sabe qual foi? Para que
eu, juntamente com outra/e/os profissionais motivada/e/os mostrassemos ao mundo a

grandiosidade e beleza do ensino, transformando coragdes e tocando historiadores para serem
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seres mais humanos e sensiveis. Por fim, encontrei meu caminho: Ensino e Histéria, ou, caso

prefiram, Ensino de Historia.

X1

Relato de uma estudante acerca do projeto que fiz com uma colega de curso no Programa

Residéncia Pedagogica (RP), em 2019, sobre as questdes de género.

XIII

Hoje, dia 5 de julho de 2021, estava estudando quando resolvi fazer uma pausa e ir até a
cozinha. No caminho, deparo-me com meu irmao tendo aulas online (o que ja virou rotina).
Porém, algo diferente ocorreu. Minha irma de 7 anos (quase 8), ndo estava assistindo televisao
ou fazendo sua cartilha da escola, e sim cortando restos de tecido para fazer roupinhas de
boneca. O que para algumas pessoas pode ser algo banal, para mim, despertou varias
lembrangas: de quando eu fazia a mesma coisa que ela desde os 5 anos; da minha avo me
ensinando a bordar com lantejoulas e migangas; de quando eu e minhas primas costurdvamos
roupinhas na maquina da minha mae; ou de quando minha prépria mae fazia roupinhas (e ela
sempre foi muito criativa, entdo criava modelos muito lindos); também das brincadeiras de
boneca com minhas primas de ambas as partes da familia. Inclusive, quando eu era mais nova,

meu pai e meu tio colocavam eu e minha prima para cuidarmos do café (ou seja, espantar as
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galinhas que queriam esparrama-lo...), entdo nds duas nos sentdvamos em um encerado e iamos
brincando, aproveitando o vento e a sombra da arvore.

E incrivel como um simples observar despertou tantas lembrangas, tantas saudades. No
fundo, eu acho que a moda sempre “me chamou”, mas eu a abandonei. Porém, ndo me culpo
por isso, pois sempre acreditei ter “varios chamados”. Talvez o da Histéria tenha falado mais
“alto”, ou mais “forte”, ndo sei. O fato é que acredito que na Educacdo tenho a potencialidade
de me conectar com tudo o que amo — para mim, isso ¢ fantastico e me d4 uma sensagao de
conforto e quentinho no coracdo também, porque sei que € aqui que vou estabelecer lagos

sensiveis com outras almas, € com a minha propria também.

XIV

Carta de uma bruxa a sociedade

Subjugadas, maltratadas,
acusadas e condenadas.
Assim _foram nos,

assim somos nos mulheres.

Somos consideradas a escoria do mundo,
o resto, o que vem depois.
Eles acham que somos menos,

mas ndo, nos nao SOMos.

Por mais que sejamos subestimadas,
temos forca;
E esta advem das nossas antecessoras,

daquelas que foram queimadas.

Por séculos fomos retratadas como bruxas,
e pode até ser que sejamos,

mas ndo somos culpadas por nada.
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Vocés nos enganaram,
nos usaram e nos mataram.

Mas resistimos, e queremos reescrever essa historia, a nossa historia

(Drieli Fassioli Bortolo, 2021).

XV

Durante a pandemia buscava refugio na casa da minha avé e nas conversas em familia.
A foto acima foi, durante muitas vezes, o meu “bom dia”. E onde consigo inspiragao, onde as
coisas fluem, no sentido de sentir que minha escrita ¢ extremamente “produtiva”, ou
simplesmente ndo fluem. Meio termo ndo existe com uma vista dessas. Ou, ¢ corpo e alma
inspirados nos estudos, ou é corpo ¢ alma admirando a paisagem. Portanto, o que para alguns
pode parecer improdutividade, para mim, ¢ apenas algo natural (ou que deveria ser) a todas as

pessoas.

21



Evidentemente que ndo darei conta de todas as discussdes acerca de todas as produgdes
em cada uma das areas e/ou campos de atuagdo e pesquisa que me propus a tratar neste
trabalho. Pois, penso conforme elucida Virginia Woolf, em seu livro literario feminista “Um

teto todo seu”,

[...] se eu tivesse que ler tudo o que os homens escreveram sobre as mulheres e
depois tudo o que as mulheres escreveram sobre os homens, o aloé que
floresce uma vez a cada cem anos teria florescido duas vezes antes que eu
pudesse encostar a caneta no papel. (WOOLF, 2014, p. 44).

Estou compartilhando essa questdo pois durante muito tempo acreditei que a vida fosse
apenas resumida a estudar, e que se optasse pela “vida académica” (se € que isso existe),
deveria abandonar todo o resto. Mas durante esse percurso aprendi que “o resto” ¢ o que me
manteve viva e me deu forgas para ndo desistir. Sou varias coisas, nem tudo ¢ 100% - e “ta tudo

2

bem”.
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INTRODUCAO - O DESEJO DE CONHECER OUTRAS COLMEIAS E PERCORRER
NOVOS JARDINS

Fonte: Desenho da estudante Alex. Dados da pesquisa (2022).

Superacio
Eu fiz esse desenho para representar a violéncia das mulheres, homossexuais,
pobres, minorias no geral na mao de homens.
(Estudante Alex, 16 anos, 2° ano, bigénero 1ésbica e demissexual).

23



Compartilho uma pesquisa de mestrado realizada no Programa de Pds-Graduacdo em
Historia Publica (PPGHP), na Universidade Estadual do Paranéd (Unespar), na cidade de Campo
Mourdo. Em que busquei produzir conhecimentos histérico-educacionais com estudantes da
rede estadual de ensino, tendo como mote de reflexao a violéncia de género.

A violéncia pode acometer qualquer individuo em nossa sociedade, mas as pessoas mais
vulneraveis sdo justamente as minorias sociais, tais como mulheres, pessoas LGBTQIAPN+s?,
indigenas, pessoas negras € que estdo em situagao de vulnerabilidade social. Em didlogo com o
desenho de Alex uma das leituras possiveis ¢ a de uma mao tentando se soltar, e aparentemente
ela consegue, ja que o titulo € “Superagdo”.

Ao olhar para a representacdo da estudante penso em quantas superacdes de violéncia
de género precisamos lidar cotidianamente. O que, no meu entendimento, torna esse problema
estrutural presente em nossa sociedade, pois a violéncia de género estd ancorada no machismo,
no patriarcado, na heterossexulidade e tem, muitas vezes, esses comportamentos validados por
nossos governantes. Ou seriam (des)governantes?

O ex-presidente brasileiro Jair Messias Bolsonaro (2018-2022) expde abertamente todos

0s seus preconceitos, alguns deles estdo contidos na Figura 1, a seguir:

Figura 1 - Frases preconceituosas, machistas, racistas e LGBTfobicas de Jair Bolsonaro.

Bolsonaro vira réeu por falar que Maria

OsSario Nao merece ser “Quem quiser vir ao Brasil fazer sexo com
do o e estl.lpracia mulher, fique a vontade”, diz Bolsonaro

Brasil ndo 0 paraiso gay”, Mas "GUem QUESGT vir FaDer Sxg oom
. muiher. fique § vordade”, Az Jar Bolsonard. Presidents adrescemou
Andre Janones compartilha video em que M POGMTIOS SOF [ais 00 MURdo gay, 18mas Tmikas, Comantanc
Bolsonaro teria admitido zoofilia PRI reoges

BOLSONARO: “QUILOMBOLA NAO SERVE NEM "Seria incapaz de amar um filho
PARA PROCRIAR” homossexual". As ideias de Jair

‘ -« Bolsonaro Deputado assocka na TV namoro com
"0 indio esta evoluindo e cada vez mais e negras a ‘promiscuidade’
wim ser humano igual a nos", diz
Bolsonaro em video

Bolsonaro: “Eu tenho 5 filhos. Foram
4 homens, a quinta eu dei uma
fraquejada e veio uma mulher” Bolsonare admite que bateu em mulher

itra na bpkra . it s g -Pmien, © dapuitada fa

unfoinlea peabriban, Fol wiis s 0 nae aaida s naeds dias, i

(3 gque nos gueremos ¢ que o Jodozinho seja Jodozinho a vida toda ¢
gue Mariazinha seja Mariazinha a vida toda ¢ que constitluam
familia”
de JAIE BOLSONARD # em nove discurss homofddico om imperatriz, no Maranhio

B PR S I GalA U s g s gy [E——

Fonte: Dados da pesquisa (2022).

% A sigla refere-se a lésbicas, gays, bissexuais, trans € travestis, queers, intersexos, assexuais, pansexuais,
nao-binarios, entre outras/es/os.
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Ao olhar para tantas falas preconceituosas, muitas delas ditas antes de Jair Bolsonaro
tornar-se presidente, percebo o quanto nossa sociedade ¢ machista, misogina, racista e
LGBTfo6bica. Sinto-me profundamente atacada por tais declaragdes. Quanta/e/os® outra/e/os
também ndo se sentem? E o pior, quanta/e/os ndo foram mortos por suas politicas de
(des)governos? Quantos ataques ndo tivemos a educagdo? Com Fake News, censura em sala de
aula, estudantes sendo estimulada/e/os a filmarem seus professora/es e esta/es sendo
chamada/e/os de “doutrinadora/es”. E muitas outras. Foi diante desse cenario que realizei a
presente pesquisa, em meio a tantos horrores.

Quando iniciei o mestrado em Histéria Publica (PPGHP), desde o inicio a minha
proposta foi trabalhar com a violéncia de género com estudantes do Ensino Médio, a partir de
uma construcao coletiva e dialogica. Sabia dos desafios, tinha plena consciéncia dos riscos aos
quais estava sujeita. Afinal, “um curso ¢ algo que se faz (ou que se segue). Mas também ¢ algo
que alguém se dispde a fazer (ou a seguir). Ou seja, dizendo de outra maneira, para comegar (a
realizar) um curso € necessario uma certa disposi¢do, ¢ preciso estar disposto a comecar”
(LARROSA et al, 2019, p. 21). E isso refere-se também a seguir em frente. Estava aberta a
novas experiéncias, ao didlogo, a assumir o risco, mesmo diante de todas as adversidades.

E foi a partir dessa predisposicdo que iniciei o trabalho no didlogo com memorias
da/e/os estudantes, em especifico da violéncia de género. Sujeitos estes que estdo inseridos em
um contexto social, em uma cidade, em uma escola.

Alex, Retsu, noombrilisme, Rebecah, Mel, Sinon/Sinox, Cris e Hannah sdo as/es/os
estudantes que aceitaram participar do projeto educativo Combatendo a Violéncia de Género.
Ela/e/us vivem no municipio de Campo Mourdo, no interior do Parané (Figura 2), com uma

populagdo estimada para 2021 de 96 mil pessoas, segundo o IBGE (2022). A cidade destaca-se

pela atividade agricola e pela industria abatedora de aves.

? Nesta pesquisa fago uso dos pronomes neutros, entendidos enquanto uma maneira respeitosa de tratar pessoas
que nao se identificam ou nao se identificam totalmente como Homens ou Mulheres.
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Figura 2 - Localizagcdo do municipio de Campo Mourao — PR.
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Fonte: Dados da pesquisa (2022).

Ja no que tange a educacdo, encontravam-se matriculada/es/os no Ensino Fundamental
aproximadamente 11.228 estudantes e no Ensino Médio 3.086, para o ano de 2021 (IBGE,
2022). Assim, levando-se em consideragdo apenas o Ensino Fundamental e Médio, sem
contabilizar a Educagdo Infantil e os discentes de graduagdo, a fatia equivale a quase 15% da
populagdo. Esse € um percentual alto e que, muitas vezes, esses sujeitos nao estao incluidos nas
narrativas da historia oficial com suas historias, experiéncias e acdes cotidianas, e muito menos
suas criticas, indignacdes e visdes socioculturais.

As/es/os protagonistas da pesquisa sdo de um colégio da rede estadual de ensino.
Conforme o Projeto Politico Pedagogico (PPP) da escola, pertencem as classes sociais diversas,
sendo que desses, 89% residem na zona urbana e 11% na zona rural, dentre os primeiros 90%
moram em bairros € 10% no centro. Além de que, 49% moram com mais de 4 pessoas, 21%
recebem auxilio do Programa Bolsa Familia, em que 5% dos/as/es estudantes declaram ndo ter
renda, 25% das familias vivem com até 1 salario-minimo, 39% com renda de até dois salarios
minimos e os demais acima de 2 salarios minimos. Ademais, com base em um levantamento
feito pelo colégio em 2021, 2% declararam-se indigenas, 1% asiaticos, 4,6% pretos, 43,1%
pardos e 49,3% brancos. Ou seja, ¢ uma escola diversificada, além disso, ¢ o colégio que

durante os anos em que eu fazia Residéncia Pedagdgica sempre ouvia falarem de que 14 era
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para onde mandavam os estudantes “indisciplinados”, e que ficava muito dificil de criarem
vinculos afetivos entre eles, porque moravam distantes uns(umas/umes) dos/as/es outros/as/es.
Todavia, ao entrar em contato com o colégio e os/as/es estudantes, tive uma percepgao diferente
do que haviam me dito. As/es/os professora/es de diversas disciplinas permitiram que eu
assistisse as suas aulas, interagisse com as/es/os estudantes, que conversavam comigo sobre
como as turmas eram e mostravam-se interessadas/es/os no projeto. A equipe pedagogica
também me auxiliou em tudo o que foi possivel.

Assim, quando cheguei para assistir a algumas aulas dos segundos anos do Ensino
Médio Normal para conhecer as/es/os estudantes e depois convida-las/es/os para integrarem o
projeto Combatendo a Violéncia de Género, fui muito bem recebida, conversava com as/es/os
estudantes e me divertia. Apos participar de algumas aulas de disciplinas variadas, eu entregava
os convites* para participarem do projeto, a questio era que muitas/es/os manifestavam
interesse, porém, ndo retornavam com os termos do Comité de Etica® assinado pelas pessoas
responsaveis. E quando eu as/es/os questionava o motivo do ndo retorno, diziam: “minha mae
nao deixou”, ou, também: “meu pai ndo deixou por conta do tema”. Isso fez com que
abrissemos para as turmas do técnico, Formacao de Docentes do 1° e 2° ano do Ensino Médio.
Depois de varias idas ao colégio pela manha - para as quais eu acordava as 5h00 para pegar o
onibus da saude as 6h00, a unica forma de eu conseguir chegar de manha em Campo Mourao -
finalmente consegui formar um grupo com 16 estudantes, alguns/as/es do 1° e outros/as/es do
2° ano de uma escola publica no centro da cidade.

Porém, percal¢os ocorreram, os quais contarei no decorrer desta dissertagdo, e finalizei
com um grupo de 8 estudantes protagonistas da pesquisa. Convido vocé, caro/a/e leitor/a/e, a
conhecer as/es/os estudantes e os pseudonimos que escolheram para serem identificadas/es/os,
bem como as caracteristicas que utilizam para se auto identificarem apoOs terminarmos o

projeto. Contudo,

tanto na dindmica do género como da sexualidade - as identidades sdo sempre
construidas, elas ndo sdo dadas ou acabadas num determinado momento. Ndo
¢ possivel fixar um momento - seja esse o nascimento, a adolescéncia, ou a
maturidade - que possa ser tomado como aquele em que a identidade sexual
e/ou a identidade de género seja “assentada” ou estabelecida. As identidades
estdo sempre se constituindo, elas sdo instadveis e, portanto, passiveis de
transformacao. (LOURO, 2020, p. 31).

* No Apéndice A encontra-se o convite que foi entregue para as/es/os estudantes.

> O presente trabalho foi aprovado pelo Comité de Etica da Universidade Estadual do Parand (UNESPAR),
submetido na Plataforma Brasil, com o nimero CAAE 57285322.3.0000.9247, cujo niimero do parecer foi
5.339.570.
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Assim, as autodefini¢cdes afirmadas no final da pesquisa pelas/es/os participantes podem
sofrer alteragdes, pois o que somos hoje ¢ diferente do que somos amanha. Cada narrativa ¢
unica, tal qual a/e/os estudantes. Vamos conhecé-la/e/os? Convido, entdo, a leitura da obra de

arte da artista Margaret Keane e que esta na figura 3.

Figura 3 - The First Grail®

Fonte: Keane (1962).

A artista estadunidense Margaret Keane teve suas obras vendidas e assinadas durante
anos pelo seu, até entdo, marido. A autoria dos quadros foi roubada por Walter Keane ¢ a
situacdo s6 mudou quando Margaret se divorciou e entrou na justica afirmando ser a
responsavel pelas obras. Depois de alguns conflitos conseguiu provar que ela era a artista.

Esse ¢ um caso de violéncia de género e foi trazido para mim pelo estudante que era
estuprador. Ele havia me dito que uma professora tinha trabalhado com essa narrativa na escola
e que gostaria de inclui-la no projeto. E um trabalho coletivo, portanto, dividiamos com grande
entusiasmo as contribui¢cdes e opinides da/e/os estudantes, concordei e pedi que fizesse essa
narrativa por escrito e que escolhesse uma obra para incluir na dissertagdo. Por fim, ele ndo fez

1SS0.

¢ O primeiro Graal (tradu¢do minha).
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Essa obra foi uma escolha do estudante T.V., o qual ¢ um homem pansexual, que afirma
gostar de plantar flores, cactos, frutos e suculentas, além de arrumar a casa. Gosta de ver
memes na internet. E eclético, mas ndo gosta de funk. Assiste desenho animado. E seu maior
sonho € ajudar as pessoas em um contexto geral. Além disso, adora gatos: “Eu escolhi esse
nome pois ele traz consigo muito amor e carinho, ja que esse nome sera utilizado para batizar
os filhos da minha melhor amiga, a pessoa mais importante da minha vida” (T.V.).

Outra participante ¢ a estudante Alex, que tem 16 anos, esta no 2° ano de Ensino Médio,
¢ bigénero, lésbica e demissexual’. Em seu tempo livre escuta musicas dos estilos Rock, Metal,
New Wave e Punk; joga jogos como FPS (tiro em primeira pessoa), Casual, Rocket League,
Valorant e Minecraft. Ela gosta de ler, mas quase nao o faz. Também assiste a filmes de fic¢do
cientifica, romance e terror. Sonha desde pequena em ser astronauta, mas o que mais quer no

momento ¢ sair do pais e morar no Canada.

Alex

Na época em que eu me descobri bigénero, optei por usar esse nome por
alguns meses, mas acabei voltando pra “XXXX” por conta do preconceito. No
comego de 2021, comecei a me questionar sobre meu género, achei que fosse
um garoto por um tempo, mas isso nao parecia estar certo, andei pesquisando
bastante até chegar a conclusdo de que era bigénero. Logo apods essa
descoberta, decidi mudar meu nome para Alex, ja que ¢ um nome neutro. Usei
esse nome durante alguns meses, mas voltei para Alex com medo de acabar
sofrendo preconceito de amigos cristdos e de familiares (se descobrissem
algum dia).

Alex foi uma das estudantes que mais demorou para eu me conectar, no sentido dela se
abrir e de rir comigo. Sempre foi uma das “quietinhas” do grupo, mas quando alguém “tocava
na ferida” em assuntos que tinham a ver com as experiéncias dela, Alex demonstrava que por
tras do siléncio havia uma pessoa que sabia se posicionar. Ao final dos encontros, se mostrou
triste por nao nos vermos mais, isso me deixou muito feliz, pois percebi que ela gostou do
projeto Combatendo a Violéncia de Género e que esse fez sentido para ela.

Retsu tem 16 anos, estd no 1° ano, identifica-se enquanto uma mulher e preferiu nao
falar sua sexualidade. Ela ¢ uma menina de muitos hdbitos, gosta de ler, escutar musica,
praticar atividades fisicas (correr, jogar volei e basquete), fazer aulas de circo, dangar, escrever,
comer e cozinhar, adora bolo, sopa e carne. L¢é fantasia, fanfic, ficcdo cientifica, manga,

Webtoon e Graphic Novels. E eclética no gosto musical. Gosta de assistir filmes de ago, terror,

" E um tipo de assexualidade, em que a pessoa somente sente atragdo sexual se houver envolvimento afetivo com o
outro individuo.
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suspense e criminais. O maior sonho dela ¢ cursar cinco faculdades e se profissionalizar nelas,
cinco porque quer representar cada membro de sua familia em algo que ndo conseguiam ou
conseguiram. Esse nimero representa os pais, irmaos mais novos e ela mesma, sendo que o
sonho dela propria ¢ se tornar veterinaria. Retsu ¢ animada e estd sempre querendo aprender

coisas novas, principalmente gindstica artistica e artes marciais.

Retsu

O motivo pela qual eu escolhi o nome Retsu foi porque representa dois dos
personagens nos quais eu tenho grande carinho, sendo a primeira a Retsu
Unohana do anime Bleach e o outro Retsu Kaioh do anime Baki. Os dois, em
seus respectivos mangas, sdo bem conhecidos por serem muito fortes.

Essa ¢ a autoidentificacdo de Retsu, como percebemos, ela tem sempre algo para fazer,
monotonia ndo ¢ com ela, faltar nos encontros também nao. Ela sempre tem uma experiéncia
para compartilhar e foi uma das estudantes que mais se abria com o grupo.

noombrilisme, outra estudante, tem 16 anos, esta no 2° ano, ¢ uma mulher pansexual.
Adora desenhar, tocar guitarra, ouvir musica ¢ dormir. Gosta de ler mangas ¢ HQs e ouve
metal, rock alternativo e emo. Assiste a desenhos animados. O que ela mais quer no momento ¢
ser mais independente financeiramente e pretende fazer isso trabalhando. E também

introvertida.

noombrilisme

ndo ¢ bem um nome mas eu uso como um zickname em jogos ¢ etc.
noombrilisme: vem do francés e significa uma atitude egocéntrica [...] ndo sei
explicar o porqué eu escolhi esse substantivo como um “nome”, eu s6 gostei
do significado, ja que sou completamente o contrario de alguém egocéntrico,
ja que sempre pensei nos outros [...].

Ela é uma estudante quieta, mas que se abria comigo, contava o que gostava de fazer,
falava nas oficinas e conversdvamos sobre questdes pessoais. noombrilisme adora jogar, e ¢
justamente dai que vem seu pseudonimo, do seu nickname. Inclusive, nessa pesquisa, utilizarei
o nome dessa protagonista com letra mintscula, porque foi assim que ela o escreveu, e tal qual
noés, pesquisadora/es da area de género, respeitamos a escolha da feminista bell hooks por ter
seu nome escrito dessa forma, respeitarei minha colaboradora-participante.

Ja Rebecah tem 16 anos, esta no 2° ano, ¢ um homem gay e demissexual, e escolheu os
pronomes ela/dela em virtude do nome da pesquisa ser Rebecah. Gosta de desenhar, comer,

jogar e assistir séries. L& fantasia e ficcdo. Escuta musica pop e eletronica. Assiste ficgdo
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cientifica e terror, ¢ ama drama. Seu maior sonho ¢ um dia poder ser independente
financeiramente e se sustentar sozinha, morar em outra cidade, no Parand ou em outro pais, e
tem preferéncia pela Islandia, porque nao tem mosquito € nem aranha, além de ser um dos

paises mais seguros do mundo.

Rebecah

Nao existe um significado para o nome Rebecah, mas eu sempre gostei desse
nome por achar legal e um pouco engracado. Em um dia minha amiga me
maquiou e resolvi escolher um nome para minha “versao” e foi Rebecah.

Rebecah ¢ participativa e muito extrovertida, ¢ sempre muito alegre. Ela conseguia fazer
amizade rapidamente, conversava, ria, parecia que era amiga das pessoas ha anos, mas mal
conhecia algumas. Enquanto Mel, outra estudante, tem 16 anos, estd no 2° ano, ¢ uma mulher
pansexual. Gosta de ler e assistir filmes e séries. L& fantasia e romance. Escuta rock, metal e

dark wave. Assiste romance e terror. Sonha em viajar.

Mel

Escolhi esse nome porque por algum motivo minha melhor amiga me chama
assim e ela € uma pessoa muito importante para mim pois sempre esteve
presente comigo em varios momentos da minha vida.

Mel ¢ uma estudante timida, sempre ficava quieta, mas assim como Alex, demorava
para se posicionar, mas quando o fazia era sempre de maneira determinada e confiante.

Por sua vez, Cris tem 16 anos, esta no 2° ano, ¢ uma mulher bissexual. Gosta de
desenhar e escrever romances (estilo fanfic). Lé mangdas e, as vezes, romance. Escuta pop,
eletronico e rock. Assiste desenho animado e comédia, e, as vezes, agdo. Sonha em se tornar

animadora profissional. E muito timida.

Cris

Eu escolhi esse nome porque eu me sinto confortavel e também ¢ o nome da
primeira personagem que eu criei, além de ser o nome que eu uso pra me
identificar nas redes sociais.

Cris ¢ uma estudante que ndo foi nos primeiros encontros, tive que “resgata-la” via
aplicativo de mensagens whatsapp para que fosse nas oficinas. Ela demorou para ir, mas depois
ndo parou mais. Era sempre quietinha nos encontros, porém, em determinado momento

comegou a interagir mais, a falar mais, a se abrir, disse que era timida até com colegas de sala.
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Outra participante da pesquisa ¢ Hannah, que tem 16 anos, estd no 1° ano, ¢ uma mulher
bissexual. No tempo livre 1€ e danga, e adora comer coxinha. Gosta de ler romances. E eclética
no estilo musical. Assiste filmes de terror. Seu maior sonho ¢ se formar na faculdade de artes

cénicas.

Hannah

Eu escolhi esse nome porque uma vez eu estava com minha melhor amiga ¢ a
gente ama “atuar” e fingir que estava em uma historia ou “série”, entdo a
gente resolveu inventar duas personagens ¢ uma delas se chamava Hannah. E
desde aquele dia, a gente se chama por esses dois nomes.

Hannah nio estava inicialmente no meu grupo de 16 estudantes, um dia ela apareceu em
frente ao colégio com as/es/os outras/es/os participantes, que perguntaram se ela poderia
participar, eu disse que ndo, pois a aluna nao tinha o termo assinado. Todavia, ela parecia
bastante interessada, entdo concordei caso as pessoas responsdveis consentissem. E para a
minha surpresa, no préximo encontro 14 estava ela, com a autorizagdo e disposta a participar.
Jurava que ela fosse desistir. Mas ndo, ela continuou e estava sempre empenhada nos debates.

Ja Sinon/Sinox tem 17 anos, esta no 2° ano, ¢ um homem heterossexual.

Sinon/Sinox

Oi, sou o Sinon, alguns me conhecem como Sinox, ganhei esse apelido com
11/12 anos de idade, na época que eu migrei do Standoff 2 para o Call of Duty
- COD, joguei por pouco tempo acho que nem seis meses, isso antes de
comegar a jogar Minecraft. [...] um amigo me deu a apelido ja que eu jogava
s6 como sniper, entdo eu coloquei meu nickname como Sinon.

Agora... Por que Sinox ?

Sinox, veio da época que eu entrei em um clan de Minecraft chamado MGTS,
eu simplesmente troquei porque eu comecei a jogar sério, ndo sO para ser
bom, mas ser o melhor (Virei TryHard de “jogo quadrado” :D) mas gosto de
ser chamado de Sinox, porque isso me lembra que eu ja fui consideravelmente
bom no que eu fazia e por algum motivo aumenta minha autoestima, mesmo
eu nao tendo orgulho de ter jogado no lixo cinco anos da minha vida na frente
de um computador, s6 para ser ridiculamente bom...

Sinon/Sinox teve dificuldade de falar sobre o que ele mesmo gostava de fazer, e ao
iniciarmos a conversa ele comec¢ou a chorar. Entdo uma outra participante foi abraga-lo e disse
que ele ndo tinha conseguido fazer o trabalho de filosofia da escola, que era justamente para
falar de si. Foi entdo que percebi a dificuldade dele em falar sobre si, sobre o que gosta, o que
desgosta, em sua narrativa acima ele fala que jogou fora 5 anos da sua vida com os games, 1sso
também mostra uma falta de acolhimento, compaixao e reconhecimento de sua propria historia.

Em conversas que tivemos posteriormente, ele me contou que estava enfrentando dificuldades
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em saber quem ele era, que antes ele saia, ia para academia, enquanto agora s6 fica em casa.
Realizei o trabalho de acolhimento dessa narrativa, disse que € comum passarmos por
mudancas, tanto do que ele era para o que ele ¢ hoje, quanto do que € hoje para um “eu futuro”,
€ que isso € comum.

Mudangas fazem parte da vida de todas as pessoas. Enquanto pesquisadora, tentei
acolher essas memorias e aconselhar. Talvez ndo tenha feito o que seria considerado “ideal” (se
€ que isso existe), mas fiz o melhor que pude naquele momento.

Entendo totalmente o sentimento desse estudante, durante a pandemia também passei
por uma situacdo similar, assim como milhares de pessoas. A incerteza dominava o cenario
mundial, em especial o brasileiro, com a recusa da compra de vacinas, depois, por parte de um
grupo populacional em se vacinar.

E foi justamente nesse periodo que iniciei o mestrado, no ano de 2021, ainda em
1solamento social. Contudo, os encontros com estudantes ocorreram em 2022, ano considerado
como “pds-pandemia”, mas assim os efeitos pandémicos continuaram, pois foi o ano do retorno
totalmente presencial nas escolas e nas universidades apds a pandemia do Covid-19%, que
afetou de forma catastrofica o Brasil, com um total de mais de 696 mil mortes, ocorridas em
virtude do descaso federal. Cujos efeitos perduram até hoje, no pds-pandemia. Lembrei-me,

entdo, da leitura da monada, a seguir, intitulada Vestiario de madscaras, de Walter Benjamin.

Quem traz uma noticia de morte aparece para si mesmo como muito
importante. Seu sentimento faz dele — mesmo contra todo entendimento — o
mensageiro do reino dos mortos. Pois a comunidade de todos os mortos € tao
gigantesca, que até mesmo quem apenas da a noticia da morte a pressente. Ad
plures ire significa, entre os latinos, morrer. [...] Quem ja ndo saiu uma vez do
metrd para o ar livre e ficou surpreendido de, ali em cima, entrar na plena luz
do Sol? E, no entanto, o Sol brilhava, ha alguns minutos, quando ele desceu,
exatamente tao claro como agora. Tao rapidamente assim ele esqueceu o clima
do mundo de cima. Tao rapidamente assim, por sua vez, esse proprio mundo o
esquecera. Pois quem pode dizer mais de sua existéncia, além de quem
atravessou a vida de dois, trés outros, tdo delicadamente e tio de perto quanto
o clima? [...]. (BENJAMIN, 2000, p. 65).

Imediatamente quando me deparei com esse trecho de Benjamin, recordei da pandemia,
principalmente pelo titulo que ja fala das “mascaras” e pela relagdo que podemos fazer com as
noticias, que nos informaram mortes. Mas também tantos horrores, como o aumento da

violéncia de género em virtude desse momento, pois muitas mulheres, criancas, pessoas

8 A Covid-19 é uma doenga infecciosa cuja causa é o coronavirus SARS-CoV-2 e foi decretada a pandemia em 11
de margo de 2020.
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LGBTQIAPN+s ficaram em casa, convivendo diariamente com seus agressores. Muitas delas
viram-se privadas de locais de “fuga”, tais como trabalho, igrejas, em ambientes publicos e na
escola, pois a grande maioria estava dentro de suas casas. Assim, questiono-me: quantas/es/os
estudantes viram-se desesperadas/es/os por terem sido privadas/es/os da convivéncia das
escolas, que eram como se fossem um refigio? Quantas pessoas morreram vitimas de violéncia
doméstica, pois foram obrigadas a ficarem confinadas com seus agressores vinte e quatro horas
por dia? Nao resta dividas de que milhares foram, mas nao podemos deixar que essas mortes
sejam esquecidas, que essas violéncias sejam apagadas. Afinal, muitas/es/os dessa/es
estudantes conseguiram sobreviver, por vezes caladas/es/os hoje estdo de volta a escola.

Como suportar tanto horror? Tanto machismo, preconceito, LGBTfobia, racismo? Ou
melhor, como acabar com tudo isso? Como? Gostaria de conseguir responder a essa questao
com algo que acabasse com tudo isso de “uma vez por todas”, mas eu ndo sei, tampouco
acredito que alguém saiba. Todavia, busco caminhos nos quais acredito que possamos seguir,
no sentido de construir um mundo sem desigualdade, machismo, violéncia e preconceito.

Mesmo diante de tantos desafios e incertezas, pesquisar sobre género sempre foi um
grande sonho, pois desde pequena percebia a diferenca na maneira que tratavam os “meninos” e
as “meninas” (naquele momento ainda ndo sabia da existéncia de outros géneros para além
desses), fosse em casa, na escola ou em outros espacos de convivio. Quando entrei na
graduacao, a matéria que eu mais estava animada para cursar era a de género, que seria somente
no 3° ano, todavia, eu ainda ndo compreendia a riqueza e multiplicidade de tematicas a serem
pesquisadas na drea, tampouco sabia o que a palavra género significava.

Nesta pesquisa, levo em consideragdo a concepc¢do da filosofa Judith Butler (2020a)
para as questdes de género. E, portanto, a partir do entendimento de que tanto o género quanto
0 sexo sao socialmente construidos que embaso este trabalho. Em nossa sociedade ha a
concepcao de que o género ¢ pré-determinado pelo sexo, e o sexo ¢ natural, ¢ biologico, ou
seja, se uma mulher age de tal forma ¢ porque ela o faz em virtude de seu corpo biologico, por
exemplo. Nao compactuo com essas percepcdes, € enquanto pesquisadora faco questdo tornar
meu posicionamento evidente.

Mas, entdo, como desconstruir esse argumento? O primeiro passo ¢ compreender a
diferenga entre género e sexo. O sexo € 0 nosso corpo, nossas atribuigdes fisicas. Por sua vez, o
género esta relacionado aos papéis sociais que temos por nos identificarmos como homens e
mulheres, por exemplo. Todavia, o sexo também ¢ socialmente construido, isso ndo quer dizer

que ndo tenhamos corpos diferentes, muito pelo contrario, o que Butler (2020a) salienta ¢ que,
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apesar dessa diferenga corporal, foi a sociedade que determinou as caracteristicas que seriam
atribuidas a cada sexo, aos homens e as mulheres.

Contudo, a sociedade ndo esta findada nesse binarismo homem/mulher. Ao contrario,
somos muitas, muitos e muites. Ha diversidade. Portanto, um segundo passo ¢ que pensemos
além das “caixinhas” que nos foram passadas, uma vez que ndo ha apenas dois géneros, ndo
temos em nossa sociedade somente homens e mulheres, em que homens fazem X e mulheres Y.
Hé outras identificagdes, existem pessoas que nao se identificam com nenhum género, ha
outras que transitam entre varios géneros, ha aquelas que se identificam parcialmente com
algum género. Essas e muitas formas de identificacdo recebem o nome de ndo-binarias. Isso
significa que ndo se identificam ou ndo se identificam parcial ou totalmente nem como homens
nem como mulheres.

E, ao contrario do que a sociedade costuma aceitar, o sexo também ndo permanece em
dois. H4 muitos corpos que vao além daqueles que entendemos enquanto de homens e
mulheres, sdo as pessoas intersexo, cujo corpo foge desse paddo construido. E nessa
perspectiva que Butler (2020a) elabora seu argumento, de que o género nao ¢ resultado do sexo,
ou seja, o género, como agimos, nos identificamos, ndo € resultado do nosso corpo, uma vez
que h4d uma multiplicidade muito maior do que aquilo que nos foi imposto pela sociedade.
Portanto, ela abre para que pensemos além da dualidade, ha tantos géneros e tantos sexos, €
nenhum ¢ determinado pelo outro.

Essas sdo questoes que destaco, pois constituem parte de como vejo as pessoas, € foi a
partir dessas concepcdes que realizei a presente pesquisa. Hoje, ao olhar novamente para tras,
ao recordar de uma orientagdo que tive com a professora Cyntia, na qual ela me questionou do
que eu entendia por género e de qual referencial tedrico iria utilizar, sinto-me realizada por
pautar-me nos estudos de Judith Butler, pois ela oportuniza uma abrangéncia maior em dire¢ao
a uma concepcao de género ampla e multifacetada. Nas oficinas tive uma estudante bigénero,
que participou dos encontros com varias questdes, angustias e conquistas, e foi co base na linha
pensamento dessa autora que pude ter uma visdao alargada de género, de papéis sociais e de
sexo, nos termos aqui explorados.

A discussdo sobre as questdes de género no sentido conceitual € necessaria para que

conversemos sobre a violéncia de género, a qual

diz respeito a qualquer tipo de violéncia (fisica, social ou simbdlica) que tenha
por base a organizacdo social dos sexos e que seja perpetrada contra
individuos especificamente em virtude do seu sexo, identidade de género ou
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orientacdo sexual. Dentro dessa perspectiva, a violéncia de género pode atingir
tanto homens quanto mulheres, como se verifica no caso da violéncia contra
homossexuais e transexuais, vitimas constantes de todo tipo de agressao.
Entretanto, histérica e numericamente, ¢ a violéncia masculina contra
mulheres e, em especial, a violéncia doméstica, que tem se constituido como
fendmeno de maior destaque [...]. (SARDENBERG; TAVARES, 2016, p. 8).

As pesquisas e trabalhos relacionados a violéncia de género constituem um campo
fundado a partir das reivindica¢cdes do movimento feminista internacional e brasileiro. E foi a
partir da década de 1980, em nosso pais, que essa nova area de estudo corroborou a nomeagao e
intervengdo deste fendmeno nos campos da seguranga publica, saude e judiciario, o que fez
com que surgissem servicos publicos especializados e leis particulares (BANDEIRA, 2014).

Assim,

o feminismo passou a politizar o cotidiano, denunciando a dor e o sofrimento,
mas também exigindo seguranga e politicas de acolhimento, orientagdo e
atendimento as mulheres vitimas e/ou em situacdo de violéncia, em uma busca
incansavel pela equidade de género, pela emancipacdo, por uma cidadania
feminista, sem racismo, sem discriminac¢do, sem LGBTfobia, e sem violéncia.
Nos ultimos anos, por iniciativa de feministas de varias partes do mundo, foi
introduzido um novo conceito: o feminicidio, que no Brasil, pelo menos, ainda
se encontra em construgdo e disputa. (TELES; SANEMATSU; PRADO, 2017,
p. 176).

Assim, o movimento feminista luta também juntamente a outros movimentos e a favor
de outros grupos sociais. Durante as oficinas, falei com elas/es/us sobre a importancia de
estarem participando dos Favos de Resisténcia, mas que somente isso ndo basta, pois nao
adianta defender o fim da violéncia de género e propagar outros tipos de violéncia.

Em especifico da violéncia de género, o cendrio ¢ assustador e mostra um problema
estrutural presente em nossa sociedade. De acordo com a pesquisa feita pelo Forum Brasileiro
de Seguranga Publica (FBSP), publicado neste ano, em 2021 ocorreram 230.861 mil agressoes
por violéncia doméstica, foram pouco mais de 597 mil ameagas, mais de 270 mil Medidas
Protetivas de Urgéncia e 1341 casos de feminicidio no pais. Além disso, 24,76% das mulheres
lésbicas afirmam ja terem sido estupradas, dentre as quais afirmaram que 75,13% foram
cometidos por conhecidos, ¢ mais de 78% das mulheres 1ésbicas ja sofreram lesbofobia (Liga
Brasileira de Lésbicas/Associacdo Lésbica Feminista de Brasilia — Coturno de Vénus, 2022).
Nao obstante, 45% das mulheres afirmam ja terem seus corpos tocados sem seu consentimento
em locais publicos, enquanto apenas 5% dos homens admitem ja o terem feito (Instituto

Patricia Galvao - Ipec, 2022). Além disso, 99% das mulheres entrevistadas afirmam ter medo
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de serem estupradas, 61% delas e 41% conhecem alguma mulher que ja foi estuprada (Instituto
Patricia Galvao, 2020). Ja, de acordo com os dados da Associagdo “no ano de 2021, tivemos
pelo menos 140 (cento de quarenta) assassinatos de pessoas trans, sendo 135 (cento e trinta e
cinco) travestis e mulheres transexuais, e 05 (cinco) casos de homens trans e pessoas
transmasculinas” (BENEVIDES, 2022, p. 30).

Diante de tantas mortes, penso tal qual a filosofa Judith Butler (2020b, p. 13),

A perda de algumas vidas ocasiona o luto; de outras, ndo; a distribuicao
desigual do luto decide quais tipos de sujeitos sdo e devem ser enlutados, e
quais tipos ndo devem; opera para produzir e manter certas concepgdes
excludentes de quem ¢ normativamente humano: o que conta como uma vida
vivivel e como uma morte passivel de ser enlutada?

Compreendo que as mortes elencadas acima raramente recebem o luto. Os nimeros nos
mostram o qudo machista, preconceituosa e misdgina € nossa sociedade. Contudo, o 6¢dio nado ¢é
propagado somente as mulheres, mas também as pessoas LGBTQIAPN+, indigenas, pessoas
negras, nao-cristdos, dentre muitas outras. E diante das atuais circunstancias, pesquisar sobre
género ¢ ainda realizar um trabalho com adolescentes acerca da violéncia de género ¢ um
grande desafio. Pois falar sobre essas questdes “¢ visto geralmente como algo chato, ‘mimimi’
ou outras formas de deslegitimagdo. A tomada de consciéncia sobre o que significa
desestabilizar a norma hegemonica € vista como inapropriada ou agressiva porque ai se esta
confrontando o poder” (RIBEIRO, 2017, p. 79).

O caminho nao ¢ facil. As estradas sdo volateis. Os aliados (trans)formam-se. A luta ¢ a
resisténcia sdo certas. E uma coisa é fato, eu ndo desistirei. Isso ndo me faz ser uma
“super-heroina”, tampouco um exemplo a ser seguido. Nao! Muito pelo contrario, sou uma
dentre as muitas pessoas que resistem diariamente, € que, muitas vezes, ndo sdo vistas, nem
ouvidas, lembradas ou aplaudidas ao final de cada superagdo. Portanto, também busco isso para
mim. A minha luta ¢ em prol de um mundo outro, € ndo de algo voltado somente para mim.

Inclusive, dentre tantas situacdes violentas, machistas e misdginas que sofro pelo
simples fato de ser mulher, ainda assim, sou privilegiada socialmente por caracteristicas que
nem ao menos podemos escolher, tal qual o fato de eu ser branca e heterossexual. Colocar meu
local de fala € necessario situar de onde essa pesquisa floresceu. Compreender alguns de meus
marcadores sociais possibilita que vocé, caro/a/e leitor/a/e, olhe para quem eu sou e saiba como

experienciei o género (RIBEIRO, 2017).
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Acerca da violéncia de género, as mulheres negras estdo mais sujeitas do que as
mulheres brancas. Em 2021, por exemplo 37,5% das vitimas de feminicidio foram brancas,
0,3% autodeclaradas amarelas, 0,2% indigenas, em contraposi¢cdao 62% eram mulheres negras.
Ainda em 2021, entre as vitimas de estupro e estupro de vulneravel, 11,8% eram homens e
88,2% eram mulheres, dentre os quais 52,2% das vitimas eram negras, 46,9% brancas, e
amarelos e indigenas totalizaram pouco menos de 1% (FBSP, 2022). Esses sao alguns dados que
denunciam a discrepancia da exposicao a violéncia sobre as questdes raciais.

A violéncia de género atinge também a comunidade LGBTQIAPN+, que abarca também
mulheres. Eu, enquanto mulher heterossexual cisgénera, sinto atragdo por homens, sendo assim,
nao posso sofrer violéncia LGBTQIAPN+, que ¢ uma forma de violéncia de género. E por qué?
A sigla refere-se as sexualidades que fogem da heterossexualidade, que eu sou; diz respeito
também as identidades de género além do binarismo homem/mulher, o qual eu me identifico
enquanto mulher; e a corpos que fogem do que entendemos socialmente como corpos de
homens e de mulheres, os quais também me identifico com os ultimos. Portanto, pessoas
LGBTQIAPN+s sdao aquelas que transcendem aos padrdes heteronormativos (entendimento de
que apenas os relacionamentos heterossexuais sao corretos), de identidade de género e corporais
binérios (homem/mulher). Essas pessoas se entendem enquanto LGBTQIAPN+s e estdo, ainda
nos dias de hoje, em constante luta para continuarem existindo, pois a sociedade em que
vivemos violenta, exclui, desconsidera e mata quem ndo se enquadra nos padrdes que
mencionei.

E muitas/es/os das/es/os estudantes dessa pesquisa sdo da comunidade LGBTQIAPN+,
portanto, acredito que explicar a que a sigla se refere ajude em algumas compreensdes futuras,
inclusive, acerca dos locais de fala desses sujeitos: Lésbicas, mulheres que se relacionam com
outras mulheres; Gays, homens que se se relacionam com outros homens; Bissexuais, homens
ou mulheres que se relacionam com homens e mulheres; Trans e Travestis, pessoas cujo género
difere do que lhe foi imposto socialmente - eu, por exemplo, ndo sou pessoa trans ou travesti,
mas cisgénera, pois me identifico com o género ao qual fui designada; Queers sdo todas as
pessoas que nao se identificam com o padrdao cisheteronormativo (ou seja, nao se identificam
como cisgéneras nem heterossexuais), logo, 1ésbicas, gays, bissexuais, trans, travestis, por
exemplo, sdo consideradas/es/os queers; Intersexo, pessoas cujos corpos fogem do padrio
socialmente imposto do que sdo corpos de mulheres e de homens; Assexuais sao pessoas que
ndo sentem nenhuma atracao sexual, ou, ainda, que sentem pouca ou, ainda, sentem somente

sob circunstancias especificas; Pansexuais sdo individuos que se atraem por varios géneros, uma
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vez que ndo existem apenas homens e mulheres; e ¢ justamente sobre isso a letra N,
Nao-binarios, pessoas que fogem do binarismo homem/mulher, sdo, por exemplo, agéneros
(auséncia total de género), bigénero (identidade de género dupla, o individuo se identifica com
dois géneros a0 mesmo tempo) e género fluido (pessoa que transita periodicamente por entre
géneros); o simbolo + refere-se a todas pessoas que ndo estio incluidas na sigla, mas que fazem
parte da comunidade.

A explicagdo talvez seja um pouco rasa para algumas pessoas, ou muito complexa para
outras, contudo, ¢ necessaria para dialogar com as narrativas que foram produzidas pelas/es/os
estudantes. Além disso, a nomenclatura LGBTQIAPN+ estd em constante transformacdo e
atualizagdo, portanto, entendo este trabalho enquanto fruto de seu tempo, tal qual eu mesma, em
meio as minhas (in)completudes. Nao restam duvidas, enquanto pesquisadora ndo integrante da
comunidade, que muitos adentramentos ndo foram feitos. Contudo, foi a partir de muito estudo
para realizar as oficinas e aprendizado com as pessoas participantes desta pesquisa que hoje
coloco-me na posicao de estar em constante aprendizado. E, espero, que seja uma aliada na luta
contra a violéncia e pela igualdade LGBTQIAPN+.

Diante desse cenario assombroso ha a necessidade de pararmos o “vencedor”; este que
pode ser entendido enquanto as narrativas machistas, misdginas, racistas, LGBTfobicas, dentre
muitas outras. O filosofo alemao Walter Benjamin (1994, pp. 224-225) nos lembra que “os
mortos ndo estardo em seguranca se o inimigo vencer. E esse inimigo nao tem cessado de
vencer”. Torna-se necessario agir no tempo do agora.

E ¢ nesse sentido que propus com a pesquisa produzir conhecimentos
historico-educacionais com estudantes do Ensino Médio da rede publica de ensino da cidade de
Campo Mourdo pela via da autoridade compartilhada, (FRISCH, 2016) tendo como mote de
reflexao a violéncia de género. Justifico a importancia da pesquisa por se tratar de um tema
latente no tempo presente e que estd entremeado no cotidiano das/es/os estudantes, seja na
escola ou em outros ambientes. Dai a relevancia na producdo desses saberes
histérico-educacionais (GALZERANI, 2008) com as/es/os estudantes, buscando além de
compreender como a temdtica perpassa em suas vidas, encontrar também brechas dentro da
sociedade patriarcal e tentar combaté-la, colaborando ndo apenas com o meio académico, mas
também social e cultural. Portanto, proponho na pesquisa a transformagdo social e a
emancipagdo dos sujeitos.

Dialogo no trabalho com as experiéncias das/es/os estudantes para a construcdo de

conhecimentos histérico-educacionais. Em que elas/es/us sdo as/es/os produtoras/es e o fazem
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considerando suas proprias historias e saberes, mas também agregando outros saberes. Em que
essas experiéncias podem estar entremeadas em diferentes locais, narrativas, fragmentos,
rememoracgdes capazes de potencializar novas praticas no ensino de historia (FORTUNA,
GALZERANI, 2015).

Realizei uma pesquisa em didlogo com as memorias das/es/os estudantes na perspectiva
benjaminiana, que considera ndo apenas memorias voluntarias, mas também as involuntarias. A
acepcao de memoria que foi abarcada neste trabalho ¢ a de Benjamin, capturada na mdnada

“Escavando e recordando”, como a apresento a seguir:

Escavando e recordando

A lingua tem indicado inequivocamente que a memoria ndo € instrumento para
exploracdo do passado; ¢, antes, seu meio. E 0 meio onde se deu a vivéncia,
assim como o solo é o meio no qual as antigas cidades estdo soterradas. Quem
pretende se aproximar do proprio passado soterrado deve agir como um
homem que escava. Antes de tudo, ndo deve temer voltar sempre ao mesmo
fato, espalha-los como se espalha a terra, revolvé-lo como se revolve o solo.
Pois “fatos” nada sdo além de camadas que apenas a exploracdo mais
cuidadosa entregam aquilo que recompensa a escavacao. Ou seja, as imagens
que, desprendidas de todas as conexdes mais primitivas, ficam como
preciosidades nos sobrios aposentos do nosso entendimento tardio, igual a
torsos na galeria do colecionador. E certamente € 1itil avancar em escavagoes
segundo planos. Mas ¢ igualmente indispensavel a enxadada cautelosa e
tateante na terra escura. E se ilude, privando-se do melhor, quem s6 faz o
inventario dos achados e ndo sabe assinalar do terreno de hoje o lugar no qual
¢ conservado o velho. Assim, verdadeiras lembrangas devem proceder
informativamente muito menos do que indicar o lugar exato onde o
investigador se apoderou delas. A rigor, épica e rapsodicamente, uma
verdadeira lembranga deve, portanto, a0 mesmo tempo, fornecer uma imagem,
assim como um bom relatério arqueoldgico deve nao apenas indicar as
camadas das quais se originam seus achados, mas também, antes de tudo,
aquelas outras que foram atravessadas anteriormente (BENJAMIN, 2000, pp.
239-240).

A partir da concepcdo benjaminiana, ao trabalharmos com memoria ndo € possivel
conhecer toda a Historia, afinal, n6s também somos constituidas/es/os de esquecimentos.
Assim, tendo a memoria como meio em que as experiéncias ocorreram, ela surge de uma
pessoa que se percebe em sua inteireza humana como detentora de sensibilidades,
incompletudes, esquecimentos. Em que a memoria involuntaria ¢ constituida por “aquilo que
nao foi expressa e conscientemente ‘vivenciado’, aquilo que ndo sucedeu ao sujeito como

‘vivéncia’” (BENJAMIN, 1991, p. 108).
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Entrelago o trabalho também com as memorias involuntarias, que irrompem as paredes
do favo, cujo mel transborda sem que queiramos, ¢ esse movimento do ndo esperar pelo que
aconteceu, da surpresa e da necessidade estranguladora de vir a tona. Elas sdo repletas de
sentimentos, de afetividades - s3o as memdrias involuntérias das/es/os estudantes (SEIXAS,
2001). A rememoragdo benjaminiana, nas palavras da professora-historiadora Cyntia Simioni

Franga,

acolhe as memorias voluntdrias e involuntarias. Embora prevalecam, nas
pesquisas contemporaneas, as no¢des de memoria em uma perspectiva
voluntaria e racional, a dimensdo involuntaria das memorias tem se mostrado
promissora na producdo de conhecimentos historicos e educacionais. Quanto
as memorias voluntarias, elas se distanciam das singularidades e ocupam um
espaco privilegiado nas relagdes entre histéria ¢ memoria. [...] As memorias
involuntarias aparecem como instaveis, descontinuas, que nao vém
simplesmente para preencher um espago em branco, ndo aumentam ou
diminuem nada, simplesmente condensam. S3o imagens que surgem
independentes do nosso controle ¢ nos surpreendem com imagens ligadas a
significados afetivos e intimos, tecida por uma pessoa mais inteira portadora
de sensibilidade, de racionalidade, de (in)consciente e/ou (in)completa.
(FRANCA, 2020, pp. 306-307).

Contudo, mais do que lembrar o passado em um viés comemorativo, trata-se de lembrar
o passado para um agir transformador no presente, a fim de possibilitar a abertura para futuros
outros (BENJAMIN, 1994; GAGNEBIN, 2019).

Para colocar em agdo a pesquisa, trabalhamos com obras de arte, fotografias, videos,
poesias, trechos literarios e académicos como alegorias, a fim de possibilitar a produgdo de
conhecimentos e para estimular a rememoracgado das experiéncias vividas pelas/es/os estudantes,
ou seja, que ao olhar para um quadro, potencializasse a rememoragdo, a partir de suas
experiéncias de vida. Dessa forma, a imagem alegoérica vai além do sentido literal do texto,
possibilita outras leituras abertas as experiéncias (BENJAMIN, 1994; FRANCA, 2015).

Organizamos encontros com as/es/os estudantes intitulados Favos de Resisténcia. As
oficinas foram: 1° Favo de Resisténcia: Compreendendo os entendimentos de género®, em que o
intuito foi conversar com as/es/os estudantes para nos conhecermos e refletirmos em conjunto a
acepcdo de género; no 2° Favo de Resisténcia: Rememorando as experiéncias de género', foi
trabalhado sobre os papéis de gé€nero no cotidiano das/es/os estudantes; no 3° Favo de

Resisténcia: O ato de contar-nos'", a intencdo foi de que elas/es/os contassem um pouco da
9

° Apéndice B.
1% Apéndice C.
T Apéndice D.
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propria historia por meio de um objeto na relagdo com as questdes de género; ja no 4° Favo de
Resisténcia: Percepgbes da violéncia de género nas musicas'?, o propodsito da oficina foi
partilhar experiéncias sobre a violéncia de género, no didlogo com a musica acerca da tematica;
no 5° Favo de Resisténcia: Desconstruindo e denunciando a violéncia de género®,
conversamos sobre o conceito teorico da violéncia de género, bem como formas de resisténcia;
enquanto no 6° Favo de Resisténcia: A violéncia pode estar presente...'*, tratamos sobre a
violéncia fisica em ambientes domésticos e também institucional; no 7° Favo de Resisténcia:
Nos (re)existimos"®, refletimos a questdo do estupro, da violéncia contra as pessoas trans e
travestis e também da possibilidade de resistirmos em nosso cotidiano; e, por ultimo, no 8°
Favo de Resisténcia: O caminho da percepgio e do combate'®, o foco foi a violéncia
psicoldgica, dialogamos sobre muitas praticas que temos nos deparado e enfrentado no
dia-a-dia.

Ao todo foram oito oficinas, denominadas Favos de Resisténcia, a escolha foi para fazer
uma analogia as colméias como se fossem memorias, onde cada acontecimento (significado
pelo favo) representa uma particula importante para nds sermos o que somos, € também uma
potencialidade de resistir, (re)existir e existir. Esses oito encontros foram realizados em trés
meses com oficinas nas tergas e quintas, em que os estudantes foram até o Laboratorio de
Ensino de Historia (Lehis)'” da Unespar, acompanhados por mim'® e devidamente autorizados
pelos responsaveis. Iniciamos no dia 9 de junho e terminamos em 5 de setembro de 2022,
totalizando 23 encontros, 9 deles destinados as 8 oficinas tematicas de violéncia de género, 11 a
produgdo de materiais para a exposicao cultural e 3 dias de exposi¢do em si. Apesar da ideia
inicial ser apenas 8 encontros, tivemos a demanda de producdo de materiais para a mostra
artistica cultural, confeccionados pelas/es/os estudantes, que se dispuseram a estender o projeto
para que conseguissemos realizar o que haviamos decidido coletivamente.

A ideia dos favos surgiu a partir de um sonho, literalmente. Eu havia sonhado com
“colméias da memoria”, depois escrevi em um caderno. Em determinada orientagdo com a
professora Cyntia, fui ler as coisas que eu sonhava para ela, entdo falei desse em especifico, ela,

por sua vez, disse que Benjamin havia escrito sobre isso. Imediatamente fiquei surpresa, mas

12 Apéndice E.

13 Apéndice F.

'* Apéndice G.

'S Apéndice H.

' Apéndice L.

'70 Lehis é um espago da UNESPAR, campus de Campo Mourdo, € é o local que trabalho como bolsista.

'® Em virtude de trabalhar com o Comité de Etica, eu buscava e levava de volta os estudantes para o colégio onde
estudavam, localizada ha uma quadra da Universidade Estadual do Parana (UNESPAR).
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deixei o episddio de lado. Foi somente quando estava pensando nas oficinas que recordei disso,
entdo resolvi nomea-las de “Favos de Resisténcia”. A explicagdo dos favos ¢ baseada na leitura
sobre Marcel Proust realizada por Walter Benjamin, na qual o primeiro “constituiu, com as
colméias da memoria, uma casa para o enxame dos seus pensamentos" (BENJAMIN, 1994, p.
38), em que cada acontecimento seria um favo e que ao junta-los, constituem uma colméia, que
lembra a imagem monadolégica. J4 a resisténcia esta atrelada a ideia de que podemos resistir, e
nisso esta a potencialidade para a mudanga.

Além das oficinas, realizamos uma mostra cultural”® com algumas das produgdes
das/es/os estudantes sobre violéncia de género, produzidas durante os Favos de Resisténcia. A
exposi¢do ocorreu em uma quinta-feira, dia 1 de setembro de 2022, na praga publica Sao José,
em Campo Mourdo, ao lado da Biblioteca Municipal Professor Egydio Martello. E na
sexta-feira, no periodo vespertino e noturno, e segunda-feira, nos trés periodos, dias 2 e 5 de
setembro, na Universidade Estadual do Parand (Unespar), em Campo Mourdo. Foi um
momento de participagdo dos sujeitos da pesquisa, bem como da comunidade que passou pelo
local e possibilidade de se relacionar com o que estavamos trabalhando. Essa tinha sido uma
proposta que havia realizado logo na entrevista de selecdo para o mestrado, acolhida pela
professora Cyntia, bem como pelas/es/os estudantes que foram até mesmo em suas férias
escolares até a universidade para confeccionarmos os materiais a serem expostos. Enquanto
pesquisadora, se eu pudesse definir a mostra artistica cultural em uma palavra, seria “entrega”.
Entrega por parte dos discentes colaboradores, da minha orientadora e da comunidade.

E entendo todo esse trabalho que nos realizamos, eu e as/es/os estudantes sob a
supervisdao da professora Cyntia, como uma postura politica, de lutar por uma sociedade outra.
Acredito que tenhamos assumido a responsabilidade de aprender mutuamente e combater a
violéncia de género. Afinal, “o mundo [...] € visto como ‘isso’ sobre o que assumimos uma
responsabilidade, que nos ocupa ou nos preocupa, que nos importa, que cuidamos”
(LARROSA et. al., 2019, p. 21).

Apesar de nossa postura e proposta de trabalho de total repudio a qualquer tipo de
violéncia, tivemos um estudante estuprador participando das oficinas, representado pelo
pseudonimo T.V. Ele foi apresentado juntamente com os outros participantes, mas nio esta
contabilizado entre as/es/os oito participantes que de fato foram incluidos na pesquisa. O
estudante em questdo participou da maior parte dos encontros, teve o termo de consentimento

assinado pela pessoa responsavel e estudava no mesmo colégio que as/es/os demais.

A TV Carajas de Campo Mourdo realizou uma matéria sobre a exposi¢do. Vocé pode conferi-la em:
https://tvcarajas.tv.br/2022/09/exposicao-sobre-violencia-de-genero-traz-alerta-para-denuncias/.
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Evidentemente que ndo sabiamos nem desconfidvamos de nada. Mas, algo que necessito
ressaltar é: esse estudante contribuia com colocagdes narrativas sobre violéncia de género, as
atividades que realizou tinham um viés combativo e de dentincia, nao havia rastros de que fosse
um estuprador®.

Ou seja, suas atitudes demonstravam uma coisa, mas as narrativas, diziam outra.
Qualquer pessoa que lesse suas produgdes e ndo soubesse o que ele havia feito, iria duvidar das
minhas afirmacdes. Até eu mesma duvidei de mim em determinado momento, mas sabia que
havia alguma coisa estranha com ele. Porém, jamais pensei que fosse isso, até o dia em que ele
foi preso e confirmou os crimes. Em virtude de se tratar de um menor de idade, ndo irei colocar
suas narrativas na pesquisa, nem mesmo revelar seu pseudonimo (o que inseri foi uma
abreviatura que nao possibilita identifica-lo), por questdes legais.

Entdo pergunto: como continuar a escrita depois de um episodio traumatico, deploravel
e absurdo? Palavras importantes diminuem suas forgas depois de algo assim. E uma quebra na
narrativa. Talvez pesquisadoras/es mais experientes e escritoras/es habilidosos conseguem, mas
ainda ndo ¢ o meu caso. Convido, mesmo assim, a adentrarmos na concep¢ao
teorico-metodologica da pesquisa, em que os Favos de Resisténcia as/es/os estudantes
rememoraram e produziram narrativas escritas e iconograficas, que foram elaboradas por mim,
pesquisadora, em imagens monadologicas.

Parto de uma perspectiva tedrico-metodologica pautada no filésofo Walter Benjamin
(2007) na imagem das modnadas, ou seja, pequenas particulas de sentido em que a
potencialidade ¢ a de representar o todo, cuja leitura ndo ¢ pronta e final, e sim alavancadoras
de novos sentidos e significados para também as outras pessoas que entrarem em contato.
Portanto, “nos dominios que tratamos aqui, o conhecimento existe apenas em lampejos. O texto
¢ o trovao que segue ressoando por muito tempo” (BENJAMIN, 2007, p. 499).

Fago uma leitura das narrativas das/es/os estudantes como mdnadas, pois por meio delas
temos a oportunidade de trazer as lutas, de ir contra a corrente, de buscar um mundo outro para
0os que sdo socialmente oprimidos, excluidos e silenciados. No didlogo com a acepcao de

monada de Walter Benjamin,

2 Além disso, enquanto pesquisadora, sofri inimeras violéncias psicoldgicas por parte dele. No terceiro encontro
ele me interrompeu constantemente para fazer colocagdes que ndo estavam relacionadas com a tematica, entdo
pedi para que seus comentarios estivessem relacionados com o assunto. Nesse momento ele afirmou que eu estava
mandando-o “calar a boca”, algo que ndo fiz e que outras/es/os estudantes podem atestar isso. Ele me tratava com
rispidez, ndo interagia com as/es/os participantes, queria que fosse levado uma faca para os encontros, falou
palavrdes para mim. Dentre muitas outras situagdes traumaticas que passei durante as oficinas. Em contrapartida,
toda vez que eu tentava questiona-lo, afirmava que ele tinha vontade de se matar, ja fez uma narrativa em afirmava
ser um relato em que o personagem se matava. Ofereci ajuda psicologica e para ir na escola inimeras vezes, mas
ele dizia que outra professora ja havia tentado isso e nao havia funcionado.
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Quando o pensamento para, bruscamente, numa configuragdo saturada de
tensoes, ele lhes comunica um choque, através do qual essa configuragdo se
cristaliza enquanto monada. O materialista historico s6 se aproxima de um
objeto histérico enquanto o confronta enquanto monada. Nessa estrutura, ele
reconhece o sinal de uma imobilizagdo messidnica dos acontecimentos, ou,
dito de outro modo, de uma oportunidade revolucionaria de lutar por um
passado oprimido. (BENJAMIN, 1994, p. 231).

Assim, a mdnada se configura enquanto um conjunto cristalizado de tensdes que
possuem uma totalidade historica (LOWY, 2005). E um relance no céu que foi flagrado no
momento exato, o qual deu origem a moénada. Portanto, ¢ uma narrativa que ndo se finda, que
nao esta fechada em apenas um significado.

Nisso estd a potencialidade da memoria involuntaria, em ela surgir como um flash de
luz no alto do céu em um momento as vezes nada oportuno, sem pedir permissdo, € que traz a
tona acontecimentos que ndo esperavamos. E também ao recordar dessas memérias em que
esse individuo afirma também a sua propria singularidade, sabendo que esta ¢ constituida na
relagdo, por vezes conflituosa, com outras pessoas (GALZERANI, 2004). Portanto, a memoria
benjaminiana relaciona-se com o vivido (PAIM; PEREIRA; FREIRE, 2018).

Entdo, faco minhas as palavras de Walter Benjamin (2007, p. 502), ao trabalhar com
montagens monadoldgicas, “ndo tenho nada a dizer. Somente a mostrar. Nao surrupiei coisas
valiosas, nem me apropriei de formulagdes espirituosas. Porém, os farrapos, os residuos: nao
quero reinventa-los, e sim fazer-lhes justi¢a da inica maneira possivel: utilizando-os”. Porém,

ndo ¢ a partir de narrativa linear, mas como constelacdes.

[...] Benjamin j& sugere que estes pontos isolados, os fendmenos historicos, s6
serdo verdadeiramente salvos quando formarem uma constelagdo, tais estrelas,
perdidas na imensiddo do céu, s6 recebem um nome quando um tragado as
retne. Esta metafora da constelagdo, que explicita a tarefa redentora da Ideia,
[é] [...] o esbogo de uma ligagdo inédita entre dois fendmenos historicos;
gracas a esta ligacdo, dois elementos (ou mais) adquirem um novo sentido e
desenham um novo objeto historico, até ai insuspeitado, mas verdadeiro e
mais consistente que a cronologia linear (um pouco como esses jogos que a
crianga deve interligar entre eles pontos esparsos no papel que, subitamente,
revelam uma figura insuspeitada). Em oposi¢do a narragdo que enumera a
sequéncia dos acontecimentos como as contas de um rosario, este
procedimento faz emergir momentos privilegiados para fora do continuum
cronologico, ¢ definido [...] como a apresentacdio de uma constelagdo
salvadora. (GAGNEBIN, 2013, p. 15).
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Assim, convido vocé, estimado/a/e leitor/a/e, a dialogar conosco (comigo e com as/es/os
estudantes) nesta dissertacdo, na qual estruturamos, por meio de um viés compartilhado e
colaborativo, trés capitulos: o primeiro, intitulado Violéncia de Género: nas brechas da
sociedade preconceituosa, machista e misdgina, em que apresento 0 aporte
teorico-metodologico da pesquisa e os conceitos de memoria: rememoragdo, narrativa,
experiéncia, género, violéncia de género, feminismo e interseccionalidade.

No segundo capitulo, Conhecendo os Favos de Resisténcia, apresento as oficinas
tematicas, nossos debates e as produgdes das/es/os estudantes, bem como o didlogo na relagao
com as mesmas.

Por sua vez, o terceiro capitulo, intitulado A mostra artistica cultural no espago publico,
em um primeiro momento debato o conceito de “publico” na Histéria Publica e,
posteriormente, a respeito da exposi¢do, sua construgdo, estruturagdo e didlogo com o publico.

Ao fazer o convite a leitura dessa dissertagdo, espero que o/a/e leitor/a/e esteja
aberta/e/o a novas experiéncias, a expor-se, a sentir, odiar, amar, sofrer, sorrir e ter esperanga. E
sobre isso, € sobre (ex)por-se ao mundo, estar aberto a novas experiéncias, mostrar-se em suas
completudes e incompletudes (LARROSA, 2020). Convido entdo a leitura do primeiro capitulo
da dissertacdo, Violéncia de Género: nas brechas da sociedade preconceituosa, machista e

misogina.
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CAPITULO 1
VIOLENCIA DE GENERO: NAS BRECHAS DA SOCIEDADE PRECONCEITUOSA,
MACHISTA E MISOGINA

Fonte: Desenho da estudante Rebecah. Dados da pesquisa (2022).

Nas sombras da sociedade preconceituosa
Um casal de pessoas LGBTQIAPN+ se beijando com as sombras da sociedade
preconceituosa ao redor mostrando que o amor sempre ira vencer.

(Estudante Rebecah, 16 anos, 2° ano, homem gay e demissexual).
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A estudante Rebecah nos proporciona pensar a partir de seu desenho em relagdo com
uma narrativa sensivel, na qual vivemos em uma sociedade preconceituosa, LGBTfobica,
machista, binaria, heterossexual. Contudo, nos provoca para que nao continuemos a aceitar
preceitos que nos tém sido impostos, ¢ um chamado a resisténcia, e ¢ com isso que convido
voceés, estimados/as/es leitores/as, a adentrar nessa dissertacdo, com o desejo de mudanga e
fazer do combate a violéncia de género uma causa coletiva a ser efetivamente defendida.

Os estudos de género vao além do binarismo homem/mulher e da concepcao de que s6
se estuda as mulheres, j4 que abarca também outros géneros, relacdes e padrdes sociais e
culturais, sexualidades, violéncias, dentre muitas outras possibilidades. Ou seja, na area de
género ndo se dedica apenas aos estudos cujo mote de reflexdo sdo as mulheres, esse € o
primeiro ponto. O segundo, diz respeito ao conceito de “género” da fildésofa Judith Butler
(2020a), do qual baseio-me na presente pesquisa, ¢ tal conceito € considerado por Butler como
socialmente construido, em que atos estilizados e repetidos dentro de uma estrutura rigida - que
seria a nossa sociedade - cristalizam-se, produzindo a aparéncia de naturalidade e normalidade.
Em outras palavras, todas as pessoas pertencem a alguma identidade de género, mesmo aquelas
que ndo tém género (agéneros), € em nossa sociedade os que sdo dados como “legitimos” sdo
os homens e as mulheres. Todavia, existem muitos outros, para além destes, sdo os chamados
ndo-bindrios, ou seja, pessoas que ndo se identificam totalmente como homens ou como
mulheres, ou que pertencem a um outro género que foge dos padrdes homem e mulher.

Essas tematicas poucas vezes aparecem nos livros didaticos de historia, e, quando o
fazem, referem-se as mulheres em papéis secundarios ou apenas as citam, ja as questoes
LGBTQIAPN+s, comumente nao t€m espaco nesses materiais. Em minha trajetoria académica,
realizei um trabalho de analise de livro didatico que estd em vias de publicagdao em um capitulo
de livro, no qual abordo a (in)visibilidade de género. Pude perceber que nas narrativas dos
livros didaticos temos a propagacdo de uma ideia de neutralidade, todavia, as auséncias e
apagamentos das mulheres e das pessoas ndo-bindrias mostram que sdo, sim, detentoras de um
género, que é o masculino (PEDRO, 2005). E a partir disso, que considero urgente olhar para
os materiais didaticos de historia, compreendendo-os enquanto construgdes sociais e
dissociados da ideia de neutralidade, mas portadores de ideologias e enquanto produtores
culturais. E, com isso, compreender a escola também enquanto produtora de relacdes de género
(LOURO, 2020), e um local de potencialidade para trabalharmos em busca de uma sociedade

com mais equidade, inclusdo e igualdade social.
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A respeito da minha trajetoria pessoal, entre idas e vindas, fui aceita como bolsista da
Coodenagdo de Aperfeicoamentos de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) pelo Programa
Residéncia Pedagogica, no qual pude realizar em 2019 uma intervencdo em um colégio
estadual na cidade de Campo Mourdo, acerca das questdes de género atualmente. Desde entdo,
0 anseio por iniciar os estudos nessa temdtica s6 aumentou, e creio que continuara nesse sentido
durante toda a minha vida, pois € algo que sempre me atravessou e tocou de forma singular -
seja em minhas experiéncias pessoais ou nas académicas. Assim como coloca bell hooks (2017)
questionei-me acerca de quais hdbitos de ser e valores refletiam/refletem o meu e o nosso
compromisso com a liberdade.

Portanto, assim como o género esta presente na sociedade brasileira, evidentemente, a
violéncia de gé€nero também. Quantas mulheres ¢ LGBTQIAPN+s que conhecemos e foram
estupradas, violentadas, agredidas, assediadas, seja fisicamente ou ndo, quantas? Mas e
quantas/es/os estupradores/as, violadores/as, agressores/as e assediadores/as conhecemos?
Pensar nessa questdo nao ¢ apenas pensar no quantitativo, ¢ refletir sobre como a violéncia de
género ¢ naturalizada e estruturalizada em nosso pais; em como ainda nao falamos sequer o
minimo necessario sobre o assunto comparado aos acontecimentos de violéncia e feminicidio
diérios; e que ainda hé poucas dentncias das vitimas e exposi¢ao dos/as/es criminosos/as/es.

E, assim, necessario que falemos sobre isso nos espagos escolares e nio escolares, que
ensinemos sobre essas questdes, que nos questionemos, que nio aceitemos. E possivel fazer
diferente, mas para isso precisamos estar aberta/e/os a experiéncias outras (LARROSA, 2020).

Como o convite do filésofo Walter Benjamin na ménada “Nao te esquecas do melhor”:

Uma pessoa conhecida minha era o cimulo da ordem no periodo de sua vida
em que ndo podia ser mais infeliz. De nada se esquecia. Seus negocios
correntes eram registrados até os minimos detalhes, e quando se tratava de um
encontro - dos quais nunca se esquecia - era a pontualidade em pessoa. O
caminho de sua vida era como que pavimentado, ndo havendo nele a menor
racha onde o tempo pudesse florescer em erva. Assim continuou sendo um
bom tempo. Entdo sobrevieram circunstancias que tiveram como consequéncia
uma mudanga na existéncia da pessoa em questdo. Comecou que ele aboliu o
relogio. Exercitou-se em chegar atrasado, e, quando o outro ja tinha ido,
sentava-se para esperar. Se tivesse de apanhar alguma coisa, entdo raramente a
encontrava, ¢ se tivesse de arrumar algum canto, entdo a desordem crescia em
outro na mesma propor¢do. Quando se achegava a sua escrivaninha, era como
se ali tivesse arruinado tudo. Mas era ele mesmo que vivia em destrogos como
num ninho de ratos, € ndo importava do que estivesse tratando, logo se
instalava dentro da coisa, tal como o fazem as criangas ao brincar. E tal como
as criangas, que em toda parte se deparam com o objeto esquecido — em
bolsos, na areia, na gaveta, onde o mantivessem escondido —, assim também
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lhe acontecia, ndo apenas no pensar, mas também no viver. Amigos o
visitavam quando menos pensava neles e quando tinha deles maior preciséo, e
seus presentes, que nao eram valiosos, vinham assim no momento oportuno
como se ele tivesse nas maos os caminhos do céu. Naquela época, gostava
sobretudo de se lembrar da lenda do filho do pastorzinho que, num domingo,
recebeu permissdo de entrar na montanha com os seus tesouros €, a0 mesmo
tempo, a enigmatica instrugdo: — Nao te esquecas do melhor. — Nesse tempo
se achava razoavelmente bem. Pouca coisa executava e nada considerava
como feito. (BENJAMIN, 2000, p. 246).

Quando li pela primeira vez a monada dessa citacdo, logo pensei que ela estaria nesta
dissertacdo. Isso porque eu era essa pessoa: extremamente organizada, com o tempo totalmente
cronometrado, até com os segundos contados. Porém, eu ndo conseguia me abrir as novas
experiéncias, quando estava lendo um texto ficava mais preocupada com a quantidade do que
com a qualidade, se o tempo estivesse esgotado e simplesmente o largava e iria para a proxima
tarefa, somente depois retornava. E foi abrindo-me para as leituras de Walter Benjamin que
comecei a mudar minha concepcdo de tempo, foi a partir dele que iniciei o processo de
desaceleragao da vida.

Essa mudanga foi essencial para a realizacdo dos encontros com as/es/os estudantes no
projeto Combatendo Violéncia de Género, pois iniciei de fato o processo de escuta atenta e
“empatica”, fator determinante para a minha relacdo com as/es/os protagonistas da pesquisa. E
sdo justamente as produgdes delas/es/us o grande brilho dessa dissertagdo, pois sdo narrativas
encharcadas de vida, com seus sonhos, suas angustias, suas esperancas, suas lutas e nossos
didlogos. “Nao te esquecas do melhor”, disse Benjamin (2000, p. 246), e ndo me esquecerei,
jamais.

Convido a leitura do poema sensivel, “Na tumba da senhora Dai” de Marina Colasanti.

Na tumba de Dai

chinesa aristocrata

de antiga dinastia

foram desenterradas duas estatuas
de contadores de historias

e também seus tambores.

Nao foram encontradas

nos escombros

as histdérias com que a senhora Dai
embalava seu sonho.

As palavras

tdo mais leves que a argila
ninguém aprisionou,

Silenciosos

os tambores ecoam

na eternidade.
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(COLASANTI, 2005, p. 31).

As palavras, quando ditas e ndo escritas ou gravadas, ndo ficam aprisionadas. Elas
vivem apenas na memoria daquelas pessoas que a escutaram, por meio da rememoragao. Além
disso, eu também as entendo enquanto uma forma de libertacao, de denuncia, de encontro. E
como escreveu Marina Colasanti no poema citado, as palavras ninguém aprisiona, elas ecoam
na eternidade. Falar liberta. E rememorar também ¢ libertacao das amarras.

Em concordancia com essa ideia, utilizei como aporte tedrico-metodoldgico da pesquisa
as ideias do filosofo, ensaista, socidlogo e critico literario alemao, Walter Benjamin, nascido
em 1892 e falecido em 1940. Seus escritos consistem em uma critica ao avango da
modernidade capitalista. Além disso, a filosofia desse estudioso da historia bebe em trés fontes
distintas entre si: 0 romantismo alemao, 0 marxismo ¢ o messianismo judaico - e ¢ a partir de
um entrecruzamento fértil entre essas fontes que o autor cria uma concepgao original € potente
até os dias de hoje (LOWY, 2005). Em suma, ele nos alerta do progresso técnico, o perigo do
avan¢o da modernidade capitalista no qual as pessoas sejam apenas uma mao-de-obra rendida e
que perambula pelas ruas seguindo o fluxo da multiddo, sem saltos, sem identidades, sem
partidas (GALZERANI, 2008).

De acordo com Benjamin (1994, p. 223), “existe um encontro secreto marcado entre as
geragdes precedentes e a nossa. Alguém na terra esta a nossa espera. Nesse caso, como a cada
geracdo, foi-nos concedida uma fragil for¢ca messianica para a qual o passado dirige um apelo”.
Apelo esse que nao pode ser rejeitado sem que haja um custo, uma puni¢ao. Michel Lowy
(2005), ao dialogar com Benjamin, compreende a necessidade de uma reparacao coletiva, € nao
apenas uma reden¢do individual, na qual a ultima ¢ entendida a partir da imagem de felicidade
de cada pessoa e geracdo. Mas entdo como realizar essa redencdo coletiva? Ele concebe “a
redencdo sobretudo enquanto rememoracio histérica das vitimas do passado” (LOWY, 2005, p.
49), e essa redencdo nao € no sentido de manter e conservar, e sim de destruir e dissolver,
romper com o continuum da histéria (GAGNEBIN, 2019). Assim, “E preciso, para que a
redencdo aconteca, a reparagdo, em hebraico, tikkun - do sofrimento, da desolagdo, das
geragdes vencidas, e a realizagdo dos objetivos pelos quais lutaram e ndo conseguiram
alcancar” (LOWY, 2005, p. 51).

E como realizar essa reparagao? Entendo que o ensino de Historia seja um dos caminhos
possiveis, em uma perspectiva dos vencidos, dos grupos marginalizados, dos silenciados
trazerem a tona por meio da rememoragdo. E torna-se mais potente quando o ensino de Historia

apresenta-se como uma possibilidade de Historia Publica.
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1.1. Ensino de Historia como possibilidade do exercicio da Historia Publica

O ensino de Historia pode ser considerado como uma possibilidade de Historia Publica,
uma vez que a sala de aula é um local privilegiado do exercicio de Historia Publica
(FERREIRA, 2018) — porém, nem todas as praticas que sdo realizadas no ambiente escolar
podem ser entendidas enquanto pertencentes 2 mesma. E importante destacar que ¢é na sala de
aula que professoras/es e estudantes refletem a respeito de “assuntos publicos e de interesses
coletivos, entre eles as questdes de género, direitos humanos, racismo, politicas de
reconhecimento, feminicidio, entre outras questdes socialmente vivas no presente”. As/es/os
estudantes sdo estimulados pelas/es/os professoras/es a pensarem sobre o seu papel nos
processos historicos e suas potencialidades para atuar no contexto em que estdo(estamos)
inseridas/es/os (PAIM; FRANCA, 2018).

O professor-pesquisador Rodrigo de Almeida Ferreira (2018) destaca que durante o
processo de ensino, o/a/e professor/a/e realiza operagdes que perpassam pela producao,
divulgagdo e circulagdo do conhecimento histdrico escolar. A dindmica da sala de aula torna-se,
portanto, multipla, diversa e potente para o didlogo, a reflexdo e a producao de conhecimentos.
E ¢ justamente essa articulacdo entre professor/a/e, estudantes e comunidade escolar que faz da
sala de aula e da escola um espaco fértil para o germinar da Historia Publica (FERREIRA,

2018). Afinal,

na educacdo historica escolar se opera a divulgacdo, a ampliagdo dos publicos
e a circulacdo do conhecimento historico com bastante intensidade e
amplitude. A selecdo do tema, a apresentagdo do contetido, o desenvolvimento
da reflexdo faz da aula um momento especial em que estudantes entram em
contato com o passado/presente e se repensam enquanto sociedade
(FERREIRA, 2017, p. 143).

Na acepcao das professoras Cyntia Simioni Franca, Nara Rubia de Carvalho e Marcelo

Abreu (2022, p. 5), pensar a histéria ensinada e a histéria publica é compreendermos que

ambos podem ser vistos como momentos de criagdo partilhada de passados
vitais para o presente e seu futuro. E certo que a historiografia
academicamente produzida também ¢ um lugar atravessado pela necessidade
do passado ou por compartilhamento da autoria. Contudo, consideramos que a
historia ensinada e a historia publica sdo momentos privilegiados de produgdo
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da histéria comum, porque sdo situagdes, configuradas por formas e lugares
que lhes sdo proprios, nas quais os interlocutores estdo objetivamente
presentes, interpelando-nos diretamente.

Na relacdo entre Historia Publica e ensino de historia, além das trocas de experiéncias,
implica pensar em uma reflexdo sobre a praxis (FERREIRA, 2018). E necessario compreender
a interface entre ensino de historia e histéria publica para evitar uma pulverizagdo e/ou
banalizagdo dessa relagdo, no sentido de pensar que fazer um semindrio em grupo, trabalhos
coletivos com cartolina ¢ historia publica. E importante compreender que essas sdo atividades
“proprias do Ensino de Histdria, as quais se somam demandas potencializadas pela perspectiva
da historia publica” (HERMETO; FERREIRA, 2021, p. 9).

Acrescenta-se ainda que o fato de divulgagdo historica em blogs e sites na internet dos
trabalhos na disciplina da histdria seja um exercicio da histéria publica, merece atencao, pois
muitas vezes, tal pratica apresenta-se como uma simples pesquisa em um repositorio ou até
mesmo construindo tais espacos nas redes como depodsitos de conteudo. A possibilidade de
trabalhar com os recursos tecnoldgicos via acesso a infernet, no ensino de histdria, ndo significa
necessariamente uma pratica de historia publica, uma vez que necessita de reflexdes ampliadas
em relagdo as narrativas que circulam nas redes sociais. A professora-pesquisadora Marta

Rovai salienta que

o ensino de histéria voltado a historia publica ndo se resume a acessar
plataformas digitais ou demais midias para obter mais informagdes. Nao se
trata de uma questdo quantitativa, correndo-se o risco de cair no perigo do
excesso de narrativas. [...] os(as) professores(as) devem ser os(as)
provocadores(as) e mediadores(as), para que se perceba que todos os materiais
sdo passiveis de autoria, de usos e abusos em determinado tempo e por
diversos interesses, € que as maneiras com que estes sdo manuseados
produzem efeitos sociais e leituras diferentes sobre o passado e o presente (e,
também, perspectivas de futuros publicos). Informagdes comunicadas e
transmitidas ndo significam, necessariamente que sejam compartilhadas, pois a
divulgacdo deve ser sempre acompanhada de reflexdo coletiva, mediada pelo
encontro entre saberes locais, saberes académicos e saberes em rede.
[...] (ROVAI; MONTEIRO, 2020, pp. 223-224).

Nesse sentido, trabalhar pelo viés da historia publica no ensino de historia tomando as
redes sociais como ferramenta para a produ¢do de conhecimento historico-educacional, implica
refletir criticamente como o passado estd sendo divulgado por esses canais de comunicagdo?
Ou ainda, como as narrativas publicizadas constroem a perspectiva de presente e futuro? E

possivel flagrar as multiplas vozes? Sera que pincamos apenas o que foi narrado e ndo nos
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atentamos para os silenciamentos do passado? Passado, presente e futuro sdo mobilizados pelas
midias por meio da divulgacao historica, mas € importante ao trabalhar com as/es/os estudantes
no ensino de histéria com as narrativas que sao publicizadas, alguns questionamentos: “Que
conhecimento historico do passado, na relagdo com o presente, estd sendo oferecido ao
publico? O que e quem estaria sendo lembrado e esquecido? Quem, para quem, com quem €
com que fins se produzem as narrativas para o publico?” (FRANCA; CUNHA, 2022b, p. 5).

Nao desconsiderando que a divulgagdo histdrica contribui para a “democratizacao dos
usos do passado sob os interesses do presente, da alteridade e do conflito sempre saudavel ao
amadurecimento de uma sociedade em busca da compreensdo de si mesma enquanto
coletividade” (ROVAI, 2018, p. 186). No entanto, para que sejam asseguradas essas
potencialidades € preciso superar o acesso as informagdes que circulam pelas redes sociais
numa perspectiva simplista ou reducionista de leitura do passado na relacdo com o presente, de
modo a manutencao do tempo do “sempre igual”, nas palavras de Benjamin (2007).

O desafio posto para o Ensino de Histéria como uma pratica da Histéria Publica na
interface com as tecnologias (redes sociais) € pensar em possibilidades de construir
experiéncias que sejam significativas e dialdgicas tanto para os estudantes como para os
professores no ato de produg@o de conhecimento histérico-educacional.

A professora-historiadora Adriana Carvalho Koyama, em sua tese de doutorado faz uma
reflexdo a respeito dos arquivos online no Ensino de Historia e nos apresenta caminhos
interessantes para avangarmos nessa reflexao, que compartilho, a partir das suas palavras: “é no
estranhamento, nas asperezas, nos siléncios, momentos de suspensdo do sentido, que podemos
flagrar as fendas na narrativa historicista” (KOYAMA, 2013, p. 343). Ainda em didlogo com
esse pensamento, ¢ importante considerar que as/es/os estudantes elaboram os sentidos e
ressignificam as suas experiéncias vividas no didlogo com a sua dimensao individual e coletiva,

isso significa pensarmos que a

elaboracdo dos discursos, e entre eles as narrativas sobre o passado, € coletiva,
com tudo o que isso implica em termos de ambiguidade, de contradigdo,
conflito, dialogismo. Sabendo que, mesmo em um dialogo entre dois
individuos, ou conosco mesmos, faz parte de um tecido cultural mais amplo
(KOYAMA, 2013, p. 305).

Além de pensar a historia publica pela via da divulgagdo historica, de uma historia para
o publico, também ¢ possivel enveredar por caminhos de uma historia que assume a dimensao

com o publico (SANTHIAGO, 2016). Nessa pesquisa, caminho pela perspectiva de um ensino
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de historia como pratica da histéria publica com o publico pela via da autoridade compartilhada
(FRISCH, 2016) - também para o publico, a partir da mostra artistica cultural.

O historiador inglés Michael Frisch (2016), um dos interlocutores da Historia Publica,
tem disseminado o conceito de autoridade compartilhada na interface com a Histéria Oral,
porém, essa acepcdo vem sendo dilatada para pensar que € possivel pensar em uma producgdo
compartilhada por meio de uma curadoria, programa de radio ou TV, entre outras
possibilidades de trabalho conjunto, pelo viés de relacdes dialdgicas, colaborativas e
interativas. Frisch (2016 p. 62) defende a ideia que a autoridade compartilhada pressupde que
“ndo somos a Unica autoridade, os Unicos intérpretes, os Unicos produtores e historiadores. (...)
Em vez disso, o processo de interpretagdo ¢ de construgdo de significados é, por defini¢do,
compartilhado”.

E importante destacar que ao produzir conhecimento historico-educacional pela via da
autoridade compartilhada é um encontro com diferentes saberes (interdisciplinaridade)®,
fazeres e publicos, os professores-historiadores Miriam Hermeto e Rodrigo Ferreira destacam
que “ndo concorrentes, sendo complementares” (2019, p. 8). Sob essa perspectiva, produzir
conhecimento histérico-educacional envolve interpretacdo e (re)criagdo que sdo partilhados,
distanciando a no¢do de autoridade exclusiva do conhecimento. Para que o Ensino de Historia
seja prenhe de possibilidades de praticas de historia publica “é necessario assegurar encontros
efetivos, em que ambas as partes envolvidas sejam respeitadas na sua especificidade,
potencialidade criativa e responsabilidade social” (FRANCA; CUNHA, 2022, p. 125).

E importante também que estejamos disponiveis e abertas/es/os  escuta, portanto, para
que o Ensino de Histéria seja uma pratica de Historia Publica torna-se basilar que haja
encontros de fato, em que todas/es/os as/es/os envolvidas/es/os se respeitem nas mais diversas
esferas e dimensoes da vida humana. E, mais do que isso, que permitam “o transbordar de cada
uma das partes no encontro com a outra, deixando-se afetar e transformar o colorido de suas
margens para formar nuances, matizadas por fluxos e contrafluxos, que ndo permitem a

nenhuma delas seguir sendo simplesmente a mesma” (FRANCA; CUNHA, 2022a, p. 125).

*'Historia Publica pressupde pluralidade de disciplinas e integragdo de recursos diversos, além de enorme vontade
de trocar experiéncias e aprender com elas” (ROVAI, 2017a, p. 49). A Historia Publica tem também como
caracteristica o dialogo com outras areas, na medida em que esta pode ser exercida por ndo-historiadores. Quando
falamos dessa interdisciplinaridade na educagdo, o “professor tem uma concep¢do que uma histdria critica é
construida coletivamente, na formagdo dentro e fora da escola, uma educagio interdisciplinar, libertadora e com
intervencao social (BEZERRA; SALES, 2017, p. 245). E mais do que isso, a interdisciplinaridade ¢ um processo
de trocas de aprendizados e didlogos entre professor-aluno, portanto, ndo gera isolamento, e sim uma acéo coletiva
nas lutas politicas didrias, ou seja, o papel do professor vai além das delimitacdes académicas (BEZERRA;
SALES, 2017).
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Portanto, o ensino de historia como uma pratica da histérica publica convida a uma
“producdo de conhecimento aberto a interacdo com o outro e de (re)elaboracdo dos sentidos
coletivos, imbricados nas experiéncias vividas dos sujeitos, afastando-se de posicionamentos
como verdade absoluta” (SANTOS; FRANCA, 2022, p. 87).

Em didlogo com os professores-historiadores Federico Jos¢ Alves Cavanna e Bruno
Antonio Picoli (2022), no artigo 4 autoridade compartilhada para o mundo em comum, os
autores instigam-nos a avangar no debate em torno da acepcdao da(s) (im)possibilidades da
autoridade compartilhada, especialmente pensando no encontro escolar e na ideia de “atencao
compartilhada”. Para discorrer sobre esse assunto, em um primeiro momento 0s autores
afirmam que acontece um encontro e uma atengao compartilhada na escola, espago considerado
publico. No segundo momento, dialogam com a perspectiva de Hannah Arendt para pensar o
ensino de historia e as relagcdes que se dao na escola como uma atengdo compartilhada.

Cavanna e Picoli (2022, p. 32) sustentam a “aten¢cdo compartilhada” como um convite
para praticas de ensino de historia na escola, mais do que metodologias de ensino, mas como
um lugar de encontro de professores e estudantes com praticas “artesanais, plurais e coletivas
que, através da conversa e da interacao em publico procura ampliar os olhares por meio de uma
aten¢do compartilhada”.

A atenc¢do compartilhada considerada como forma propria da escola é entendida por

Cavanna e Picoli (2022, p. 34) como um

convite ao encontro ¢ ao caminhar juntos — que segundo Masschelein (2017) é
uma lingua de nomeagdo (sem interdi¢do), de convite (sem interpelacao),
para fazer algo (matéria) falar (sem silenciar os estudantes), para dar palavras
(sem impor definicdes fechadas ou pedir retorno) de hiper funcionalidade
(exatamente por remover fung¢des especificas).

Nesse sentido, a aten¢cdo compartilhada como “caminhar juntos”, pressupde a
necessidade de se perder para construir encontros “outros”, ndo no sentido para aprender sobre
alguém, nem mesmo estamos falando aqui para agir sobre alguém, mas, sobretudo, de aprender
com e pelo outro (CAVANNA; PICOLI, 2022). Dialogando com esse pensamento, lembro da
professora-historiadora Maria Carolina Bovério Galzerani (2008) sobre a acepcao de produgao
historico-educacional como um ato que se da na relagdo com o outro.

E possivel ressignificar o conceito de autoridade compartilhada por atencio

compartilhada, ja que a expressdo autoridade muitas vezes tem remetido a ideia de

desigualdade entre professoras/es e estudantes?
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No didlogo com Cavanna e Picoli (2022, pp. 39-40), a autoridade do/a/e professor/a/e

em uma perspectiva arendtiana

manifesta (ético-esteticamente) no cuidado, na aten¢do que dispensa ao mundo
(a fonte da autoridade) e no convite que faz aos estudantes para que
atentem/cuidem do mundo [...] a autoridade ndo ¢ algo que eu possa dar, ou
seja, algo que tenho e, assim, posso dispor dela e transferi-la a outrem.
Porque a fonte da autoridade n3o esta na pessoa —ndo estd no historiador,
assim como ndo estd no professor: o educador estd aqui em relagdo ao jovem
como representante de um mundo pelo qual deve assumir a responsabilidade
[...]2Na educagdo, essa responsabilidade pelo mundo assume a forma de
autoridade. A autoridade do educador e as qualifica¢des do professor ndo sao
a mesma coisa. Embora certa qualificagdo seja indispensavel para a
autoridade, a qualificagdo, por maior que seja, nunca engendra por si so
autoridade. [...]A fonte da autoridade esta no assunto (no mundo), o professor
¢ investido da autoridade na medida em que assume a condigdo de
representante do e responsavel pelo mundo. [...] A autoridade do professor se
manifesta, em sintese, na insisténcia em convidar as criangas e jovens a
responsabilidade, na clareza de que o mundo ainda ¢ um lugar pelo qual vale a
pena lutar, que o mundo ainda é um lugar para se maravilhar: isto ¢ o mundo,
atentem!

A atengdo do/a/e professor/a/e também nos convida a “participar do crescimento
intelectual dos estudantes, enxergd-los como seres humanos integrais, com vidas e experiéncias
complexas, ¢ ndo como meros buscadores de pedacinhos compartimentalizados de
conhecimento” (hooks, 2017, p. 27).

A atengdo compartilhada ndo ¢ uma questdo de metodologias aplicadas, nem de
habilidades, nem muito menos de competéncias, metas e indicadores no ensino de historia no
exercicio da pratica da histoéria publica, mas de maneiras de participar do encontro com o outro
e assumir formas de responsabilidade pelo mundo compartilhado, isso constitui a autoridade
(CAVANNA; PICOLI, 2022).

Nessa mesma perspectiva, ao pensar a histéria do tempo presente e Histéria Publica, o
professor-historiador Rogério Rosa Rodrigues (2022, p. 67) entende que o “exercicio de
produzir conhecimento para, € com a escola, envolve responsabilidade social, temporalidades
multiplas, mediacao intelectual, compromisso politico [...]”.

A professora-historiadora Sonia Miranda ao dialogar com o conceito ‘“autoridade

compartilhada” de Michael Frisch, compreende ¢ uma acepg¢do que nos convida a

adensar os modos pelos quais o conhecimento histoérico consegue atingir a
publicos mais amplos, independentemente daquilo que estaria circunscrito ao
conhecimento disseminado na esfera escolar, sendo capaz, ao mesmo tempo,
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de colocar em posi¢des de equilibrio de poder sujeitos em posigdes sociais
distintas no ato de producdo de conhecimento historico (MIRANDA, 2022, p.
50).

Miranda (2022, p. 50) destaca que Frisch ao ressignificar a sua trajetoria académica
tendo como ponto de partida a Histéria Oral, percebe que a escuta sensivel do outro ¢ o ponto
de partida para outros modos de produzir conhecimento. O que implica no questionamento e
rompimento da dicotomizagdo entre o publico e o académico, visto que a hierarquizagdo corre
o risco de, ao “partir da centralidade ensimesmada do mundo académico, encontrar o publico a
que se destina ou com o qual o conhecimento ¢ produzido em uma espécie de ‘iluminagao’ dos
cultos em direc¢do aos incautos” e/ou de uma produgdo académica univoca.

No que diz respeito a igualdade e equidade para com o sujeito da pesquisa, Miranda

(2022, p. 51) também encontra

ressonancia nos contextos em que, no interior da pratica pedagodgica, a
hierarquizacdo propria das estruturas de saber inerentes as escolas e
universidades se rompe, colocando sujeitos distintos na estrutura de saberes e
poderes em condicdes de igualdade quanto a possibilidade de conhecer e, mais
do que isso, conhecer junto, em circunstancias particulares, unicas e
irrepetiveis, que cercam a natureza fundante da pratica pedagogica.
MIRANDA (2022, p. 51).

Percebo que a acepcdo de autoridade compartilhada de Michael Frisch dialoga com
autores que ja venho dedicando as leituras como Edward Palmer Thompson, Jorge Larrosa,
Walter Benjamin, no grupo de estudos Odisseia, coordenado pela minha orientadora e
composto por estudantes da iniciagdo cientifica e mestrandas/es/os. Esse grupo foi inspirado e
nasceu a partir dos estudos com a professora-historiadora Maria Carolina Bovério Galzerani
que fundou e coordenou o grupo Kair6s, no Centro de Memoria da Unicamp e membro do
Grupo de Pesquisa do GEPEC, Carol, como era conhecida pelas/es/os suas/seus
orientandas/es/os e orientandas/es/os dos seus orientandas/es/os, foi uma das estudiosas de
Walter Benjamin e ajudou consolidar o campo da pesquisa no Ensino de Histéria no Brasil.
Hoje, seus discipulos® continuam sua luta em buscar outro modo de produ¢io de conhecimento

histérico-educacional, seja na universidade e/ou na escola que acolha a subjetividade e que,

2 Grupo de professoras/es orientandas/es/os pela professora Maria Carolina Bovério Galzerani continuam em
diferentes universidades brasileiras trabalhando com as tematicas, ensino de histéria, memoria, narrativa,
experiéncia no didlogo com Walter Benjamin e Carolina em varios grupos de estudos e pesquisas: Kairos,
Pameduc, Rastros, Gepec, Mosaicos. O grupo Odisseia junto com esses grupos defendem outra concepcdo de
ensino em didlogo com Benjamin e Thompson que oferecem caminhos para essa reflexdo tecida na relagdo com o
trabalho sensivel da professora Carolina.

58



portanto, comporta a pluralidade das acep¢des. Uma visdo de historia que se
propoe a focalizar a dimensdo cultural das experiéncias humanas,
historicamente dadas, na relacdo com o social (expressando e instituindo as
relagdes sociais). Enfatizo a ampliagdo da acep¢do de objeto historico, de
documento histérico, bem como o questionamento da visdo de tempo linear,
etapista,  evolucionista,  progressista -  prevalecente ainda na
contemporaneidade e a busca da valorizagdo das dimensdes temporais
subjetivas, plurais, ¢ dos ritmos também diferenciados da temporalidade (de
curta, média e longa durag@o) [...]. (GALZERANI, 2005, p. 160).

E um convite a construgdo de conhecimento capaz de permitir atos plurais, dialogais,
em que estudantes e professoras/es assumam o papel de sujeito ativo no processo educativo.
Assumo nesta pesquisa em dialogo com Galzerani (2021) a produgdo de conhecimento pelo
viés da racionalidade estética que nos convida a dialogar com os sujeitos da pesquisa € nao
sobre e nem para.

Portanto, ji temos colocado em a¢do, em nosso grupo Odisseia, pesquisas® que
dialogam com o publico (sujeitos) e ndo para o publico e nem sobre o publico. Entendemos que
o modo de produgdao de conhecimento historico se da por meio de relagdes dialdgicas entre
sujeito e “objeto” do conhecimento, em uma relagdo horizontal e ndo vertical (THOMPSON,
1981). Ou seja, o conhecimento ¢ produzido pela via de mao dupla. Quando falamos de uma
producao dialdgica de conhecimento, ndo significa ser desprovida de tensdes (THOMPSON,
1981), pois, a “relagao dialogica travada entre pesquisador(a) e sujeitos pesquisados nem
sempre ¢ harmonica” (RODRIGUES; BORGES, 2021, p. 9).

Ainda que essa producdo de conhecimento seja colaborativa, “aberta ao(s) outro(s),
refutando hierarquizacdes, autoridade compartilhada ndo ¢ sinénimo de abstengdo em relacio
as responsabilidades epistemologicas, éticas e politicas dos historiadores ou professores de

historia” (FRANCA, CUNHA, 2022a, p. 127). Temos consciéncia de nossas

responsabilidades ético-politicas e epistemoldgicas proprias, enquanto
professores-pesquisadores, nos deixando encantar pela paisagem que se abre
quando buscamos dialogar com outros ambientes, sujeitos e saberes que t€ém
provocado, deslocado e revigorado a historia na sala de aula (e ndo apenas na
sala de aula) (FRANCA, CUNHA, 2022a, p.125).

Nesse sentido, a Historia Publica ¢ aberta a escuta dos sujeitos que reelaboram os

sentidos do passado, ora como demandas ideoldgicas e/ou lutas sociais. Assim, as

» Atualmente nosso grupo conta com quatro dissertagdes defendidas, dos integrantes Fabio Vedovato (2021),
Marli Batista (2022) e Inacio Jaquete (2023) pelo PPGHP, e Maira Wencel da Silva (2022) pelo PROFHISTORIA.
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énfases da historia publica, apresentadas por Cauvin (2018), se misturam ao
que Santhiago (2016) aponta como “engajamentos fundamentais”, reunindo
caracteristicas passiveis de entrecruzamento, como o desejo de uma audiéncia
que extrapole o académico, de uma maior participacao publica (considerando
uma historia com, para e pelo publico, ¢ ainda histéria e publico), da
possibilidade das intervencdes feitas pelo historiador sobre o passado serem
reconhecidas pelos sujeitos no presente. [...] A historia publica confere uma
dimensdo pratica a essa imersdo no presente, dinamizando um conceito capaz
de promover consequéncias praticas com implica¢des diretas na sociedade.
(RODRIGUES, BORGES, 2021, pp. 11-12).

Nesse contexto, as questdes de género sao incorporadas pelo movimento da Historia
Publica brasileira na interface com o ensino de historia como problemas socialmente vivos no
presente ¢ que demandam de modo urgente, reflexdes coletivas e agdes em espagos publicos e
com grupos plurais.

Nesta pesquisa, escolhemos trabalhar com a escola como um espacgo publico, em que
estudantes de diferentes idades, géneros, sexualidades, classes sociais, ragas, religides,
personalidades, sonhos, anglistias e necessidades se encontram. E um local de culturas diversas.
A inser¢do das/es/os estudantes no espago escolar compartilhado de significados, de praticas de
ensino entre docentes e estudantes, abarcando ndo apenas conteudos e metodologias de ensino
instrumentais, mas sobretudo, sentimentos, afetividades e sensibilidades.

A escola ¢ um local potente para praticas de ensino transformadora e transgressora
(hooks, 2017) que pode corroborar uma sociedade mais justa e pautada na equidade. Todavia,
para que isso seja alcangado, faz-se necessdrio primeiramente que reconhegamos as
desigualdades que estdo presentes no contexto brasileiro, dentre as quais esta, evidentemente, a
de género. Mas, além disso, vale lembrar a violéncia de género e as questdes de raca, classe,
orientacao sexual, etnia, dentre muitas outras. E assim como a violéncia de género atinge esses
grupos de forma assimétrica e desigual, o acesso dos mesmos a educagdo faz-se de forma
também desigual e sdo vivenciadas de diferentes maneiras. Por exemplo, para as mulheres
negras e periféricas “a educacdo desempenha o papel de estruturar o olhar oposicional, levando
a produgdo de questionamentos, a capacidade de autodefini¢do e de enfrentamento coletivo das
violéncias fisicas e simbolicas as quais elas sdo expostas” (SANTOS; NASCIMENTO, 2020, p.
183). O que ressalta o papel educacional de autoafirmar a identidade individual das/es/os
estudantes, bem como de fazer enfrentamentos que vivenciam, como as proprias autoras

afirmam, ¢ o caso das violéncias.

60



Portanto ¢ demanda dos feminismos a defesa de uma educagdo de qualidade,
gratuita, antirracista e antissexista para que criangas, especialmente as negras e
aquelas em condi¢des econdmicas de vulnerabilidade, possam entender seu
lugar de fala, refletir sobre a sua existéncia, conhecer a cultura e as narrativas
da negritude e da periferia para combater violagdes e configurar resisténcias e
formas de empoderamento. (SANTOS; NASCIMENTO, 2020, p. 184).

Afinal, pertencer a um determinado género, a determinada sexualidade implica posi¢oes
distintas em variadas hierarquias sociais, sendo que estas questdes impactam na vida escolar, ja
que neste espago diversas identidades ocupam, como nos lembra o historiador-professor
Fernando Seftner (2021).

Inicio a partir de uma proposta de Ensino de Histéria como exercicio da Historia
Publica, em que as/es/os estudantes possam lutar por seus direitos identitarios e sociais bem
como do direito de memoria e reescrita da histéria. E ¢ no tempo do agora que devemos agir
(BENJAMIN, 1994). Para que haja uma educagdo a contrapelo, € urgente a construcao de agdes
coletivas com as/es/os estudantes para desbarbarizar a sociedade (BENJAMIN, 1994).

O professor-historiador Daniel Pinha Silva (2016, p. 19) pensa que a cidadania se
“fundamenta também nas singularidades e no respeito pelas diferengas étnicas, religiosas,
sexuais das diversas sociedades. Isto ¢, uma concep¢do de cidadania pautada,
fundamentalmente, na nogdo de pluralidade”. Essas sdo demandas coletivas de passado, de
memorias e historias aguardando o historiador assumir a tarefa do despertar dos sonhos
(BENJAMIN, 1994).

Considerando a importancia do didlogo com as experiéncias vividas das/es/os
estudantes nessa pesquisa € na tentativa de desconstruirmos praticas de ensino de Historia
vazias de sentidos e significados coletivos, temos enveredado pelo trabalho com as memorias e
historias daquelas/es/us que foram e sdo silenciados pelas diferentes colonialidades (PAIM;
ARAUJO, 2021).

A rememoracao ¢ um caminho para a libertacdo, a (trans)formagao. Assim, a redencao e
rememoragio sdo inseparaveis (LOWY, 2005), e tém a ver com a emancipacdo dos oprimidos,
os excluidos da historia, tais quais as mulheres, as pessoas que fogem da heteronormatividade,
0s negros, os pobres, as criangas, dentre muitos outros. Porém, ndo cabe a nds esperarmos
passivamente que as coisas mudem, que a for¢ca messidnica aja, pois “somos nds o Messias,
cada geracdo possui uma parcela de poder messianico e deve se esforgar para exercé-la”
(LOWY, 2005, p. 51). Afinal, como temos usado nossa for¢ca messianica? Temos nos lutado por

esses excluidos da histdria, ou apenas nos conformamos? Precisamos agarra-la, captura-la tal
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qual um/a/e observador/a/e capta a passagem de um meteoro sobre a terra, pois a redengdo nao
¢ garantida, constituindo-se apenas como uma possibilidade que depende inteiramente de nds
(LOWY, 2005).

Benjamin (1994) nos alerta que em cada periodo historico precisamos destituir a
tradi¢ao de conformismo que quer tomar posse dela. Sendo que “o dom de despertar no passado
as centelhas da esperanga ¢ privilégio exclusivo do historiador convencido de que também os
mortos ndo estardo em seguranca se o inimigo vencer. E esse inimigo nao tem cessado de
vencer” (BENJAMIN, 1994, pp. 224-225). Tendo como ponto de partida essa ideia, a/e/o
historiador/a/e ndo busca uma histéria que acumule conquistas, feitos e que seja baseada em
uma ideia de progresso. Mas sim, no entendimento de que para os oprimidos, os excluidos da
histéria, “o passado ndo ¢ uma acumulacao gradual de conquistas, como na historiografia
‘progressista’, mas, sobretudo uma série interminavel de derrotas catastroficas” (LOWY, 2005,
p. 66).

E como nao deixar que essas narrativas violentas de género sejam esquecidas? Como
mudar o presente em relagdo ao combate a violéncia de género? O que nos podemos fazer hoje
para que os mortos possam ficar em paz?

Benjamin aponta para a rememoragdo como uma potencialidade para que possamos
fazer isso. Rememoragdo essa que ndo ¢ uma lamuria melancélica ou meditacdo mistica das
vitimas, e sim uma fonte de energia espiritual € moral para os que lutam agora, no hoje, cujos
sentimentos fazem parte de uma praxis revolucionaria (LOWY, 2005).

Em didlogo com Jeanne Marie Gagnebin, “a memoria vive essa tensdo entre a presenca
e a auséncia, presenca do presente que se lembra do passado desaparecido, mas também
presenca do passado desaparecido que faz sua irrup¢do em um presente evanescente”
(GAGNEBIN, 2018, p. 44), a qual apresenta-se enquanto riqueza da memoria, € sua
fragilidade. E no didlogo com as memoérias voluntarias e involuntarias das/es/os estudantes que
busco acolhé-las, em um passado que ndo passa, enquanto feridas que ndo cicatrizaram; mas
ainda como um passado que emerge e muitas vezes continua no presente, que “deseja’” fazer-se
presente, para ser arrancado do continuum da historia. Um passado aberto que chama a/e/o
historiador/a/e a olhar para ele e identificar o que ndo foi resolvido, foi recalcado ou esta
esquecido, e que mesmo assim pode a qualquer instante desaparecer. Portanto, realizar uma
escuta sensivel torna-se uma praxis historiadora e educativa necessaria quando tratamos de

temas sensiveis.
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Distancio-me das narrativas que estdo sob a oOtica do progresso, do discurso
homogeneizador e, frequentemente, colocada sobre a sociedade como a unica possivel, que
obedece a interesses precisos que beneficiam a poucos (GAGNEBIN, 2018). Walter Benjamin
(1994, p. 223), ao contrario, propde uma outra narrativa ao afirmar que “o cronista que narra os
acontecimentos, sem distinguir entre os grandes e os pequenos, leva em conta a verdade de que
nada do que um dia aconteceu pode ser considerado perdido para a histéria”. Com isso, em
dialogo com o autor, proponho esta pesquisa sobre a violéncia de género, tematica que aborda
em especial as mulheres, e também as/es/os estudantes, adolescentes - uma vez que
ambas/es/os ndo eram e/ou ndo sdo considerados como sujeitos da historia (BENJAMIN,
1994). Proponho trabalhar com uma histéria a contrapelo, em que nega compartilhar a
perspectiva dos vencidos, a historia linear, progressista e factual. Escovar a histéria a
contrapelo ¢ abordar os sujeitos outros da e na historia, em uma perspectiva a acolher memorias
dissidentes, ir contra as narrativas hegemonicas.

Precisamos e devemos lembrar o passado, todavia, ndo lembrar pelo simples lembrar,
como se estivéssemos cultuando-o (GAGNEBIN, 2018). Ao contrdrio, a rememoragao
configura imagens politicas que acarretam o questionamento das praticas culturais consolidadas
com o avango do capitalismo na modernidade (GALZERANI, 2004). Mas vai além disso, o ato
de rememorar possibilita o sujeito recuperar dimensdes pessoais perdidas ou ameagadas pelo
discurso hegemodnico, machista, patriarcal, heterossexual, entre outros.

Propomos, eu e minha orientadora, junto com o grupo de estudantes, praticas de
rememoragdo coletiva, a partir das questdes de género, expressas em narrativas escritas e
iconograficas, assim como orais. Afinal, rememorar ¢ partir de questionamentos do presente,
para trazer o passado vivido como opc¢do de busca atenta, em relagdo aos caminhos a serem
construidos no presente e no futuro. Portanto, ndo se trata apenas de ndo esquecer o passado,
mas de agir sobre e no presente (GALZERANI, 2004).

Nesse sentido, a “memoria ¢ vida, possibilidade da experiéncia vivida. Na
rememorac¢do, amplia-se a possibilidade de vida” (PAIM; PEREIRA; FREIRE, 2018, p. 18).
Com isso, propomos um trabalho com memoria e narrativas em uma perspectiva benjaminiana,
onde as/es/os estudantes rememorem experiéncias vividas, na interface com a temética género,
e que ao fazerem isso reflitam sobre o passado a luz do presente e com aberturas para outros
futuros, a fim de que caminhos outros possam ser trilhados para romper com valores de uma
sociedade que ainda perpetua preceitos machistas, misdginos e preconceituosos. Por isso,

propomos uma caminhada rumo a equidade, voltada as temadticas de género, mas juntamente
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com outras iniciativas. Destarte, acredito ser por meio da valorizagdo de saberes, quebra de
esteredtipos € mudanca de padrdes de comportamento que possamos trilhar outras estradas.
Para tanto, por vezes faz-se necessario lidar com memorias traumaticas, com feridas nao
cicatrizadas. Jeanne Marie Gagnebin (2018, p. 110), coloca que “o trauma ¢ a ferida aberta na
alma, ou no corpo, por acontecimentos violentos, recalcados ou ndo, mas que ndo conseguem
ser elaborados simbolicamente, em particular sob a forma de palavra, pelo sujeito”, lembrando
especialmente os sobreviventes da Segunda Guerra Mundial, que ao voltarem para suas casas,
deparavam-se com feridas ainda abertas e ndo encontravam palavras para contar os horrores
que passaram, tampouco pessoas para escutarem. O mesmo ocorre com as vitimas da violéncia
de género, as quais muitas vezes ndao encontram ouvidos atentos para que possam contar, €
quando encontram, ainda podem ter suas narrativas deslegitimadas. Na perspectiva da

historiadora, escritora ¢ ativista estadunidense Rebecca Solnit,

O trauma desorganiza a narrativa de uma vida porque estilhaga a memoria em
cacos que ndo serdo reconhecidos como historia digna de crédito, as vezes
nem pelo proprio narrador - assim, alguns sobreviventes de estupros e de
outras atrocidades emergem como histdrias fraturadas, o que indicaria que elas
ndo sdo confidveis, ndo t€ém validade nem merecem confianga. Assim, o
estupro ¢ uma acdo que procura estilhagar o eu e sua narrativa, as vezes
seguida de procedimentos judiciais que exigem que o eu se recomponha como
uma narrativa coesa (mas ndo coesa demais: o depoimento bem-sucedido ndo
pode ser racional e frio demais, nem muito sobrecarregado emocionalmente)
(SOLNIT, 2017, p. 51).

A importancia das narrativas, do contar, do escrever, do falar, do desenhar, e de tantas
outras formas possiveis, para a questdo da violéncia de género esta para além do denunciar e do
compreender a sociedade em que vivemos; estd para a mudanga estrutural, e por mais que o
narrar, romper o siléncio, pareca algo simples, ndo €. Pois quem comete o crime nao espera que
0 outro ira contar, justamente porque os abusadores se entendem como donos do privilégio de
exigir siléncio da vitima e de que haja uma prote¢do para eles, e ndo para quem foi abusado,
agredido, violentado (SOLNIT, 2017). Ao contar ¢ possivel reumanizar seu eu desumanizado.
Uma vez que nao ¢ impossivel esquecer experiéncias traumaticas, ja que elas insistem na
repeticdo (GAGNEBIN, 2018).

Porém, segundo Gagnebin (2018), mesmo que ndo seja possivel esquecer essas
memorias traumaticas para aquelas/es que as vivenciaram, ha muitas formas de esquecimento e
o desejo de esquecer ¢ tao forte quanto os ventos de agosto. Todavia, ha diferenca entre o

esquecer natural, que faz parte da natureza humana e que ¢ necessario a vida, entendido
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enquanto um esquecimento feliz, uma vez que ¢ impossivel lembrar de tudo; e o esquecer que
ocorre de outras formas, tais quais: saber mas ndo querer saber, ndo saber, denegar, fazer de
conta que nao sabe (GAGNEBIN, 2018).

A historiadora norte-americana Rebecca Solnit (2017, p. 27) destaca que “o siléncio
equivale a morte [...]. O siléncio € o oceano do ndo dito, do indizivel, do reprimido, do apagado
do ndo ouvido. Ele cerca as ilhas dispersas formadas pelos que foram autorizados a falar, pelo
que pode ser dito e pelos ouvidos”. Ademais, na propria historiografia as mulheres eram - e
muitas vezes ainda sdo - invisibilizadas ou tinham suas realidades distorcidas ou diminuidas,
com um papel secundario. Elas foram silenciadas, e da mesma forma ocorreu com outros
grupos, tais quais as pessoas LBGTQIAPN+s, por exemplo. Com isso, a historia do siléncio ¢é
fundamental na historia das mulheres (SOLNIT, 2017).

Audre Lorde (2021, p. 53) questiona: “quais sdo as palavras que vocé ainda ndo tem? O
que vocé precisa dizer? Quais sdo as tiranias que vocé engole dia apds dia e tenta tomar para si,
até adoecer e morrer por causa delas, ainda em siléncio?”. E “todos nos temos 0 nosso proprio
mar de palavras ndo ditas” (SOLNIT, 2017, p. 27).

Diante disso ¢ que entendo os movimentos feministas como importantes agentes sociais,
porque eles possibilitam (em certa medida) que as mulheres sejam mais do que vistas;
possibilitam que possam falar, expressar-se. Todavia, ¢ também preciso realizar uma escuta
atenta e cuidadosa, para que de fato haja o didlogo. E a logica desse pensamento esta

justamente no fato de que

Nao poder contar sua historia pessoal ¢ uma agonia, uma morte em vida que as
vezes se torna literal. Se ninguém ouve quando vocé diz que seu ex-marido
estd tentando mata-la, se ninguém acredita quando vocé diz que esté sofrendo,
se ninguém escuta quando vocé diz que esta sofrendo, se ninguém escuta
quando vocé pede socorro, se vocé€ nao se atreve a pedir socorro, se vocé foi
ensinada a nao incomodar os outros pedindo socorro. Se consideram que vocé
saiu da linha ao falar numa reunido, se ndo ¢ admitida numa institui¢ao de
poder, se esta sujeita a criticas improcedentes que trazem implicito que ali ndo
¢ lugar de mulher ou que a mulher nio € para ser ouvida. Historias salvam a
sua vida. NOs somos as nossas historias, que podem ser a prisdo ¢ o pé de
cabra que vai arrombar a porta [...]. A libertagdo €, em parte, um processo de
contar uma histéria: romper historias, romper siléncios, criar novas historias.
Uma pessoa livre conta a sua propria histoéria. Uma pessoa valorizada vive
numa sociedade em que a sua histéria ocupa um lugar. (SOLNIT, 2017, pp.
29-30).
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Ocupar um lugar, ser livre, poder expressar-se e (ex)por-se € direito de todas as pessoas,
independente dos grupos aos quais pertencam. Esse ¢ o convite da estudante noombrilisme em

seu desenho O vento que me balanga me torna livre (Figura 4).

Figura 4 - O vento que me balanga me torna livre.

3

1

Fonte: Dados da pesquisa (2022).

A estudante noombrilisme expressa em seu desenho uma mulher livre. E uma
representacdo de como todas as mulheres deveriam encontrar-se: livres para ir e vir, para se
expressarem, usarem as roupas que desejarem, terem a aparéncia que quiserem, enfim, livres
para ser quem quiserem e para serem quem sao.

Contudo, apesar de vivermos em um pais democratico, sabemos que essa liberdade nao
atinge a todas, todes e todos, ha as que sdo impedidas pelo uso da forca, por exemplo, de ir e vir
livremente ou até mesmo sendo coagidas por meio de mecanismos psicoldgicos € morais a nao

fazerem o que desejam, e quando transgridem essas imposi¢des estdo sujeitas a punicoes €
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exclusdes sociais. Ou seja, ser livre € um desejo e ndo uma realidade. E mais do que isso, ¢ uma
representacdo de uma adolescente jovem-mulher de 16 anos que deixa evidente uma percepcao
da desigualdade de género, na qual as “mulheres” de todas as idades estdo expostas aos
“aprisionamentos” e restricdes que enfrentamos cotidianamente.

Benjamin (1994) afirma que nada do que ja aconteceu pode ser considerado como
insignificante, como perdido, para a histéria, independente do status social. Porém, qual ¢é a
histéria que temos contado durante milénios? Quem tem sido incluido nessa historia?

Ao olharmos para a historiografia, para os livros didaticos, filmes historicos, e, de modo
geral, para a sociedade como um todo, o que vemos sdo os grandes personagens de estado ¢ a
nobreza sendo representados. Assim, partilho do posicionamento sensivel da historiadora
Rebecca Solnit (2017, p. 32), ao afirmar “se as bibliotecas contém todas as histérias que foram
contadas, existem bibliotecas fantasmas de todas as que ndo o foram. Os fantasmas ultrapassam
os livros numa propor¢do incalculavel” (SOLNIT, 2017, p. 32), e que mesmo os que
conseguiram fazer-se ouvir, muitas vezes o fizeram por meio de privilégios de silenciamentos
estratégicos ou porque ndo conseguiram ouvir outras vozes, dentre as quais, pode estar,
inclusive, a propria.

Lidar com essas tramas sociais de enfrentamentos e silenciamentos acerca das questdes
de género em um viés de luta, de resisténcia, passou pelo acolhimento das memorias das/es/os
estudantes, assumindo uma dimensao politica.

A memoria assumida nessa pesquisa ¢ uma opg¢ao politica, de caminhos de lutas,
enfrentamentos e posicionamentos em prol dos grupos plurais e das questdes de género,
especialmente, a violéncia. Nesse sentido, a pratica de rememoragdo com as/es/os estudantes
nesta pesquisa dialoga com a pesquisadora e ancora-se no aporte-tedrico metodologico do

pensamento de Walter Benjamin (1994).

1.2. Género

A palavra “género” ¢ uma categoria de analise utilizada na histdria, assim como em
outras areas do conhecimento, em que sua utiliza¢do iniciou-se na década de 1970 com o
movimento feminista. Essa terminologia comegou a ser utilizada no Brasil, ja no final da
década de 1980, o que nos permite compreender que “género” - bem como outras categorias -
ndo pode ser transposto para outros contextos sem passar por disputas, apropriagdes e

ressignificagdes (LOURO, 2020).
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Sendo que o movimento feminista ocidental internacional pode ser dividido em trés
“ondas”. A primeira desenvolveu-se no final do século XIX e objetivou alcangar direitos
politicos, tais como o de votar e poder candidatar-se, direitos sociais e economicos, como o de
estudar, ter propriedade, a heranca e trabalho remunerado (PEDRO, 2005). Esses interesses
estavam vinculados as mulheres brancas de classe média (LOURO, 2020), ndo englobando
varias outras mulheres.

Ja a Segunda Onda surgiu ap6s a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), e suas ativistas
lutaram pelo direito ao corpo, prazer e contra o patriarcado, cujo lema era “o pessoal ¢
politico”. Foi durante essa onda que surgiu o termo género, mas ainda era usado
predominantemente a categoria “mulher”, onde todas eram entendidas da mesma forma, como
um grupo homogéneo e, portanto, a opressao atingia-lhes de uma s6 maneira. Posteriormente, a
propria utilizagdo de “mulher” passou a ser questionada, tendo em vista que mulheres negras,
indigenas, pobres e trabalhadoras reivindicavam a diferenga, j& que ndo se consideravam
vitimas das mesmas opressdes ¢ desigualdades, sendo assim, lutavam pela utilizacdo da
categoria “mulheres” (PEDRO, 2005; SOIHET; PEDRO, 2007). Esse debate ganhou mais
énfase durante a década de 1990, durante a terceira onda, focando na subjetividade do sujeito,
bem como questionando a dicotomia do sujeito, o essencialismo e também o racionalismo
iluminista. Foi a partir de 1990 que a categoria relacoes de género passou a ser utilizada,
todavia, isso nao excluiu do campo de discussdo as categorias anteriores (PEDRO, 2005).
Assim, as feministas de terceira onda propuseram pensar o individuo como heterogéneo,
contingente e plural, pautados na teoria pds-estruturalista (MARIANO, 2005).

No cenério do século XIX, as mulheres participaram de questdes politicas, como em
guerras, mobilizaram-se contra a escravidao e as opressdes que sofriam, a0 mesmo tempo em
que lutavam contra as convengoes sociais. Todavia, estas ndo eram “mulheres a frente de seu
tempo”, muito pelo contrdrio, pensavam e agiam como pessoas pertencentes a sua propria
época. Tal qual estd Nisia Floresta, considerada por muitos como a primeira feminista
brasileira, que lutou pela capacitacao intelectual das mulheres e seu direito a educagdo. Em
1938 fundou o Colégio Augusto, cujo publico era as meninas. Ela também publicou obras
doutrindrias acerca da tematica feminina, destacava por vezes o papel da maternidade na
formagao dos filhos, além de criticar a situagdo precaria da educagdo brasileira (PRADO;
FRANCO, 2012). Nisso podemos observar uma dualidade, ja que reproduzia também ideias
que circulavam socialmente acerca dos papéis das mulheres. No século XIX essas mulheres

“faziam 1sso porque se preocupavam com as repercussdes de seus escritos entre o publico leitor
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e com as represalias que podiam sofrer por pensarem muito diferente do esperado” (PRADO;
FRANCO, 2012, p. 207). Talvez esse seja o caso de Nisia, mas o fato ¢ que muitas mulheres
procuravam (re)existir nas brechas do sistema vigente, tal qual em outros espacos, tempos e
grupos.

Todavia, mesmo com essa atuacdo, as mulheres ndo estavam inseridas na ideia de
identidade da Nac¢ao do século XIX, propagada pelos governantes. “As mulheres, desde sempre
destituidas da condi¢do de sujeitos historicos, politicos e culturais, jamais foram imaginadas e
sequer convidadas a se imaginarem como parte da irmandade horizontal da na¢do”, ademais,
por terem ‘“seu valor atrelado a sua capacidade reprodutora, permaneceram precariamente
outras para a nagao” (SCHMIDT, 2009, p. 398). Em outras palavras, foi construido um sujeito
nacional universal, que por mais que parecesse dissociado de categorias como classe, género e
raga, estava totalmente centrado e fechado nessas mesmas classificacdes, era uma identidade
elitista, branca, masculina e heterossexual.

Com a Constitui¢ao brasileira de 1891, em que algumas mulheres tentaram exercer o
direito ao voto, j& que no documento aparecia o termo ‘“cidaddos brasileiros”, sendo assim,
entendiam-se inclusas. Todavia, seus pedidos foram negados. Uma delas, Leolinda Daltro,
inconformada, fundou o Partido Republicano Feminino em 1910 e organizou em 1917 uma
passeata com 84 mulheres, o que ocasionou surpresa na populacdo carioca da época. Diante
desse ato, o deputado Mauricio Lacerda apresentou a Camara um projeto sobre o sufragio
feminino - que nem ao menos foi discutido. Todavia, dois anos depois em um projeto similar as
feministas comecgaram a estar presentes nos locais de votacdo, o qual foi negado, todavia, esta
firmou-se como sendo uma estratégia ainda utilizada (SOIHET, 2012), que integra ndo apenas o
movimento feminista, mas também outros grupos sociais e culturais.

Entre a sociedade brasileira havia forte oposi¢ao ao voto feminino (SOIHET, 2012). E a
ciéncia respaldava esse pensamento, ao considerar as mulheres frageis e como detentoras de
uma menor inteligéncia, o que lhes tornava inadequadas para as atividades politicas. As
mesmas criticas e aversdes estavam presentes na literatura, teatro e imprensa da época.
Somente em 1934, com a inclusao do artigo 108 na Constitui¢do, que ocorreu o sufragio
feminino brasileiro (SOIHET, 2012), e o Brasil ainda foi o ultimo pais da América Latina a
aprovar o voto feminino (SCHMIDT, 2009).

Diante dessa luta historica, destaco a importancia das mulheres ocuparem varios
espagos, inclusive, o universitario, como ja fazemos. Tendo em vista que atualmente somos

maioria na populacgdo brasileira, e que lutamos para que sejamos reconhecidas e com nossas
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pautas valorizadas (j& que este ainda ¢ um ambiente misdgino e brancocéntrico). Portanto, faz
parte desse enfrentamento lutarmos para combatermos as violéncias que ocorrem no ambito
académico. Nao ¢ s6 ocupar, ¢ se auto afirmar e posicionar-se diante das questdes que nos
tocam, como as de género, raciais e classistas.

Além das dificuldades de inser¢do no campo politico e universitario, as mulheres que se
identificavam como feministas sofriam represalias da populagdo, que as entendia como
“masculinizadas, feias, 1ésbicas, mal-amadas, ressentidas e anti-homens” (PEDRO, 2012, pp.
238-239), o que evidentemente pautava-se em valores e condutas sociais e culturais machistas,
heterocéntrico e conservadores. Somente a partir de 1980 que as mulheres comecaram a
identificar-se em maior nimero como feministas, pois o antifeminismo no Brasil era muito
forte antes desse periodo, tanto que as revistas ativistas traziam no titulo os termos “mulher” e
“mulheres”, ao invés de “feminismo” (PEDRO, 2012).

Ainda assim, mesmo diante dos desafios, podemos observar no Brasil a Segunda Onda
do feminismo a partir de 1960, contudo, distanciava-se da conjuntura internacional por estar em
um periodo ditatorial. Diante desse cenario, as pautas do trabalho e dos problemas enfrentados
pela mulher trabalhadora tiveram inicialmente maior enfoque na presente “onda”. Pouco tempo
depois as questdes ligadas a sexualidade, ao corpo e combate & violéncia contra a mulher
comegaram a ganhar mais félego (PEDRO, 2012).

Todavia, as mulheres estavam envolvidas em varios outros movimentos, como na
Marcha da Familia com Deus (1964), caracterizado por ser de direita e ocorreu antes do Golpe
Militar; na Passeata dos 100 Mil (1968); nas décadas de 1960, 70 e 80 fizeram parte dos
movimentos pela criagdo de creches; integraram clubes de maes; panelagos; reivindicagdes de
anistia politica; nas Diretas Ja; além de atuarem em sindicatos. Frente ao exposto, o feminismo
de Segunda Onda foi contemporaneo a varios outros movimentos e agdes que contavam com a
atuacdo de mulheres. Porém, o feminismo lutava especificamente contra a opressdo das
mulheres e reivindicavam seus direitos, bem como afirmavam que as relagdes entre homens e
mulheres eram estabelecidas culturalmente e, portanto, possiveis de serem transformadas
(PEDRO, 2012). Ou seja, ser feminista e participar de movimentos sociais podem ser coisas
diferentes, posto que muitas mulheres e organizacdes tinham ideias que iam (e que ainda vao)
contra o que propunham (e propdem) as feministas.

Ja no contexto paranaense a respeito dessa “onda” foi criado um periddico feminista em
1975, cujo nome era Brasil Mulher, porém, contou apenas com vinte edigdes irregulares até

1980. No periodo ditatorial, muitas mulheres vinculavam-se ao PCdoB (Partido Comunista do
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Brasil), ao MR8 (Movimento Revolucionario Oito de Outubro) e a APML (Ac¢do Popular
Marxista Leninista) lutando contra a ditadura e pela anistia politica, distanciando-se
inicialmente das pautas feministas, mas que aos poucos foi incorporando essas tematicas
(PEDRO, 2012).

Foi durante a Segunda Onda que as mulheres lutaram também pela criagdo de creches e
pela igualdade nos servigos domésticos, uma vez que homens e mulheres saiam para trabalhar,
mas ao retornarem para suas casas, elas iniciavam sua segunda jornada de trabalho, cuidando
das criangas, da casa e cozinhando (PEDRO, 2012). Porém a vida das mulheres negras ja ha
muito tempo era assim, desde o inicio da colonizagdo elas foram marcadas pelo trabalho
escravo, posteriormente, pelos salarios precarios e jornadas de trabalho exaustivas. E em
didlogo com Frangoise Veérges (2021) as leis coloniais criminalizaram e condenaram
identidades de género ndo binarias, a homossexualidade e as constituicdes familiares que
fugiam ao padrdo imposto na época da familia patriarcal burguesa branca. Assim como o
colonialismo racializou géneros e sexualidades, separou criangas a forca de suas familias com o
argumento da “civilidade” e criou padroes de beleza. E ainda hoje essas praticas,
representacdes e seus efeitos estio presentes em nossa sociedade (VERGES, 2021).

Foi também a partir da década de 1960, coincidindo com o inicio da Ditadura Militar,
que se iniciou um outro marco do movimento feminista - a pilula anticoncepcional. No ambito
internacional, as feministas tinham como lema: nosso corpo nos pertence, ja no contexto
brasileiro, o uso da pilula ndo estava inicialmente ligada a liberdade sexual, e sim ao
planejamento familiar € ao medo que as mulheres tinham dos efeitos colaterais. Em virtude das
mulheres utilizarem a pilula anticoncepcional de forma irregular, muitas vezes esse método
contraceptivo falhava, fazendo com que recorressem as pilulas abortivas. Havia as que iam até
as clinicas clandestinas para abortarem, porém, sofriam represalias do governo vigente,
correndo o risco de serem presas ou mortas (DINIZ, 2012). Essas eram tentativas de controlar
os corpos das mulheres, de submeterem-nas a padrdes e modelos de comportamento as quais
ndo desejam fazer parte.

Da mesma forma que existiam (e ainda existem) mulheres que nao queriam ter filhos,
desejavam abortar ou escolher quando engravidar; havia (e ainda ha) aquelas que recorrem a
métodos cientificos para engravidar, como ¢ o caso da inseminag¢do artificial, que comecou a
ser realizada mais amplamente no Brasil, a partir de 1990. Um médico desse ramo,

extremamente reconhecido na época, era Roger Abdelmassih®*, um dos principais nomes nas

24 Atualmente é ex-médico.
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tecnologias reprodutivistas, que atendia artistas e membros da elite. Contudo, em 2009, um
grupo de mais de quarenta mulheres, o denunciou por abusos e estupros, apos seda-las para o
procedimento (DINIZ, 2012). Debora Diniz (2012, p. 320), lembra que a principal defesa do
mesmo foi “alegar que as que o acusavam eram mulheres majoritariamente amarguradas pela
infertilidade, para quem a medicina reprodutiva ndo se mostrara eficaz. Sua tese era que elas o
acusavam como vinganca pelo fato de ndo terem tido filhos”. Esse comentdrio machista e
misdgino estava, € muitas vezes ainda ocorre nos dias atuais. Todavia, essas mulheres
conjuntamente quebraram o siléncio. Uma vez que as “figuras poderosas que sabiam que suas
vozes e sua credibilidade afogariam as de suas vitimas, até que algo se rompeu, até que o
siléncio se rompeu, at¢ que um mar de histérias estrugiu e acabou com a impunidade deles”
(SOLNIT, 2017, p. 34).

Mas, a0 mesmo tempo que reconheco a for¢a de um grupo contra esses casos, por mais
que nem sempre consigam que O criminoso seja punido, me questiono acerca de quantas
mulheres estdo sozinhas na luta pela justica, para que os culpados recebam sua puni¢do perante
a lei? E quanto aquelas que nem mesmo resistiram € que seus assassinos continuam soltos?
Quem luta por elas? Sera que sua familia, amigos e conhecidos? Nem sempre. E quanto as que
lutam e se deparam com seus discursos sendo desvalorizados, suas condutas sendo
questionadas e sua sanidade sendo duvidada? Como lutar sozinha? Como? Como...?

Essas sdo questOes pertinentes e sensiveis que permeiam, mesmo que indiretamente,
varios estudos de género. Também estdo incluidas nos movimentos feministas.

Para tratar das concepg¢des de género, amparo-me teoricamente na filosofa Judith Butler
(2020a), a qual entende o género como construido socialmente, em que configuracdes culturais
do género consolidam sua hegemonia por meio de uma auto naturalizacdo. “O género ¢ a
estilizagdo repetida do corpo, um conjunto de atos repetidos no interior de uma estrutura
reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza no tempo para produzir a aparéncia de uma
substancia, de uma classe natural de ser” (BUTLER, 2020a, p. 69). Portanto, ¢ construido um
cenario social rigido em que nos estamos inseridos, na qual agimos dentro, que ¢ opressora e
reguladora. E nisso esta a dificuldade (e nao impossibilidade) de nos expressarmos livremente,
isso faz com que muitos atos acabam se repetindo. Essa repeticdo continua produz a ideia de
que esse género ¢ algo dado, natural, e ndo uma construgao.

Tal qual o género, a sexualidade também ¢ socialmente construida, e por mais que a
comunidade LGBTQIAPN+ esteja conquistando e ocupando varios espagos, a sociedade

brasileira ainda tem como base a heterossexualidade. Entretanto, a heterossexualidade assim
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como o género ndo deve ser entendida como norma inquestiondvel (SOLNIT, 2017), ha tantas
outras possibilidades quanto ha folhas caidas de um Pau-Ferro nos dias de outono.

Uma vez que “se o género sao os significados culturais assumidos pelo corpo sexuado,
ndo se pode dizer que ela decorra de um sexo desta ou daquela maneira” (BUTLER, 2020a, p.
26). Ou seja, a distingdo sexo/género sugere uma descontinuidade entre género e corpos
sexuados. Portanto, ao supor uma estabilidade do sexo bindrio, de sua existéncia apenas
enquanto “homem” e “mulher”, ndo advém disso a constru¢do de que “homens” designa
somente corpos entendidos como masculinos, o mesmo ocorre com o termo “mulheres”.
Ademais, mesmo que o0s sexos aparentem serem ndo-problematicos morfologicamente e
constitutivamente, eles sdo, ja que ndo existem apenas dois tipos de corpos. Assim como ndo ha
motivo para supor que os géneros devam permanecer sendo apenas dois homens/mulheres - o
que encerra a relacdo mimética entre sexo e género.

Ademais, “se o carater imutdvel do sexo € contestdvel, talvez o proprio constructo
chamado ‘sexo’ seja tdo culturalmente construido quanto o género; a rigor, talvez o sexo
sempre tenha sido género, de tal forma que a distingdo entre sexo e género revela-se
absolutamente nula”. Assim, o proprio sexo ¢ construido socialmente e discursivamente, tal
qual o género, o que desconstrdi a ideia do sexo como algo que ¢ previamente dado, de forma
natural (BUTLER, 2020a, p. 27).

Portanto, género ¢ entendido de maneira independente do sexo, o que o torna um
artificio flutuante (BUTLER, 2020a). Dessa forma, até mesmo a categoria “mulheres” ja ndo €
mais compreendida de maneira estdvel e permanente, € o0 mesmo pode ser considerado a
respeito dos que se entendem enquanto “homens” (além da ampliacdo da identidade de género
para além do binarismo homem/mulher, englobando outros individuos). Assim, os homens
podem apresentar atributos entendidos como femininos, tal qual as mulheres com aqueles
entendidos como masculinos - sem que a identidade de género de ambos seja modificada. Se
deixarmos de priorizar homens e mulheres como categorias permanentes, ndo sera mais
possivel a subordinagdo de caracteristicas acidentais ou ontoldgicas de género como
inalterdveis e intocaveis. A partir desse pressuposto, os géneros sao mutaveis, ndo tém
caracteristicas fixas e determinantes que pertencam ou ndo a determinada identidade de género
(BUTLER, 2020a). O que faz com que tenhamos a ideia de imutabilidade ¢ justamente o fato
de estarmos inseridos dentro de uma estrutura rigida, em que nossos atos sdo muitas vezes
condicionados pela mesma, construindo a falsa nogao de estabilidade, de que um conjunto de

habilidades pertencem somente a um género, € que isso € natural e imutavel.
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Essa ¢ uma questdo necessaria a ser levada em conta pela politica feminista, a fim de
“que tome a construcdo varidvel da identidade como um pré-requisito metodologico e
normativo, sendo como um objetivo politico” (BUTLER, 2020a, p. 25). Nesse sentido de
“constitui¢do” e identidade, ¢ necessario que “mulheres” ndo sejam pré-concebidas, ou seja,
que ndo sejam pressupostas. Portanto, o género ndao deve ser concebido a partir de certo
determinismo de significados, alocados em corpos anatomicamente distintos, como sendo
receptores passivos de uma lei cultural permanente. Diante disso, em razdo da concepgao do
género como construido socialmente e nos termos das leis vigentes, isso o torna tdo fixo e
determinado quanto nas ideias de que a biologia ¢ o destino (BUTLER, 2020a). Contudo, ao
falar de género como um constructo social, o individuo, enquanto uno e detentor de vontades e
desejos proprios, também ¢ integrante desse processo. Ou seja, além da sociedade e das leis, o
género também ¢ re(construido), questionado, adaptado e aderido por cada um de nos.

Ainda segundo a autora, o termo “mulheres - mesmo no plural - tornou-se um termo
problematico, um ponto de contestacdo, uma causa e ansiedade” (BUTLER, 2020a, p. 20),
entendo como valida a identificacdo do individuo. Problematizamos sobre a multiplicidades de
marcadores sociais que nos atravessam, seja etaria, género, sexualidade, de corpos, raga,
religido, classe social, manifestacdes culturais. Enfatizando que somos muitas, muitos e muites
e repletos de diversidade, onde uma pessoa é perpassada por varios marcadores sociais, que
juntamente com suas proprias definigdes, constitui sua identidade, sendo esta
performativamente construida. Em que “ndo ha identidade de género por tras das expressoes do
género; essa identidade € performativamente constituida, pelas proprias ‘expressdes’ tidas
como seus resultados” (BUTLER, 2020a, p. 56).

Ademais, o género € constituidor de distintas instituicOes e praticas, da mesma forma
que estes o constituem. Uma vez que o género ¢ constituido historicamente, as identidades de
género transformam-se continuamente. Sendo justamente as teorias e praticas feministas
também constituidoras do género, e o fazem por meio de seus discursos e propostas de
(des)construgdo. O mesmo ocorre com € na escola, que também produz nocgdes de género e
sexualidade (LOURO, 2020). Ou seja, a acepgao de género que as/es/os estudantes t€ém sao
construidas em parte pela escola, além da familia, de outros ambitos sociais e de reflexdes
proprias.

Em que o conceito de interseccionalidade ¢ uma possibilidade de pensarmos as questdes
de género, pois parte do entendimento de que uma pessoa ¢ atravessada por varias outras

categorias sociais. E quando utilizada como praxis critica, “a interseccionalidade se refere as
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maneiras pelas quais as pessoas, como individuos ou parte de um grupo, produzem, recorrem
ou aplicam estruturas interseccionais na vida cotidiana” (COLLINS; BILGE, 2021, p. 51).
Entendo a importancia de trabalhar com o conceito de interseccionalidade ligado a dois fatores,

o primeiro diz respeito a academia, pois

No mundo académico, docentes e estudantes por vezes ignoram as relagdes de
poder que tornam a interseccionalidade uma investigacdo critica possivel e
legitima em suas praticas de estudo e sala de aula. Se consideram o tema da
praxis politica, em geral tratam a politica como um topico de discussdo ou
uma variavel silenciosa com pouca influéncia sobre o formato da pesquisa ou
as praticas dentro da sala de aula. Essas suposi¢des relegam a politica a areas
ndo académicas e contribuem para a ficgdo de que o ensino superior ¢ uma
torre de marfim em que ndo ha restricdes impostas pelas relagdes de poder.
Ativistas que recorrem a interseccionalidade como ponto essencial de sua
praxis critica consideram que as relagdes de poder e as desigualdades sociais
sdo cruciais para seu trabalho (COLLINS; BILGE, 2021, p. 52).

Enquanto pesquisadora e feminista entendo como fundamental o trabalho com esse
conceito, que estd diretamente ligado ao segundo motivo: nem todas as mulheres estdo sujeitas
a violéncia de género na mesma forma e propor¢do. Por exemplo, “muitas mulheres e homens
morrem mais cedo em razdo do racismo que, desde o nascimento, fragiliza o acesso a satde e
os isola em empregos que muito rapidamente exaurem seus corpos” (VERGES, 2021, p.
11-12). Portanto, a relacdo entre violéncias de género, sexualidade, exploracdo econdmica,

classe e racismo sdo evidentes (VERGES, 2021).

1.2. Violéncia de género

[...] Disseram-nos que a poesia tem alma e a teoria tem mente, e que
precisamos escolher entre elas.

A estrutura do patriarcado branco ocidental exige que acreditemos na
existéncia de um conflito inerente entre o que o sentimos e o que
pensamos - entre poesia e teoria. E mais facil que nos controlem

quando uma parte do nosso eu é separada da outra, fragmentada e sem
equilibrio. Contudo, existem outras configuragoes, outras formas de
experimentar o mundo, ainda que seja dificil nomea-las. Podemos
senti-las e procurar articula-las. Como fazer conexoes e curar divisoes
desnecessarias ¢ tarefa do feminismo, I[rma Outsider ¢ motivo de
esperanga.

(Nancy K. Bereano)
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Ao trabalhar o conceito de violéncia de género parto desse entendimento, de que ¢ uma
dentre muitas possibilidades e que também ¢ um recorte, mas que pode se relacionar com
outros tipos de violéncia, como a racial ou contra a crianga, que abrange o conceito ja
apresentado de interseccionalidade. Todavia, por ser uma delimitagdo dentre as violéncias, cabe
0 questionamento acerca do seu surgimento enquanto campo de estudo.

A violéncia contra a mulher foi criada enquanto categoria pelas feministas na década de
1960; ja a violéncia conjugal diz respeito as violéncias sofridas por mulheres no contexto de
relacdes conjugais; a violéncia doméstica ndo diz respeito somente as mulheres, mas também
de outros membros do circulo doméstico, e passou a ter mais destaque nos anos de 1990; a
violéncia familiar passou a ser empregada no campo judiciario, inclusive esta presente na Lei
Maria da Penha como violéncia familiar e doméstica contra a mulher; enquanto a violéncia de

género ¢ um conceito que visa sobretudo recusar um viés essencialista (DEBERT; GREGORI,

2008). Em que

Existe uma separacdo tradicional entre estupro, violéncia doméstica,
assassinato e misoginia institucional. Mas muitas vezes as mulheres que sdo
estupradas, espancadas, perseguidas, molestadas na rua tém medo, € com
razdo, de ser mortas, e as vezes sdo - somos - mesmo. As distingdes entre os
tipos de violéncia ndo nos adiantam de nada quando nos impedem de falar
sobre a chamada violéncia de género como um fendmeno amplo e profundo. E
mesmo chamar todos eles de violéncia de género encobre o fato de que a
violéncia € apenas um meio para um fim, e que existem também outros meios.
Se a questdo ¢ siléncio, entdo as formas de silenciamento que uns empregam
contra outros ampliam o campo, passando a incluir a vergonha, a humilhagao,
a exclusao, a desvalorizagdo, o descrédito, as ameacas e a distribuicao desigual
do poder por meios sociais, economicos, sociais ¢ juridicos. (SOLNIT, 2017,
pp. 44-45).

Nesse sentido, as violéncias de género também estdo ligadas ao silenciamento. Por
exemplo, um estuprador, namorado ou conhecido, impede o “ndo” da vitima de significar o que
ele deveria significar, ou seja, de que seu corpo lhe pertence, com suas regras e escolhas
(SOLNIT, 2017). E a cultura do estupro ratifica isso, ao desprezar os depoimentos dessas
vitimas, onde o entendimento ¢ que os mesmos ndo tém valor. Assim como, quem sofre
assédio, por exemplo, também sdo silenciadas, interrompidas ou abafadas na conversa, sao
menosprezadas, desconsideradas e/ou humilhadas. E essas violéncias advém da necessidade e
do direito que muitos homens acreditam ter sobre as mulheres, por meio disso podemos
visualizar parte do sistema de crencas e da cultura da sociedade em que vivemos (SOLNIT,

2017).
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Diante disso, problematizamos sobre a representacdo da mulher, em que a énfase ¢ em
uma abordagem vitimizadora das mulheres (OYEWUMI, 2021). Ou seja, ¢ mais do que a
no¢ao de “homem dominante versus mulher dominada”. Por exemplo, o estupro como arma de
dominagdo atinge mulheres e pessoas ndo-binarias de todas as idades, mas também homens de
todas as idades (VERGES, 2021). Por vezes, estudos sobre violéncia contra homens ocorrem
com menor frequéncia, mas “a incorporagdo dos estupros de homens racializados, gays, trans e
trabalhadores do sexo a andlise das violéncias de género e sexuais mostra que o estupro ¢
indissociavel do imperialismo e do racismo; ¢ indissocidvel da dominagdo heteronormativa
virilista” (VERGES, 2021, p. 26). Assim como outros tipos de violéncias para além do estupro.

Afinal, o patriarcado exige dos homens também que se silenciem, ¢ que embora sejam
esses individuos e a masculinidade os grandes privilegiados, muitas mulheres também sao
cumplices. Alguns homens rebelam-se contra esse sistema e algumas outras pessoas estdo
transgredindo as normas de género que sustentam esse sistema (SOLNIT, 2017).

Por outro lado, “ndo custa reafirmar que os grupos dominados sd3o muitas vezes, capazes
de fazer dos espacos e das instancias de opressao lugares de resisténcia e de exercicio de poder”
(LOURO, 2020, p. 37). Em que, no didlogo com Judith Butler (2020b, p. 25), essa resisténcia
pode ser entendida como “agéncia”, na qual a ultima é “a possibilidade de os sujeitos
produzirem subjetivagdo diante e apesar da subordinacdo as normas sociais”, no qual a agéncia
seria “como uma pratica do ‘poder fazer’ a partir do desejo, ndo sendo, assim, atributo dos
sujeitos, mas uma conquista”. Ou seja, ¢ uma resisténcia que se constrdi a partir das
possibilidades e do desejo do individuo, sendo, portanto, uma conquista. No sentido de que “a
luta contra as violéncias ndo pode se abster de uma critica as violéncias promovidas e
legitimadas pelo Estado, tampouco de uma critica as reivindicagdes feministas dirigidas ao
Estado e a justica” (VERGES, 2021, p. 10).

A historiadora e cientista politica Frangoise Verges (2021), questiona: o que responder a
violéncias sexuais e sexistas contra corpos entendidos como sacrificaveis?

Além disso, a violéncia contra a mulher ndo era (e ainda ndo ¢) entendida como um
problema social que necessitasse da interven¢do do Estado, ja que ocorria no espago doméstico
e por ser cometido por familiares e conjuges. Mesmo que tantas mulheres fossem vitimas
cotidianamente dessa violéncia, o problema era visto como sendo de ordem privada, € ndo
publico. Atrelado a isso estava as ideias patriarcais, integrante na estrutura social brasileira
desde a colonia, que legitimava um sentimento de posse dos homens para com as mulheres e

ligando a honra masculina ao comportamento das mulheres que estavam sob sua tutela, esposa,
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filhas e irmds. Uma vez que aos homens cabia socialmente a disciplina e o controle de suas
familias, na qual os mesmos podiam utilizar a forga para isso (LAGE; NADER, 2012).

Em virtude de estar legitimada pelo patriarcado e institucionalizado por leis, a
dominagdo masculina encontrava no ambiente privado um espaco privilegiado para a violéncia
contra a mulher. Com isso, os padrdes sociais, diferentes para homens e mulheres, eram
permissivos para eles e repressivos para elas - os quais atrelavam a honestidade da mulher a
seus comportamentos sexuais. Ou seja, aquelas que fugiam dos padrdes de “mulheres honestas”
eram entendidas como culpadas pelas violéncias sofridas. E aquelas que perdiam a virgindade

fora do casamento eram consideradas “desonestas” (LAGE; NADER, 2012). Sendo que

Esse entendimento a respeito do comportamento ideal da mulher permaneceu
até o século XX, como se depreende da leitura de nossos codigos penais.
Todos, desde o Cddigo Criminal do Império, ao definir, por exemplo, os
crimes sexuais, referem-se ao agravo cometido contra ‘mulheres honestas’,
termo que constou no Cddigo Penal de 1940 (artigos 215 e 216), em vigor até
2003, quando foi finalmente banido da legislacdo brasileira por ocasido das
comemoragdes do Dia Internacional da Nao Violéncia contra a Mulher, em 25
de novembro. (LAGE; NADER, 2012, p. 288).

A violéncia de género também esta presente em uma esfera estrutural, que advém de
preceitos histéricos. Como, por exemplo, no século XIX e XX, nos quais para as mulheres
serem consideradas honestas necessitavam ser puras e virgens, além de obedientes ao pai ou
fiéis ao marido. J4 os homens tinham como papel social o de trabalhar e sustentar suas familias,
e ndo importava se tinham relagdes fora do casamento ou se cometiam agdes violentas desde
que cumprissem com o que se esperava socialmente dos mesmos (STACHESKI, 2017). Uma
narrativa anterior de uma estudante endossa essa violéncia, “ela foi criada assim”. As mulheres
eram ‘“submetidas a uma vigilancia familiar. [...] e ao punir o defloramento, a lei estava
protegendo um principio moral e o casamento era o Unico meio de eliminar a puni¢do, pois
separava os danos causados a mulher, a sua familia e a sociedade” (STACHESKI, 2017, p. 41).
Evidentemente que nem todas as mulheres estavam incluidas nesse modelo social, como as
mulheres escravizadas e as prostitutas, por exemplo, todavia, isso ndo as isentam de estarem

inseridas na légica patriarcal e machista brasileira, pois

Além de refletir-se diretamente na legislagdo, a ideologia patriarcal banaliza e
justifica diversas formas de violéncia cometida contra as mulheres, criando na
sociedade um sentimento de tolerancia, o que dificulta ou mesmo impede a
punicdo desses atos, ainda que sejam tipificados como crimes nos c6digos
penais (LAGE; NADER, 2012, p. 288).
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Assim, a violéncia estrutural pode ser entendida como ““a falta de jurisdicdo sobre o
proprio corpo ¢ uma forma de silenciamento, uma maneira de anular o valor daquilo que se diz,
e as palavras sem valor sdo piores que o siléncio: a pessoa pode ser punida por dizé-las”
(SOLNIT, 2017, p. 38). Da mesma forma que os padrdes culturais machistas que ratificam e

institucionalizam a violéncia de género, tal qual o aborto, conforme coloca Rebecca Solnit,

tampouco ¢ dificil ver no esforgo de negar acesso a contracepgdo e ao aborto
um ataque a autonomia, a capacidade de ac¢do e ao direito das mulheres de
escolherem o que o sexo significa para elas, de terem controle sobre o proprio
corpo, de buscarem prazer e intimidade sem se submeter as enormes
exigéncias da maternidade, ou de escolherem essa maternidade segundo seus
proprios termos (SOLNIT, 2017, p. 47).

A violéncia de género ndo se apresenta apenas em ambientes publicos, mas também em
privados, e ndo diz respeito a apenas as violéncias contra uma pessoa em especifico, podendo
também significar uma violéncia estrutural, enraizada em nossa sociedade, capaz de configurar
formas de pensar e agir que estdo tao naturalizadas, como violentas. Foi somente a partir da
segunda metade do século XX que efetivamente a situagdo comecou a mudar. As feministas
fizeram frente a esse movimento de questionamento dos padrdes sociais comportamentais
acerca da violéncia (LAGE; NADER, 2012).

No Brasil, desde as primeiras manifestacoes feministas (1970), as ativistas ja
denunciavam a violéncia contra a mulher, contudo, era restrita ao ambiente doméstico, nas
relacdes pessoais. Todavia, o pais vivia o periodo da Ditadura Militar e varios crimes foram
cometidos contra as mulheres, do assédio ao estupro, mas muitas dessas dentincias praticadas
por agentes do Estado ndo tiveram publicidade. Mesmo diante da censura e do machismo, elas
continuaram, ainda na década de 1970 denunciavam o assédio sexual, por mais que ainda nao
fosse considerado crime. As feministas também realizaram a campanha nacional “Quem ama
ndo mata”, no inicio dos anos de 1980, contra a violéncia doméstica; no final de 1980 lutaram
contra a violéncia contra as mulheres, incluindo denuncias de violéncia sexual em espagos
publicos, trabalho, instituigdes do Estado e relagcdes familiares; também participaram de
conferéncias da Organizagdo das Nacdes Unidas (ONU) e da Conferéncia Mundial dos Direitos
Humanos, em 1993 (BARSTED, 2016).

Ja no Brasil, algumas das iniciativas feministas foram: a criacdo do Conselho Nacional
do Direito da Mulher, que realizou a Campanha Nacional contra a Violéncia contra a Mulher,

no ano 1985; a Campanha Nacional “Denuncie a violéncia contra a mulher”, em 1986; ainda no
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mesmo ano ocorreu a eleicdo de deputadas constituintes para atuar no combate a violéncia
contra as mulheres; a conquista de na Constituicdo de 1988 estar incluido o paragrafo 8 do
artigo 226 onde coloca que o Estado deve coibir a violéncia ambito das relagdes familiares; a
Convengdo Iberoamericana para Prevenir, Punir e Erradicar a Violéncia contra a Mulher
(1995); além da criacdo da Central de Atendimento a Mulher - Ligue 190, em 2003 (LAGE;
NADER, 2012).

E foi na década de 1980 que as feministas brasileiras estavam mais organizadas e
questionavam a “legitima defesa da honra” como justificativa para crimes contra mulheres.
Além de criticarem a desqualificacdo da vitima frente a esses ocorridos e repudiavam a
tolerancia social para com os assassinos e criminosos. Diante disso, essas ativistas
denunciavam e acompanhavam casos de violéncia, assim como prestavam assisténcia as
vitimas por meio de ONGs. Elas também se articularam em distintas instdncias governamentais
para incluir nas pautas dos mesmos suas reivindicagdes, dentre as quais estava a violéncia de
género. E progressivamente foram implantadas politicas publicas e servigos com o objetivo de
proteger e prestar auxilio para as mulheres que se encontravam em condigdes de violéncia.

Dentre as quais estdo as delegacias especializadas no atendimento as mulheres e sua
importancia estd atrelada ao fato de que os policiais também minimizavam a violéncia sofrida
por elas - algo que muitas vezes ocorre até os dias de hoje. Assim, esses espagos sdo
importantes por serem mais adequados as necessidades das mulheres e demandas que advém
das situagdes violentas (LAGE; NADER, 2012). A primeira delas foi criada em Sao Paulo em 6
de agosto de 1985, ja no Parana em 9 de novembro de 1985.

A Lei Maria da Penha, uma vitdria legislativa para as mulheres vitimas de violéncia
doméstica, criada em 2006 e inspirada na historia de Maria da Penha. Ela nasceu em 1945,
casou-se em 1976 e em 1983 foi vitima de uma tentativa de feminicidio pelo parceiro,
primeiramente ela levou um tiro enquanto dormia, causando uma paraplexia. Frente ao
ocorrido, o entdo marido havia dito que o ocorrido ndo havia passado de um mal-entendido,
Maria da Penha passou por duas cirurgias e voltou para a casa. Ele entdo a manteve em carcere
privado durante 15 dias e tentou eletrocutd-la no banho. Foi a partir dessa historia de resisténcia
e dentincia que ela foi criada.

Na Lei Maria da Penha, n° 11.340, as formas de violéncia doméstica ¢ familiar contra as
mulheres sdo: fisica, compreendida como agdes que ofenda sua integridade ou saude corporal;
psicoldgica, condutas que causem danos emocionais € diminui¢do, comportamentos que visem

controla-la, limitacdes de ir e vir, bem como quaisquer outras atitudes que acarretem danos
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psicologicos ou autodeterminacdo; sexual, condutas que a constranja a fazer parte de relacao
sexual ndo desejada, que a induza a utilizar sua sexualidade contra sua vontade, a impeca de
fazer uso de métodos contraceptivos ou a force a matrimonio, gravidez, aborto ou prostituicao,
ou ainda a impeca de exercer seus direitos sexuais e reprodutivos; patrimonial, compreendida
como acdes que configuram retengdo, subtracdo ou destrui¢ao de seus bens; moral, entendida
por agdes caluniosas, difamadoras e injuriosas (BRASIL, 2006).

A importancia da Lei Maria da Penha estd no fato de antes a violéncia doméstica contra
a mulher era enquadrada na Lei n. 9099/95, a qual havia criado os Juizados Especiais Criminais
(JECrims), nos quais esses crimes eram, em sua maioria, tipificados como “lesdo corporal leve
e ameaga”, ou seja, delitos de menor potencial de ofensa. Partindo disso, uma das praticas
desses tribunais era a reconciliagdo, na qual os conciliadores insistiam numa reconciliagao
baseada no conformismo da mulher e abdicacdo de seus direitos para preservar ¢ manter a
familia. Como argumento, esses juizados colocavam-se a favor do perdado e do apelo a religido.
Além disso, os juizes frequentemente determinavam o pagamento de cestas basicas como pena
alternativa, e isso fazia com que as agressdes fossem banalizadas (LAGE; NADER, 2012), em
razao de nao serem determinadas penas prisionais.

Entendo todas essas medidas como fundamentais para o combate a violéncia de género,
contudo, por vezes, que o proprio Estado produz e legitima diversas violéncias. Os proprios
orgaos oficiais perpetuam cotidianamente por meio de estupros e violéncias de género, cujas
praticas muitas vezes escondem-se sob o véu da impunidade, enraizadas em preceitos coloniais
patriarcais (VERGES, 2021). E “ndo é possivel falar em proteger as mulheres das violéncias
sistémicas a partir de uma abordagem binaria, mulheres vitimas e homens algozes, na qual o
papel de protetor é confiado ao Estado macho, estuprador [...]” (VERGES, 2021, p. 39).

Em que a violéncia de género atinge também pessoas LGBTQIAPN+s. Sendo essa
violéncia historica e legitimada por padrdes sociais e morais da sociedade brasileira, os quais
entendo enquanto preconceituosos, machistas, LGBTfobicos. A violéncia contra esse grupo nao
¢ um fendmeno isolado, particular e exclusivo apenas de um caso, mas expressa as estruturas
macro-sociais de poder e opressao de género, sexual e corporal (PEIXOTO, 2018).

Por fim, enquanto pesquisadora feminista sobre violéncia de género, penso que

Um feminismo decolonial ndo pode isolar as “violéncias contra as mulheres”
ou contra as “minorias” de um estado global das violéncias: o suicidio macigo
de criancas nos campos de refugiados/as, o uso macico do estupro por
policiais militares nos conflitos armados, o racismo sistémico, o exilio de
milhdes de pessoas devido a multiplicacdo de zonas de guerras e as condi¢des
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econdmicas e climaticas que tornaram a vida impossivel, os feminicidios, a
precarizacao ininterrupta. Como enfrentar apenas uma parte dessas violéncias
sem nos preocuparmos com as outras? Ainda podemos fingir ndo ver que
todas essas violéncias se reforgam mutuamente e que aquelas que atingem
mais diretamente as mulheres s@o frutos de uma sociedade violéncia? A
recente mobilizacdo contra as violéncias de género e sexuais oferece uma
oportunidade tedrica e pratica: fazer dessas violéncias o proprio campo no
qual o capitalismo patriarcal sera desafiado (VERGES, 2021, p. 12).

Nesse sentido, ndo basta apenas lutar pelo fim da violéncia de género e propagar e/ou
legitimar outras formas de violéncia. Nao se trata apenas de apoiar causas que nos atingem

diretamente, mas também de pensar outras realidades.

1.4. Formando as Colmeias

Trabalhar com as questdes de género ¢ uma tarefa ardua, tanto pela complexidade
tedrica, quanto pelos enfrentamentos que realizamos seja no proprio ambiente académico ou
fora dele e que sdo majoritariamente imprevisiveis. E, assim como Franga (2015, p. 55) em sua
pesquisa de doutorado, concordo quando a professora afirma que “compreendi que os desvios
(saltos, o encontro com o desconhecido) nas manobras da pesquisa sdo importantes para a
viagem adquirir o sentido de descoberta e a busca pelo conhecimento em uma relagao
dialogal”. Essa viagem corresponde aos caminhos percorridos.

Ademais, muitos desses embates adveem da propria palavra “género”, de pessoas que
simplesmente ao se depararem com uma menc¢do do termo ja demonstram uma expressdo de
asco, revolta e/ou indignagdo que se personificam em palavras e atos intolerantes,
preconceituosos e, por vezes, ignorantes.

Em minha trajetéria ndo académica, seja no ambiente familiar, com amigos, estudantes
da rede basica, universitarios ou pessoas que conheci aleatoriamente, sempre sou questionada
sobre o que pesquiso no mestrado. Entdo respondo, ja hesitante, “questdes de género”, as vezes
especifico “violéncia de género”, e as respostas, infelizmente, ndo variam do que citei acima,
sendo que comumente veem acompanhadas de rostos surpresos (talvez em virtude de eu ser
uma mulher branca, cis, heterossexual e que convencionalmente corresponde aos padroes
socialmente aceitos), além do comentario que nunca esta ausente: “nossa, mas isso € historia?”.

Minha resposta diante dessa situagdo varia de acordo com o contexto, mas em geral
tento afirmar a importancia de pesquisas na area de género, a0 mesmo tempo em que converso

a respeito de género com a pessoa, a fim de movimentar alguns pontos de vista (GALZERANI,
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2008), de modo a pensar quem esta incluido nessa “categoria”; assim como situo e afirmo
enfaticamente que o que fago sim, ¢ historia.

Sendo importante recordar que a narrativa histérica nunca ¢ neutra, tampouco
desprovida de género. E aquelas que narram apenas acontecimentos e personagens ligados aos
homens, na realidade também tratam de género — do género masculino, e corroboram a ideia de
que apenas estes fazem historia (PEDRO, 2005).

A categoria mulher e/ou mulheres foi inserida tardiamente no debate historiografico,
parte disso advém do sentido universal dado ao sujeito da historia, representado pelo homem.
No qual acreditava-se que ao falar do “homem”, a mulher estaria também incluida, o que ndo
correspondia a realidade. Tampouco todos os homens estavam contemplados nessa categoria, ja
que via de regra, era restrita ao homem branco ocidental (SOIHET, PEDRO, 2007) e
heterossexual.

A partir desse momento, “assumia-se, com ousadia, que as questdes eram interessadas,
que elas tinham origem numa trajetoria especifica que construiu o lugar social das mulheres e
que o estudo de tais questdes tinha (e tem) pretensdes de mudanga” (LOURO, 2020, p. 23). E
justamente amparada no entendimento de que a presente pesquisa ¢ baseada em interesses, faz
parte da historia e luta por mudangas sociais que me apoiam. Assumo a postura de uma
pesquisadora que compreende os desafios e as incompletudes deste trabalho, mas também o
entendo enquanto uma pratica potente e provocativa de ensino de Histéria. E além disso, sei
das dificuldades, dos preconceitos, das intolerancias, da aversao as questdes de género, todavia,
ndo desisto, luto pela equidade, pelo combate a violéncia, pelos Direitos Humanos, por uma
sociedade outra.

Tentei expressar parte dessa ideia no nome das oficinas, Favos de Resisténcias, que
além de ser uma analogia para as nossas memorias em conjunto, cada favo seria um
acontecimento e em cada um desses momentos ¢ uma possibilidade de resisténcia, de pequenas
mudangas, microrrevolu¢des (THOMPSON, 1981). E que aglomeradas e no didlogo com
memorias de outros individuos pode assumir uma potencialidade de mudanca e ruptura, a ideia
da monada que explode do continuum da historia ao formar a constelacdo (BENJAMIN, 2007).

Fazer um trabalho como este foi uma luta constante, enfrentei responsdveis que nao
permitiram que as/es/os adolescentes integrassem o projeto por ser sobre género; lidei com
memorias traumaticas e situacdes violentas nos relatos orais e escritos; ouvi professores
universitarios dizendo que género ¢ “moda” e também vi em seus rostos o espanto ao saberem

que tinha sido aprovada no Comité de Etica, justamente por conta da minha tematica. Para
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tentar me desestabilizar, a minha orientadora e as/es/os estudantes, houve também o caso do
estudante estuprador mencionado na introducgao.

Esses foram meus caminhos das pedras, os quais enfrentei juntamente com minha
orientadora, professora Cyntia Simioni Franca. E por mais desafiador que tenha sido tudo isso
que listei acima, essa pesquisa ndo seria o que ela é hoje se eu ndo tivesse me conectado com
as/es/os estudantes e elas/es/us comigo, pois eu era uma estranha que queria saber de muitas
coisas e que ansiava pelo debate nos encontros. A incerteza me consumia, até que li a obra
“Ensinando a transgredir: a educacdo como pratica da liberdade” (2017) da escritora bell hooks
(2017), na qual ela discorre a respeito da impossibilidade de um/a/e professor/a/e chegar em
sala de aula e querer saber tudo sobre as/es/os estudantes, mas que ndo se abre. Afinal, a
experiéncia tem a ver com um sujeito que ¢ exposto, que se abre para o novo, aceitando que a
vulnerabilidade e o risco sdo inevitaveis neste processo, € que so a partir dessa ex-posi¢cdo € que
a experiéncia pode ocorrer (LARROSA, 2020).

Um acontecimento que me marcou profundamente foi quando em determinado
momento pedi para que escolhessem os pseudonimos para utilizar na pesquisa e fizessem uma
narrativa contando o porqué do nome. A estudante Rebecah afirmou que nao sabia como
expressar em palavras o porqué da escolha do nome para a pesquisa. Porém, ap6s algum tempo
de conversa, e uma relagdo de confianga firmada durante a pesquisa, ela me contou o motivo.

Foi nesse momento que entendi que o ato de contar, de narrar, ndo sdo pura e
simplesmente palavras, ¢ abrir-se, ¢ confiar, € estar disposto a realizar uma escuta atenta e saber
como dialogar com essas memorias. Nao € s escutar por escutar, ndo € apenas pela pesquisa,
nem somente pelo titulo. Enquanto pesquisadora, tenho responsabilidade e respeito por suas
narrativas, entendo-as enquanto raios de luz que s6 podem ser captados naquele momento exato
e que tem a potencialidade de criar um futuro outro, de escrever uma historia outra. Como

lembra Benjamin,

a rememoracdo também significa uma atencdo precisa ao presente, em
particular a estas estranhas ressurgéncias do passado no presente, pois nao se
trata somente de nao esquecer do passado, mas também de agir sobre o
presente. A fidelidade ao passado, ndo sendo um fim em si, visa a
transformacdo do presente (GAGNEBIN, 2018, p. 55).

Ademais, essa rememoragdo abre-se aos brancos da memoria, aos esquecimentos, aos
recalcados, as incompletudes e também aqueles que ndo tiveram direito a lembranga e as

palavras (GAGNEBIN, 2018). Inspiro-me no narrador sucateiro, em uma perspectiva
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benjaminiana, que nao recolhe os grandes acontecimentos, mas sim, apanha aquilo que ¢
deixado a margem, como algo sem significado, sem sentido e sem importancia (GAGNEBIN,
2018). Quando escolhi trabalhar com uma tematica sensivel sendo mulher, feminista e
pesquisadora, opto pelas narrativas dos sujeitos silenciados, pelos menos favorecidos. E foi o
acolhimento das memorias das/es/os estudantes e o didlogo com elas/es/us que me guiaram no
decorrer das oficinas.

Nos reunimos durante quase trés meses as tercas-feiras e quintas-feiras, das 14h00 as
16h00, onde eu os buscava andando na escola as 13h40min e retornava com com o grupo ao
colégio as 16h20min. Ao final dos encontros sempre levava um lanche, momento onde
confraternizavamos e conversavamos sobre assuntos diversos.

Nossos encontros ocorreram no Laboratéorio de Ensino de Historia (Lehis), da
Universidade Estadual do Parand (UNESPAR), local onde sou bolsista e atuo como secretéria, e
no qual minha orientadora é coordenadora. O Lehis ¢ um espaco pertencente ao colegiado de
Historia que permite aos/as/es docentes e discentes da graduagdo um ambiente para realizarem
suas atividades de Ensino de Histéria. Assim como possibilita a realizacdo de praticas com
estudantes e professoras/es da rede basica; ¢ um local de estudo para os estudantes da
graduacdo dos mestrados em Historia, sdo eles, Programa de Pos-Graduagdo em Historia
Pablica (PPGHP) e Mestrado Profissional em Ensino de Histéria (PROFHISTORIA); é um
ambiente que permite o didlogo e a troca de experiéncias e ideias do Programa Residéncia
Pedagogica (PRP), do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) e
estagio supervisionado; ademais, o Lehis conta com livros didaticos, académicos e documentos
da area de Ensino de Historia que auxiliam nas atividades naquilo concerne a pratica docente.

Optamos por realizar as oficinas no Lehis em virtude de ser um local diferente do
escolar, da aproximacado das/es/os estudantes com a universidade, bem como do fato de que as
questdes de género frequentemente sdo um tabu em nossa sociedade, e talvez fora da escola
elas/es/us se abrissem mais para o debate.

Durante os encontros dos Favos de Resisténcia compreendi no caminho que a formagao
ndo era apenas para elas/es/us, mas se fazia na relagdo com elas/es/us e, foi assim, que fui me

constituindo nesse projeto formativo pela via da colaboracao, interagdo e dialogia.
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CAPITULO 2
CONHECENDO OS FAVOS DE RESISTENCIAS

O soar

Batom vermelho
Soa como sedugdo
Marcas vermelhas
Trazem a mesma impressao
Sorrisos manchados se metamorteiam
Assim como as
Cicatrizes que crescem
Na escuriddo
Um buqué de flores para
Impressionar e mais um
Para se desculpar
(Estudante Retsu, 16 anos, 1° ano, mulher).

Maguiagem que
Embeleza e que
Esconde os olhos que
Com o tempo se
lornaram roxos,
Fundos e sem brilho
Corpos com
Manchas de todo o arco-iris
Vozes angustiadas e perdidas
Em meios aos gritos e
Lagos inacabados e for¢ados
Que amarraram o corpo e os sentidos
(Estudante Retsu, 16 anos, 1° ano, mulher).

A estudante Retsu em seu poema, O soar, traz a tona o ciclo da violéncia presente em
uma relacdo amorosa, tema que foi trabalhado no decorrer das oficinas. Ao entrar em contato
com essa produgdo, entendo que ela possibilita a reflexdo, e a denuncia, por que nao?

Ja no segundo poema, a estudante também nos provoca a pensar a violéncia e ao
dialogar com essa producao, questiono-me: Quantas pessoas ndo sdo vitimas de agressoes e

muitas vezes utilizam maquiagem para esconder? Quantas ndo t€ém medo de denunciar?
86



Quantas ndo sabem como sair desse ciclo? Quantas e quantas ndo estdo cotidianamente bem do
nosso lado e nem ao menos desconfiamos? A violéncia de género estd presente em nossos
cotidianos, seja contra nds mesmas/es/os, ou com pessoas que conhecemos. Mas talvez
possamos mudar essa realidade, estamos, eu e as/es/os estudantes, tentando transgredir (hooks,
2017).

Sendo assim, convido vocé, estimado/a/e leitor/a/e, a dialogar conosco nos Favos de
resisténcia por entre as produgdes das/es/os estudantes, na construcao de saberes em um viés

interativo e colaborativo

2.1. 1° Favo de Resisténcia: “Género é a forma na qual a pessoa se identifica, ndo existem

barreiras”

Figura 5 - O primeiro encontro de almas.

Fonte: Dados da pesquisa (2022).
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A rebeldia e sua repressdo pareciam ser apreendidas nos mesmos termos,
fenomeno que deu lugar a meu primeiro discernimento critico da artimanha
sutil do poder: a lei dominante ameagava com problemas, ameagava até nos

colocar em apuros, para evitar que tivéssemos problemas. Assim, conclui que
problemas sdo inevitaveis e nossa incumbéncia é descobrir a melhor maneira
de cria-los, a melhor maneira de té-los.

(Judith Butler)

Um dos meus grandes anseios quando lancei mao dessa proposta € como pesquisadora
em um mestrado de Historia Publica e de subdrea no Ensino de Historia era dialogar com
as/es/os leitores a respeito das fotografias produzidas durante as oficinas. Principalmente
porque essa ¢ uma pesquisa construida com elas/es/us. Mas elas/es/us sdo menores de idade e a
tematica da violéncia de género ¢ extremamente sensivel, portanto, identifica-los ndo ¢ uma
possibilidade legal, ética ou moral. Resolvi representéa-las/es/os por meio do bordado da Figura
5. Contudo, ndo almejo que ele seja apenas mera ilustracdo, e sim que represente fragmentos de
memorias de como éramos, de como construimos juntos, juntas e juntes, lado a lado, enfim, de
como buscamos combater a violéncia de género.

Esse nosso caminhar iniciou-se no 1° Favo de Resisténcia, onde buscamos comegar o
processo de nos conhecermos, de comegarmos a criar lagos afetivos e de afinidade, o que
contribuiu para que a conversa fluisse naturalmente durante as oficinas.

Compareceram sete estudantes, sendo que seis eram da mesma turma, do 2° ano do
ensino médio, da mesma escola estadual, do interior do estado do Parand. J4 na Unespar, fomos
em algumas salas de aula, na biblioteca, no patio, para que elas/es/us pudessem conhecer o
espaco fisico da instituicdo. Terminamos nossa caminhada no Laboratorio de Ensino de
Histoéria (Lehis), local onde os encontros ocorreram. Conversamos um pouco sobre a proposta
das oficinas e o objetivo da pesquisa. Dialogamos também sobre a ideia de realizar uma
exposicao cultural da violéncia de género ¢ com algumas das produgdes das oficinas.
Inicialmente elas/es/us ndo ficaram muito animadas/es/os com a ideia da mostra artistica
cultural. Contudo, ao longo do tempo, foram percebendo a importincia deste momento e
comegaram a envolver-se na proposta.

A pesquisa foi um processo, uma construgao conjunta de saberes historico-educacionais
e de confianca, didlogo e abertura. E como eu, pesquisadora, poderia esperar que elas/es/us se
entregassem a pesquisa, se n6s nem nos conheciamos? Se eu ndo havia também me (ex)posto
para elas/es/us, no sentido de falar quem eu sou, o que busco, o que defendo.

Assim, dei continuidade ao didlogo partilhando por meio dos meus bordados sobre a
minha trajetoria de vida, em como as questdes de género perpassam em mim na relagdo com
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estes objetos. Assim, convido vocé, caro/a/e leitor/a/e a adentrar nessa narrativa e conhecer um

pouco mais dessa pesquisadora e suas (in)completudes.

Esses bordados sdao frutos da minha habilidade e criatividade. Eles levam o
nome de “vagonite”, caracterizados por ndo furar o tecido e terem linhas retas.
Ja as partes de croché foi a minha av6 quem fez. E por que estou falando disso
para vocés? Porque eles contam a minha historia. Moro em Terra Boa, que fica
a quase 50 km da cidade de Campo Mourdo, ¢ juntamente comigo residem
minha mae, meu pai,, meu irmao de 17 anos e minha irma de 8. Sou bastante
proxima a minha familia. Quando era pequena minha mae e meu pai saiam
para trabalhar e minha avé materna cuidava de mim no sitio onde moravamos.
E desde sempre me recordo dela fazendo croché. Ja tinha tentado varias vezes
aprender, mas nunca consegui. Porém, ndo desisti dos trabalhos manuais.
Quando tinha cinco anos, minha avé me ensinou a bordar roupinhas de boneca
com micangas. Eu amei, foi fantastico. E quando ia na casa da minha tia em
Cianorte, estado do Parand, ela me dava algumas micangas - eu ficava
extremamente feliz. Contudo, cresci, e deixei as roupinhas de boneca de lado.
O bordado ja ndo fazia mais parte de mim. Isso mudou quando aos quatorze
anos, enquanto passava o final de semana na casa da minha avd, minha tia me
ensinou a bordar “vagonite”. Novamente foi fantastico. Entretanto, fiz um ou
dois bordados e “deixei de lado”. Aos vinte anos mais uma vez tudo mudou.
Resolvi que tinha vontade de morar sozinha e que ja gostaria de comegar a
fazer meu “enxoval”, o que por si s6 ja foge dos padrdes da sociedade, porque
normalmente quem faz um enxoval planeja casar. E eu s6 queria morar
sozinha mesmo. E foi a partir desse sonho que voltei a bordar vagonite. Eu
bordo e minha avo passa bico de croché. O bordado € o momento onde eu me
desvinculo do tempo cronoldgico do reldgio, das redes sociais e dos afazeres.
Com o bordado eu inicio um novo tempo: o tempo do esquecer de tudo, caso
esteja sozinha; porém, € o tempo de ouvir e conversar com minha familia, caso
esteja com eles. E um momento em que pode ser apenas meu, mas que
também pode ser com os outros. E minha forma de me (re)inventar ¢ me
(trans)formar. O bordado tem, também, dois significados para mim. O
primeiro é o de que minha avd, mae e tias bordavam e faziam croché desde
pequenas, entdo tem um sentido familiar enorme. O segundo ¢ que ao bordar
panos de prato, o que € historicamente considerado como “coisa de mulher”,
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“ser prendada”, e entre outras coisas - concepgoes as quais discordo totalmente
- eu quebro as expectativas familiares e sociais. Ja que estou usando o bordar
para os meus sonhos, para mostrar a mim mesma quem sou, ¢ ndo para me
encaixar em esteredtipos e categorias sociais. Bordo para realizar meus
sonhos, € isso me faz livre.

(Narrativa da pesquisadora).

ApOs me apresentar, conversamos sobre alguns de nossos hobbies, sobre quem éramos,
e entdo iniciamos o trabalho com o 1° Favo de Resisténcia, no didlogo com o fragmento da

obra da feminista nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie

A questio de género é importante em qualquer canto do mundo. E importante
que comecemos a planejar e sonhar um mundo diferente. Um mundo mais
Jjusto. Um mundo de homens mais felizes e mulheres mais felizes, mais
auténticos consigo mesmos. E é assim que devemos comegar: precisamos
criar nossas filhas de uma maneira diferente. Também precisamos criar
nossos filhos de uma maneira diferente.

(Chimamanda Ngozi Adichie)

Enquanto feminista, admiro o trabalho de Adichie no sentido profissional, de seus
escritos, ideias e causas defendidas, assim como sua trajetoria de vida. Ela nasceu em 1977 na
Nigéria, ¢ formada em Comunicagdo e Ciéncias Politicas, na Universidade Drexel, na
Filadélfia, Estados Unidos. E autora de vérias obras literarias, tais como Hibisco Roxo, No seu
pescogo, Americanah, entre outras. No decorrer de sua vida deparou-se com varios comentarios
preconceituosos, contudo, hoje ¢ mundialmente reconhecida tanto por sua escrita literaria
quanto por seu ativismo e militdncia feminista.

Conversamos sobre o pensamento acerca da importancia da constru¢do de um mundo
outro, onde mulheres ndo morrem simplesmente por serem mulheres, onde todas, todos e todes
podem expressar-se com seus géneros e sexualidades. Foi assim que as/es/os fizeram uma
narrativa sobre o que entendiam por género.

A partir disso, provoco vocé, querido/a/e leitor/a/e, a se relacionar com algumas das

narrativas das/es/os estudantes de como elas/es/us compreendem a acepgao de género.

Na minha visdo, género ¢ a forma na qual a pessoa se identifica, ndo existem
barreiras.
(Estudante Mel, 16 anos, 2° ano, mulher pansexual).

Assim, pelo que eu entendo por género, ¢ uma das formas de identificar
alguém.
(Estudante Cris, 16 anos, 2° ano, mulher bissexual).
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Género para mim é como a pessoa se identifica seja pelo género masculino,
feminino, fluido, ndo-binario e entre outros. E como a pessoa se sente
confortavel ao falar com ela, (no uso de pronomes).

(Estudante noombrilisme, 16 anos, 2° ano, mulher pansexual).

Género seria a maneira de como se identifica o ser ou objeto pelas suas
caracteristicas.
(Estudante Sinon/Sinox, 17 anos, 2° ano, homem heterossexual).

Aquilo que a pessoa se identifica, ou entdo, algo que foi colocado pela
sociedade.
(Estudante Alex, 16 anos, 2° ano, bigénero lésbica e demissexual).

Género para mim ¢ o verdadeiro reflexo de uma pessoa.
(Estudante Hannah, 16 anos, 1° ano, mulher bissexual).

Do meu ponto de vista género ¢ a nomenclatura dada para algo no qual nos
identificamos e que pode “dizer” algo sobre nés mesmos.
(Estudante Retsu, 16 anos, 1° ano, mulher).

Algo que usamos para diferenciar algumas coisas, por exemplo musicas com
estilos musicais diferentes.
(Estudante Rebecah, 16 anos, 2° ano, homem gay e demissexual).

Ao olhar para essas narrativas, flagro compreensdes que mostram uma nog¢ao a priori
das/es/os estudantes sobre identificagdo, entendida como identidade, seja como a pessoa
identifica a si propria ou a outras, o que representa compreensoes a priori de género como algo
intrinseco ao sujeito, mas que ndo estd velado, escondido, camuflado, € sim que se mostram
para o mundo. A professora Guacira Lopes Louro, apoiando sua escrita no deslocamento
sofrido pelos sujeitos em Stuart Hall (1992), discorre sobre identidades e compartilha conosco a

nog¢ao de que

os sujeitos como tendo identidades plurais, multiplas; identidades que se
transformam, que ndo sdo fixas nem permanentes, que podem, até mesmo, ser
contraditorias. Assim, o sentido de pertencimento a diferentes grupos -
étnicos, sexuais, de classes, de género, etc. - constitui o sujeito e pode leva-lo
a se perceber como se fosse “empurrado em diferentes dire¢des”, como diz
Stuart Hall (1992, p. 4) ao afirmar que o género institui a identidade do sujeito
(assim como a etnia, a classe, ou a nacionalidade, por exemplo) pretende-se
referir, portanto, a algo que transcende o mero desempenho de papéis, a ideia é
perceber o género fazendo parte do sujeito, constituindo-o. O sujeito ¢
brasileiro, negro, homem, etc. (LOURO, 2020, pp. 28-29).

As identidades ndo se restringem unicamente ao género, elas sdo multiplas, diversas e

abrem-se para a complexidade dos sujeitos e de suas/nossas realidades. E pode também
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modificar-se, contudo, para que isso ocorra, ndo ¢ preciso, necessariamente, que as
caracteristicas de determinado individuo mudem, basta que sua percepcao sobre si proprio se
modifique. Quando a estudante Hannah afirma que, para ela, género “¢é o verdadeiro reflexo de
uma pessoa”, questiono-me: ndo seria um dos verdadeiros reflexos? Ja que somos
atravessadas/es/os por varias identificagdes.

Além disso, a estudante Mel narra que “ndo existem barreiras”. Mas o que isso pode
significar? Entendo, no didlogo com a narrativa da protagonista a pesquisa, a existéncia do
género estd para além do binarismo homem/mulher e ndo existem barreiras nos
comportamentos atribuidos aos géneros, que essas sao construgdes sociais.

Apb6s a partilha dessas concep¢des de género, foi possivel percebermos como
inicialmente as/es/os estudantes compreendiam o que era género. Para avancar nesse debate,
convido vocé, estimado/a/e leitor/a/e, a adentrar no proximo Favo de Resisténcia, onde

conversaremos sobre os conceitos de género, papéis sociais e feminismo.

2.2. 2° Favo de Resisténcia: A questao de género, “sofro muito por isso, por pessoas de

mentes fechadas”

O género é uma complexidade cuja totalidade é permanentemente
protelada, jamais plenamente exibida em qualquer conjuntura
considerada

(Judith Butler)

No 2° Favo de Resisténcia procuramos ampliar a conversa a respeito de género,
ressaltando que esse conceito foi socialmente construido, tal qual o sexo, bem como os papéis
de género que estdo presentes em nossa sociedade.

Iniciamos o encontro com a frase que abre esse Favo de Resisténcia. Em que
conversamos sobre o que ¢ género e sexo, abarcando o debate sobre a multiplicidade de corpos
existentes para além do viés binario e de que ambos sdo socialmente construidos (BUTLER,
2020a). Para fomentar o debate acerca dos papéis de género compartilhei a obra de arte
Autorretrato com cabelo cortado (1940) -verificar a Figura 6- da artista mexicana Frida Kahlo
(1907-1954), em que a artista fez um retrato de si propria apos o divorcio, momento em que
resolveu cortar o cabelo. No quadro também estd escrito “olha, se eu te quis foi pelo cabelo,
agora que vocé esta careca eu ja ndo te quero mais”. Convido a leitura do quadro sensivel da

artista.
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Figura 6 - Autorretrato com cabelo cortado.

Fonte: Kahlo (1940).

Ao propor iniciar o didlogo conceitual de género com as/es/os estudantes por meio do
quadro da artista Frida Kahlo, o foco principal era trabalhar com o conceito de género e papéis
de género. Contudo, parte das/es/os estudantes, ao entrarem em contato com a obra, foram
tomadas/es/os de memorias involuntdrias e narraram verbalmente que ja vivenciaram os
padrdes de género acerca do corte de cabelo - algo que eu ndo imaginava que fosse acontecer,
ja que era nosso segundo encontro. Entretanto, as estudantes noombrilisme, Alex e Mel
contaram que quando cortaram o cabelo as maes falaram que isso era “coisa de menino”, que
elas estavam virando “menino”; Alex e Retsu relataram o preconceito que sofriam por ter
cortado o cabelo e andarem com roupas largas e moletons, inclusive em virtude de sua
sexualidade. Enquanto, Sinon/Sinox contou que ja& havia deixado o cabelo crescer e seus
familiares, principalmente a mae, falaram que isso era “coisa de menina” e que ele precisava
“virar homem”.

Continuamos conversando sobre a tematica e as/es/os estudantes destacaram os papéis
sociais que percebem em seu cotidiano que sdo atribuidos as mulheres e aos homens.
Muitas/es/os das/es/os estudantes destacaram que os homens, deveriam ser fortes; jogar bola;
pensar num futuro, no sentido de trabalhar, ganhar dinheiro e se casar com uma mulher; que
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devem ser o “macho alfa”; ter cabelo curto; e um/a/e estudante pontuou que os mesmos buscam
uma mulher pela beleza. J& as mulheres, enciasprecisariam ter cabelos longos; usar vestido; ser
delicadas; ter maturidade; saber cantar; ser extremamente arrumadas; estar impecaveis; eles
entendem que a sociedade espera demais das mesmas; que elas precisam saber cozinhar; ser
donas de casas; inteligentes; e que procuram homem por dinheiro.

Pude perceber com essa conversa como elas/es/us percebem alguns dos papéis de
género no cotidiano. Conversamos entao sobre os conceitos de sexo e género, sobre os padroes
impostos socialmente a determinados géneros e como romper com esses esteredtipos.

Para instigar ainda mais a reflexdo, lemos um trecho do livro Sejamos todos feministas
(2015), da feminista e ativista escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie, um dos textos

que me fez ja no primeiro ano da graduacao a comecar realizar leituras sobre género.

Quando eu estava no primario, em Nsukka, uma cidade universitaria no
sudoeste da Nigéria, no comego do ano letivo a professora anunciou que iria
dar uma prova e quem tirasse a nota mais alta seria o monitor da classe. Ser
monitor era muito importante. Ele podia anotar, diariamente, o nome dos
colegas baderneiros, o que por si s6 ja era ter um poder; além disso, ele podia
circular pela sala empunhando uma vara, patrulhando a turma do fundio. E
claro que o monitor ndo podia usar a vara. Mas era uma ideia empolgante para
uma crianga de nove anos como eu. Eu queria muito ser a monitora da minha
classe. E tirei a nota mais alta.

Mas, para a minha surpresa, a professora disse que o monitor seria 0 menino.
Ela havia se esquecido de esclarecer esse ponto, achou que fosse 6bvio. Um
garoto tirou a segunda nota mais alta. Ele seria o monitor. O mais interessante
¢ que o menino era uma alma bondosa e doce, que nao tinha o menor interesse
em vigiar a classe com uma vara. Que era exatamente o que eu almejava. Mas
eu era menina e ele, menino, foi escolhido. Nunca me esqueci desse episodio.
Se repetimos uma coisa varias vezes, ela se torna normal. Se vemos uma coisa
com frequéncia, ela se torna normal. Se s6 os meninos sdo escolhidos como
monitores da classe, entdo em algum momento nos todos vamos achar, mesmo
que inconscientemente, que s6 um menino pode ser o monitor da classe. Se s6
os homens ocupam cargos de chefia nas empresas, comegamos a achar
‘normal’ que esses cargos de chefia s6 sejam ocupados por homens.

[...] Nao ¢ facil conversar sobre a questdo de género. As pessoas se sentem
desconfortaveis, as vezes irritadas. Nem homens nem mulheres gostam de
falar sobre o assunto, contornam rapidamente o problema. Porque a ideia de
mudar o status quo ¢ sempre penosa.

Algumas pessoas me perguntam: ‘Por que usar a palavra 'feminista'? Por que
ndo dizer que vocé acredita nos direitos humanos ou algo parecido?’. Porque
seria desonesto. O feminismo faz, obviamente, parte dos direitos humanos de
uma forma geral — mas escolher uma expressao vaga como ‘direitos humanos’
¢ negar a especificidade e particularidade do problema de género. Seria uma
maneira de fingir que as mulheres ndo foram excluidas ao longo dos séculos.
Seria negar que a questdo de género tem como alvo as mulheres. Que o
problema ndo ¢ ser humano, mas especificamente um ser humano do sexo
feminino. Por séculos, os seres humanos eram divididos em dois grupos, um
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dos quais excluia e oprimia o outro. E no minimo justo que a solugfio para esse
problema esteja no reconhecimento desse fato.

[...] Tem gente que diz que a mulher é subordinada ao homem porque isso faz
parte da nossa cultura. Mas a cultura esta sempre em transformagdo. [...] A
cultura ndo faz as pessoas. As pessoas fazem a cultura. Se uma humanidade
inteira ndo faz parte da nossa cultura, entdo temos que mudar nossa cultura.
(ADICHIE, 2015, pp. 15-48).

Quanto ao didlogo com a obra literaria, partilhamos experiéncias vividas, buscando a
desconstru¢ao dos papéis de género, ja que estes sao construidos historicamente (BUTLER,
2020a). Assim, elas/e/us perceberam que se sdo construcdes historicas significa que foram
construidas, o que estd diretamente atrelado a possibilidade de mudanga. E nos tivemos
permanéncias e rupturas ao longo da histéria, a exemplo das formas de resisténcia, cito o
movimento feminista, que se fez presente também no Brasil, mas que estava inserido dentro de
um contexto mais amplo.

Falamos sobre a importancia de quebrar os siléncios, de nés mesmos contarmos a nossa
propria historia. Apds conversarmos sobre a tematica, dialogamos sobre a possibilidade de que
as/es/os estudantes narrassem como vivenciam essas questoes em suas vidas. Assim, convido

vocés, caro/e/e leitor/a/e, a leitura de uma das monadas.

Sofro muito por pessoas de mentes fechadas

Quando o feminino e o masculino ndo seguem seu “padrao” na sociedade, na
maioria das vezes sdo alvos de preconceito, eu, como garota e por usar roupas
masculinas, sofro muito por isso, por pessoas de mentes fechadas, como meus
familiares. Mulheres geralmente sdo vistas como donas de casa, isso ja chegou
a acontecer em casa, meu padrasto ndo estava deixando minha mae trabalhar
por conta do machismo.
Em empresas onde o salario ndo ¢ igual para os dois géneros.
Alguns esportes sdo considerados masculinos e outros femininos.

(Estudante Alex, 16 anos, 2° ano, bigénero 1ésbica e demissexual).

Decidir seu proprio papel

A questdo de género ¢ constantemente abordada no dia a dia, mas ndo do
modo “correto” geralmente é do modo mais “padronizado em um tipo de
doutrina” onde determinados géneros pré-estabelecidos pela sociedade
desempenham um papel igualmente pré-estabelecido.
O modo de abordar as questdes de identidade de gé€nero mais proximo do
correto, seria deixar cada individuo decidir seu proprio papel, independente de
seu género ser julgado como “normal” aos olhos da sociedade.

(Estudante Retsu, 16 anos, 1° ano, mulher).

Choque de realidade

95



Percebo que no dia a dia sdo muitas as ocasides em que se percebe as questoes
de género, em todos os locais dd para se passar por algo assim. Numa
sociedade onde o padrdo é apenas o homem e a mulher, os homens
normalmente sdo os lideres, enquanto a mulher, esposa, cuida da casa, dos
filhos, de trabalhos domésticos, pois sdo vistas como frageis, delicadas, ja os
homens fortes e “brutos”.
Na minha casa ja passei por coisas onde sdo vistas como de “homem” e para
minha avé isso € um choque de realidade, assim como mencionei a transfobia
na catequese.

(Estudante noombrilisme, 16 anos, 2° ano, mulher pansexual).

Preconceito totalmente desnecessario

Eu ndo lembro exatamente em qual século era assim, mas sei que no passado
as roupas ndo tinham género. Por exemplo, os homens usavam tnicas longas
e saias junto com as mulheres, ¢ conforme foi passando os anos, foram
“colocando” género nas vestimentas, e hoje em dia temos a moda masculina e
a feminina. Acredito que por isso e por fatores religiosos nossa sociedade
estabeleceu alguns padrdes de como as pessoas devem ser ou agir perante a
sociedade e quando alguém foge desse “padrido” ¢ gerado um preconceito
totalmente desnecessario, e que muitas vezes pode levar a pessoa a morte.
(Estudante Rebecah, 16 anos, 2° ano, homem gay e demissexual).

Em nossos dialogos

Em nossos dialogos, percebi as questdoes de género, por exemplo o padrio da
sociedade machista e hetero, conhecida por ser exigente com os padroes...
“lugar de mulher ¢ na cozinha”, “casar com um homem rico e bonito” por
exemplo (ndo sei como dizer isso sem dar esse exemplo).

(Estudante Sinon/Sinox, 17 anos, 2° ano, homem heterossexual).

Até nas pequenas coisas

As questdes de gé€nero sdo muito perceptiveis no dia a dia, até nas pequenas
coisas, como no fato de uma mulher usar roupas que a sociedade julga como
masculinas ou quando um homem recusa se casar com uma mulher para
construir familia e gerar filhos, ja que isso foi construido socialmente como o
certo.

(Estudante Mel, 16 anos, 2° ano, mulher pansexual).

Eu vejo que isso era algo bobo

Acho que uma das que eu mais me lembro ¢ do que a menina brinca com
boneca ¢ os meninos de futebol, que era o “certo”. O que fazia eu achar que
aquele esporte era s6 para os meninos, € que as meninas nunca seriam boas
nele, mas hoje mais crescida, eu vejo que isso so era algo bobo.

(Estudante Cris, 16 anos, 2° ano, mulher bissexual).

Comecei a reparar
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Comecei a reparar quando percebi o quao errado era a mulher sempre ter que
arrumar a casa, fazer comida e cuidar dos filhos, enquanto o homem trabalha e
sustenta a familia. As mulheres eram sempre postas como frageis e fracas, ja
os homens os fortes e “sérios”.
Até mesmo em algumas novelas ou séries isso € relatado, homens nao podem
nem ao menos chorar. Mulheres sempre tém que abaixar a cabeca e
simplesmente aceitar o que todos impdem, os homens sdo superiores e
“chefes” por assim dizer.

(Estudante Hannah, 16 anos, 1° ano, mulher bissexual).

Ao olhar para as narrativas das/es/os estudantes, fico impactada em como os padroes
sociais de género estdo presentes nas vidas das/es/os estudantes negativamente, afetando
relacdes familiares, circulo social, entre outros. As estudantes Mel e Alex expdem sobre como
as mulheres sofrem por usarem roupas consideradas como masculinas, essa ¢ uma questao que
me toca de forma tUnica, pois sdo apenas roupas. E, se para muitas pessoas nao sdo, deveriam
ser. A estudante Hannah narra o quanto a visdo dela acerca dos papéis de género mudou no
decorrer do tempo, o que indica a possibilidade de nos transformarmos.

As narrativas das/e/os estudantes noombrilisme, Rebecah, Sinon/Sinox, Mel, Cris e
Hannah, ap6s um olhar sensivel, denunciam os padrdes sociais que sdo impostos aos homens,
em como a sociedade também exige deles comportamentos especificos que em tese
correspondem ao ser homem, assim como para as mulheres. Em que “os homens ndo podem
nem ao menos chorar”, nas palavras da estudante Hannah. Ou mesmo na narrativa da estudante
noombrilisme, que a “os homens normalmente sdo os lideres, enquanto a mulher, esposa” ou,
nas palavras do estudante Sinon/Sinox, de que “lugar de mulher ¢ na cozinha”. Padrdes esses
que sdo reafirmados cotidianamente por nossa sociedade e que comecam desde a infincia. A
estudante Cris chama a atencdo para essa questdo, em que, socialmente, “a menina brinca com
boneca e os meninos de futebol”.

Por sua vez, a estudante Retsu nos chama a atengdo para essas questdes que sao
padronizadas “tipo uma doutrina”, e que os géneros pré-estabelecidos também “desempenham
um papel igualmente pré-estabelecido”. E o que a estudante Mel coloca como “construido
socialmente como o certo”, mas, pergunto, teria certo ou errado? Modelos que acabam por
excluir e desconsiderar a existéncia de varios outros géneros. A estudante Retsu entdo continua,
nao seria melhor “deixar cada individuo decidir seu préprio papel”? Assim, questiono, no
didlogo com as/es/os estudantes até quando nossa sociedade restringira a existéncia do género

em pares? E até que momento ird impor papéis as pessoas?
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Ainda em didlogo com as narrativas, a estudante Hannah compartilhou conosco sua
experiéncia sobre quando comegou a perceber “o quao errado era a mulher sempre ter que
arrumar a casa”. Até quando vamos continuar normalizando esse tipo de padrao de
comportamento, como se fosse uma tarefa para a qual as mulheres ja nascessem designadas? O
que ndo ¢é. E ainda nos momentos em que n6s, mulheres, ocupamos espagos que ndo sao 0s
domésticos, “o saldrio ndo ¢ igual para os dois géneros”, conforme aponta Alex. E mesmo
assim, para estar nesses outros locais ainda € preciso, por vezes, fazé-lo em meio as lutas e
enfrentamentos, como a estudante Alex narra sobre o caso do padrasto, que ndo permitia que a
mae trabalhasse fora de casa.

E o machismo que estd consolidado em nossa sociedade, ¢ mesmo em espacos
religiosos. Rebecah narra que “por fatores religiosos nossa sociedade estabeleceu alguns
padrdes”. E ainda, as religides influenciam os debates de géneros, no sentido, muitas vezes, de
considera-los como “ideologia”, como algo inexistente. Sdo crengas e praticas religiosas que

ocupam varias cadeiras politicas, em que se formou

uma alianga composta por evangélicos e catolicos mais ortodoxos, quando nao
fundamentalistas, bem como organizagdes conservadoras/reacionarias que
defendem o que chamam de familia e costumes tradicionais, unidas em
divulgar e disseminar informagdes distorcidas para impedir que se alcance a
equidade entre os géneros e o respeito a diversidade sexual, conforme vem
sendo ratificado internacional e nacionalmente ha décadas com a intencdo de
diminuir as discriminagdes ¢ as violéncias baseadas em género. [...]

Essa alianca entre setores geralmente nao ligados entre si surtiu efeito. (REIS;
EGGERT, 2017, p. 18).

E culminaram, na retirada da palavra “género” dos curriculos, da chamada “ideologia de
género”. “A ampla disseminacdo da falsa premissa da “ideologia de género”, vista como a
desconstru¢do dos papéis de género tradicionais e, por consequéncia, da familia, dentro dos
ambientes educacionais, despertou uma espécie de panico moral, retrocesso e demonizacao do
‘inimigo’” (REIS; EGGERT, 2017, p. 20). Portanto, as institui¢des sociais também constroem o
género, legitimam e deslegitimam papéis sociais.

No didlogo com as narrativas estudantis, esse segundo Favo de Resisténcia foi
importante para compreendermos as relagdes de poder que atravessam e dominam as questdes
de género em nosso pais. Lembrei de Benjamin (1994), o vencedor ndo da tréguas. E tais

monadas nos convidam a um despertar de sonhos coletivos (BENJAMIN, 2007).
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Diante de tais narrativas, organizamos o proximo encontro para nos conhecermos,

convido, entdo, vocé€s, mais uma vez caro/a/e leitor/a/e, a adentrar nas historias de vida da/e/os

estudantes dessa pesquisa, com um olhar cuidadoso e sensivel, no 3° Favo de Resisténcia.

2.3. 3° Favo de Resisténcia: “Tudo o que foi imposto para mim eu simplesmente aceitei”

Neste 3° Favo de Resisténcia, partilhamos as histérias de vida das/es/os estudantes.

Convidei no favo anterior que elas/es/us trouxessem um objeto que fosse importante para sua

trajetoria e que houvesse alguma relacdo com as questdes de gé€nero, para contarem suas

histérias de vida.

Para iniciarmos esse favo, lemos juntos o poema Todas as vidas (2014), da poetisa

goiana Cora Coralina, o qual convido a leitura abaixo.

Todas as Vidas

Vive dentro de mim
uma cabocla velha
de mau-olhado,
acocorada ao pé do borralho,
olhando para o fogo.
Benze quebranto.
Bota feitico...
Ogum. Orixa.
Macumba, terreiro.
Oga, pai de santo...

Vive dentro de mim
a lavadeira do Rio Vermelho.
Seu cheiro gostoso
d'agua e sabdo.
Rodilha de pano.
Trouxa de roupa,
pedra de anil.
Sua coroa verde de sdo-caetano.

Vive dentro de mim
a mulher cozinheira.
Pimenta e cebola.
Quitute benfeito.
Panela de barro.
Taipa de lenha.
Cozinha antiga
toda pretinha.
Bem cacheada de picuma.
Pedra pontuda.
Cumbuco de coco.
Pisando alho-sal.
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Vive dentro de mim
a mulher do povo.
Bem proletaria.

Bem linguaruda,
desabusada, sem preconceitos,
de casca-grossa,
de chinelinha,

e filharada.

Vive dentro de mim
a mulher roceira.
- Enxerto da terra,
meio casmurra.
Trabalhadeira.
Madrugadeira.
Analfabeta.
De pé no chao.
Bem parideira.
Bem criadeira.
Seus doze filhos
Seus vinte netos.

Vive dentro de mim
a mulher da vida.
Minha irmazinha...
Fingindo alegre seu triste fado.

Todas as vidas dentro de mim:
Na minha vida -
a vida mera das obscuras.

CORALINA (2014).

Cora Coralina nasceu em 1889 e faleceu em 1985, foi uma poetisa goiana, brasileira,
cujo primeiro livro foi publicado somente quando a escritora tinha quase 76 anos. A poesia
possibilita diferente leituras, entre elas a de que somos permeados de condi¢des histdricas, de
outras vidas, do que ja foi, contudo, isso ndo nos tira a autonomia, ao contrario, ¢ uma forca
alavancadora que nos d& animo, que coexiste com a nossa liberdade. E que também somos
seres historicos, com passado, que devemos estar incluidas/es/os na escrita da Historia a luz
do presente.

Apos a leitura do poema, conversamos sobre o que as/es/os estudantes perceberam
nele. Afirmaram que o mesmo se referia a uma cultura plural, ou que, mesmo que uma pessoa
more na cidade, isso ndo apaga que ela pode ser do campo. A proposta de trabalhar com o
poema deu-se em virtude de Cora Coralina narrar em primeira pessoa como varias mulheres
habitam nela a0 mesmo tempo em que nos conta sobre sua trajetdria de vida. Dialogamos
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entdo com o poema, e percebemos o quanto somos histdricos, repletos de passado, mas
também de presente. E que em cada um de nés habitam muitas outras pessoas, pois somos
frutos de varias ideias, culturas, lutas, conquistas de nossos antepassados. Contudo, ainda
assim temos constantemente a possibilidade de nos reinventarmos, de agirmos no presente, de
mudarmos nossa realidade.

Inspiradas/es/os pelo poema, as/es/os estudantes deram inicio a uma instigante roda de
conversa rememorando suas experiéncias vividas na relagdo com as questdes de género, a
partir de um objeto.

Dessa forma, instigo vocés, estimado/a/e leitor/a/e, a conhecer essas narrativas em

uma leitura sensivel e acolhedora.

Sempre tenho novos hobbies e sonhos

Desde sempre fui uma pessoa que adora praticar qualquer coisa na qual
envolvia muitos movimentos fisicos, outro fato sobre mim € que eu sou bem
inconstante, entdo sempre tenho novos hobbies e sonhos [...].

Foi escolhido por mim algumas coisas relacionadas ao género, sendo elas:
Camisa — eu sempre fui uma pessoa na qual ndo “gostava” muito de estar
completamente vestida, entdo eu seguia o exemplo do meu pai e ficava sem
camisa quase sempre, mas depois de um tempo motivada pelos comentarios
alheios eu passei a ficar de camisa.

Bola de volei — o volei tem grande importancia na minha vida ja que ¢ um
esporte no qual me ajuda muito a “amadurecer” e também a amenizar 0 meu
psicologico. Mas ao contrario da pratica citada acima, independente das
criticas eu nao parei de jogar.
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Livros — em determinado momento da minha vida eu peguei gosto pela
literatura e ndo larguei mais, e por saberem que eu gosto de determinado
género as pessoas presumem que eu quero aquilo para a minha vida ou
também que eu gosto apenas deste determinado género.
Vestidos — independente do estilo ou modelo eu também gosto de vestidos, e
por isso as pessoas presumem que eu gosto apenas disso, quando também
tenho preferéncia por outros tipos de roupas.

(Estudante Retsu, 16 anos, 1° ano, mulher).

As coisas serao o que eu quiser que sejam

Meu objeto escolhido foi esta camiseta, ela pertencia ao meu avo.
Escolhi essa camiseta como meu objeto porque ela ¢ muito importante para
mim, assim como meu avo era.
Nunca fui muito proxima dos meus pais, por conta disso cresci com meus
avos, meu vo sempre me apoiava em minhas decisdes, independente do que
fosse, ele me ensinou que ndo existe coisa de mulher ou coisa de homem, as
coisas serdo o que eu quiser que sejam, ele me ensinou a ser forte e nao ter
medo de ser quem sou, que devo sentir orgulho de mim mesma, entdo
sempre que visto essa camiseta me sinto forte e sempre vou levar comigo
tudo o que ele me ensinou.

(Estudante Mel, 16 anos, 2° ano, mulher pansexual).

Continuei porque tinham valor emocional para mim

3
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Sempre fui muito timida e até onde me conheco, raramente um esporte
chamava a minha atencdo, ou sentia que se eu fosse jogar com os meninos,
eu seria mais um estorvo do que alguém que realmente valesse jogar 1a com
eles, devido a nio ter forga suficiente para jogar ou que eu s6 me machucaria
se tentasse. Entdo, s6 me restou fazer uma coisa da vida, desenhar, comegou
como algo s6 pra ndo me entediar na escola, mas aos 9 conheci um garoto
que desenhava também, e ali que eu comecei a levar mais a sério, eu aprendi
algumas coisas com ele, e quando eu melhorei as pessoas iam se
aproximando pra ver e isso me ajudava a conversar com elas, mesmo que
pouco ¢ meio desajeitado, e depois se tornou um hobby, ¢ depois eu comecei
a me interessar em animagao também.
E depois de ficar uns anos pedindo, meus pais conseguiram me dar uma
mesa digitalizadora pra eu desenhar e fazer animacdo pelo notebook
também.
Entdo, eu escolhi a caneta digital, porque eu uso ela pra desenhar, e além de
desenhar, me acalmar, foi um dos melhores presentes que meus pais me
deram juntos.

(Estudante Cris, 16 anos, 2° ano, mulher bissexual).

E a maneira que eu me sinto confortivel me vestindo

Eu escolhi o computador porque desde pequena sempre gostei muito de jogar
videogame, ganhei meu primeiro com 8 anos e desde entdo sou apaixonada
por jogos... na minha infancia toda so tive uma boneca, preferia carrinho,
jogar bola, essas coisas consideradas de meninos pela sociedade, e por esse
motivo meus familiares me chamavam de "moleca".

Essa foto da camisa, foi a primeira roupa masculina que eu consegui
comprar, quando crianga gostava de vestir as roupas largas da minha mae
escondida, porque eu amava esse estilo mas como era minha mae que me
vestia acabava nunca usando roupas desse tipo, até chegar na minha
adolescéncia, ndo comprava roupas da sessdo masculinas e sim da feminina
que ndo eram tdo "femininas" assim, e foi ai que comecei a escutar criticas
da minha mae, ela vivia dizendo que eu estava tentando ser um garoto. Essa
camisa tem um significado muito grande pra mim, tanto ela quanto a minha
primeira bermuda (comprei no final do ano passado) ¢ a maneira que eu me
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sinto confortavel me vestindo e fico muito mal quando minha mée reclama
de algo.
(Estudante Alex, 16 anos, 2° ano, bigénero 1ésbica e demissexual).

Experiéncia de passar a tinta sobre a tela

Meu objeto escolhido foi o quadro (pintura em tela) sempre fui muito
apaixonada em desenhar, qualquer coisa que envolva desenho ou pintura me
chamava muita aten¢ao.
Por coincidéncia, eu morava perto de um pequeno “estudio” de pintura em
tela, e todos os dias eu passava em frente e implorava para minha mae me
colocar para fazer aulas. Um dia, finalmente consegui, e tive a experiéncia de
passar a tinta sobre a tela.
S6 havia mulheres 14, e eu, sendo uma crianga de 10 anos tentando pintar.
Nunca achei que pintar fosse algo de “mulher”, pelo contrario, quando
estudamos a arte e os pintores, a grande maioria sao homens... Mas agora,
isso se tornou algo mais comum entre “mulheres” por ser algo que parece ser
delicado de se fazer, mas, ndo é. Isso depende muito do que vocé quer
explorar (pintar), além da técnica que € aplicada com a tinta e o pincel em
maos.
Apesar de ja fazerem anos que ndo pinto uma tela, eu sinto falta de mexer
com as tintas e uma vez ou outra, acabo usando as tintas que sobraram das
aulas, para pintar na folha mesmo.

(Estudante noombrilisme, 16 anos, 2° ano, mulher pansexual).
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Acessorios

Eu escolhi meus anéis, minhas pulseiras € meu colar.
No comeco meus pais nao gostavam pois diziam que ndo era coisa de
“homem” usar anéis de coco ou um colar com uma pedra brilhante. Mas eu
ndo liguei e continuei porque tinham valor emocional para mim.
Tenho uma pulseira de amizade de 6 anos com minha melhor amiga e o colar
que eu uso eu ganhei da pessoa mais incrivel do mundo e a que eu mais amo
também.

(Estudante Rebecah, 16 anos, 2° ano, homem gay ¢ demissexual).
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Tudo que foi imposto pra mim eu apenas aceitei

Eu sempre dancei, desde pequena eu amava dancar até musicas bobas que
nem sentido fazia. Minha mae nunca gostou muito, dizia que era para eu
fazer algo mais sério e que desse um futuro melhor. Com meus 14 anos eu
quis muito fazer aula de danga de rua ou balé, meu pai me apoiou dizendo
que eu era Otima. Algumas semanas depois eu finalmente consegui entrar
nos cursos com a autoriza¢do dos meus pais. Eu fiz danga durante um ano e
junto fiz desenho ja que havia me interessado muito sobre isso.
Depois de um tempo minha mae comegou a dizer que eu deveria levar a
danga como carreira e largar o desenho porque segundo ela desenhar ndo
dava certo para mim e que também nao fazia o meu estilo. Eu aceitei aquilo,
aceitei que falassem o que eu gostava ou nao, o que fazia meu estilo ou ndo.
Tudo que foi imposto para mim eu apenas aceitei.

(Estudante Hannah, 16 anos, 1° ano, mulher bissexual).

Rolou até “fama” por jogar bem
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[...] Falando mais sobre Mine (Minecraft), eu comecei a jogar com 11 anos
de idade e fui parar de verdade com 16 anos de idade (Sim ksks, joguei um
jogo quadrado por 5 anos e eu ndo me orgulho disso, apesar de ter sido uns
dos melhores em 2020/2021), passei por alguns clds que tinha uma galera
bem legal e até hoje tenho contato com eles pela internet |[...].
Agora falando da parte de diferenca de género que tinha no meu clan mais
organizado que eu ja vi MGTS, quando eu fui entregar meu formulario no
discord da MGTS, aproveitei para ver a aba de regras e requisitos para entrar
no cld, e um deles que era um requisito basico e que s6 homens entrariam e
na MGTS, isso para nédo correr o risco de perderem itens de valor real ou
para evitar que os membros do cla tivessem uma relagdo mais afetiva além
de amizade provocando brigas entre os membros ou se aproveitar de gados
para retirar dinheiro do cla e cometer trai¢do, esse foi o real motivo para essa
regra/requisito, foi porque uns dos lideres do cla (ZubulO) foi aproveitado e
abusado do seu dinheiro por uma mulher antes de ela cometer o ato de
traicdo ao cld MGTS, mas, nossos aliados ou até mesmo a MITOS (Nosso
cla secundario), era permitido a entrada de mulheres ja que ndo tinham
muitos itens de valor real, um exemplo disso ¢ a Alice que foi vice-lider da
MITOS por que por conta dessa regra/requisito ela ndo conseguiu vaga na
MGTS, e depois eu ajudei ela a migrar para EXP (Aliados mais confiaveis)
como lider de Adiministrativa, entdo foi facil colocar ela nesse posto de
lider/ADM ja que ela era muito boa com isso...

(Estudante Sinon/Sinox, 17 anos, 2° ano, homem heterossexual).

Ao olharmos sensivelmente para as narrativas das/es/os estudantes, ¢ possivel
pincelarmos feixes de experiéncias de género em suas vidas. A estudante Mel compartilhou o
quanto a camiseta que era do seu avo faz ela se sentir forte, e que levard consigo tudo o que
ele a ensinou. E um objeto que a lembra do quio importante é “ndo ter medo de ser” quem ela
¢. A estudante Cris narra que sua caneta digital a acalma, e que foi um dos melhores presentes
que seus pais deram a ela juntos. Ou mesmo a estudante Rebecah que usava alguns objetos
que tinham valor emocional para ela. Quantos objetos nds ndo temos que também nos fazem
sentir a mesma coisa? E experiéncias? Essas trés narrativas também nos permitem a reflexdo
da existéncia de varios nucleos familiares, da multiplicidade de familias. E, mais, quantas
familias nao sofrem cotidianamente preconceito por se estruturarem de forma distinta daquela
considerada como o “padrao”?

E, quantas vezes essas familias e a sociedade ndo corroboram a legitimag¢do de padrdes
de comportamento machistas, misdginos e patriarcais? A estudante Rebecah narra que seus
pais ndo gostavam que ela usasse anéis e colar, pois, “nao era coisa de ‘homem’ usar anéis de
coco ou um colar com uma pedra brilhante”. Ja a estudante Retsu, entre tantos hobbies,
compartilhou que “ndo ‘gostava’ muito de estar completamente vestida”, que assim como seu
pai, ficava sem camisa quase sempre, € que ao ouvir comentarios de outras pessoas a respeito,

passou a utiliza-la. No didlogo com a estudante Alex, pude perceber que seus familiares a
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chamavam de “moleca”, por gostar de coisas consideradas como de meninos, até mesmo sua
mae disse que ela “estava tentando ser um garoto”. E a estudante Hannah, contou que a mae
ndo apoiava na danga, mas que depois “comegou a dizer que eu deveria levar a danca como
carreira e largar o desenho”, disse ainda que aceitou tudo o que foi imposto a ela.

Essas sdo monadas potentes e que nos permitem flagrar alguns papéis de género.
Entdo questiono: por que continuamos reproduzindo que atributos ou objetos A ou B devem
ser usados apenas por determinado género? Butler (2020a), chama nossa aten¢do de que essas
questdes ndo sao determinantes de género, nem pertencentes a géneros especificos. E ainda, o
quanto nossa sociedade sexualiza criangas, ao ponto de olhar para uma crianga sem “camisa”
e fazer comentarios. Até quando sera normalizado comportamentos sexuais, abusivos,
estupradores e assediadores para com as criangas? E ainda, por que frequentemente reduzimos
uma pessoa a apenas uma caracteristica? Nao somos nos seres multiplos, diversos e
atravessados por varias "caracteristicas", sejam elas fisicas ou nao?

A estudante noombrilisme chama a ateng¢do para “quando estudamos arte e os pintores,
a grande maioria s3o homens... Mas agora, isso se tornou algo mais comum entre
‘mulheres’”, justamente em razdo de parecer ser algo “delicado de se fazer”. O que nos
permite a reflexdo: onde estdo as mulheres nas artes? Onde estdo as mulheres na Historia?
Muitas vezes silenciadas. E mesmo, quantas profissdes ndo se popularizaram como sendo de
mulheres, por ser considerada socialmente enquanto “delicadas”, “sensiveis”, “que aflora os
instintos maternos”. A propria profissio de docente infantil, foi e ainda ¢ ocupada
majoritariamente por mulheres, em razdo dessas questdes. E ¢ necessario que as
desnaturalizemos, pois partem de um viés biologico e determinista, como se essas
caracteristicas fossem ontoldgicas as mulheres.

O estudante Sinon/Sinox narrou que no “cld” que era membro, um dos “lideres foi
aproveitado e abusado do seu dinheiro por uma mulher antes de ela cometer um ato de
traicdo”, e que, em razdo disso, ndo era mais permitido mulheres. Serd que um caso especifico
¢ capaz de definir um grupo de pessoas? Até que ponto essa atitude do cla de proibir mulheres
nao evidencia um comportamento machista € misdgino que ja estava presente, mas que foi
escancarado esse acontecimento?

Frente ao didlogo com as narrativas das/es/os estudantes e seus objetos na relagdo com
as questdes de género presentes em suas vidas, continuamos a conversa. Convido vocg,
estimado/a/e leitor/a/e a adentrar nas percep¢des que elas/es/us tém acerca da violéncia de

género por meio das musicas, no 4° Favo de Resisténcia.
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2.4. 4° Favo de Resisténcia: “Relacionamento toxico”

Ao redefinirmos qual voz ha de se valorizar, redefinimos a nossa
sociedade e seus valores. [...] entdo é importante reconhecer que o
siléncio é a condi¢do universal da opressao, e existem muitas espécies
de siléncio e de silenciadas.

A categoria mulheres é uma longa avenida que cruza com varias
outras, entre elas classe, raca, pobreza e riqueza. Percorrer essa
avenida significa cruzar outras e jamais significa que a cidade do
siléncio tem apenas uma rua ou uma rota importante.

(Rebecca Solnit)

Neste favo buscamos conversar sobre como as/es/os estudantes compreendiam a
violéncia de género. Eles reuniram-se em duplas ou trios e escolheram uma musica que
tratasse da tematica, para escutarmos e debatermos conjuntamente. A partir do didlogo que
estabelecemos, além das concepg¢des do que eles entendiam por género, também falamos
sobre possibilidades de desconstruirmos essas visdes em nossa sociedade.

Iniciamos, entdo, o 4° Favo de Resisténcia conversando sobre a frase acima da
estudiosa Rebecca Solnit (2017), sobre os silenciamentos € como a categoria mulheres ¢
perpassada por varias outras. Entdo perguntei se elas/es/us sabiam o que eram minorias
sociais? As/es/os estudantes disseram que os pobres, moradores de rua e catadores de lixo
faziam parte desse grupo. Disse que esses grupos eram realmente menos favorecidos pela
sociedade, e que as mulheres, mesmo estando em maior nimero em nosso pais, sdo minorias
sociais, tais quais as pessoas LGBTQIAPN+s e negras - ou seja, sdo aqueles grupos que sio
marginalizados pela sociedade, sofrendo preconceitos e discriminagdes.

Conversar sobre essas questdes de silenciamentos que as minorias sociais, como as
mulheres e comunidade LGBTQIAPN+ podem sofrer, permitiu-nos trabalhar com as cangdes
escolhidas por elas/es/us sobre violéncia de género a partir de um olhar sensivel e como
elas/es/us ressignificam essas letras na relagdo com suas experiéncias vividas.. Convido vocg,
estimado/a/e leitor/a/e, a conferir o didlogo estabelecido entre eu e as/es/os estudantes a
respeito das cangdes por elas/es/us mencionadas e, também, de suas narrativas orais. Inicio
expondo, a seguir, a letra e traducdo da can¢do Put me in a movie* (2017), da cantora

norte-americana Lana Del Rey.

% (Coloque-me em um filme, tradu¢do minha).
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Lights, camera, action Luzes, camera, a¢ao

If he likes me, takes me home Se ele gosta de mim, me leva para casa
Come on, you know you like Vamos, vocé sabe que gosta
(Them) little girls (2x) (Delas) garotinhas (2x)
You can be my daddy Vocé pode ser meu papai
You can be my daddy Vocé pode ser meu papai
Lights, camera, action Luzes, camera, a¢ao
He didn't know he'd have this much fun Ele ndo sabia que teria tanta diversdo

(Estudante noombrilisme, 16 anos, 2° ano, mulher pansexual).
(Estudante Sinon/Sinox, 17 anos, 2° ano, homem heterossexual).

A cangdo® é da cantora Lana del Rey, gravada em 2017, e foi inspirada no
livro Lolita (1955) do autor russo Vladimir Nabokov, em que o personagem masculino,
Humbert, tem 40 anos e fica obcecado por Lolita, de apenas 12 anos.

As/es/s estudantes noombrilisme e Sinon/Sinox destacaram que escolheram essa
cangdo porque fala do assédio, pedofilia e da humilhag¢ao da mulher pelo homem.

Continuamos conversando sobre a cangdo, especificamente acerca da pedofilia, os
outros estudantes retrataram os problemas de uma menina namorar um homem mais velho,
sobretudo, se ela vir a engravidar - o que pode ocasionar problemas nos estudos para a mae
da crianca. Além disso, contaram de uma adolescente que eles conhecem de 13 anos que
namora um rapaz de 17, para eles, parece que ela “se humilha muito por ndo ter pai
presente”.

Alongamos essa conversa sobre pedofilia, entdo comegaram a partilhar casos que
ocorreram, principalmente, nas redes sociais: noombrilisme narrou que aos 8 anos recebeu
nudes; Alex e Mel contam que ja recebeu mensagens improprias de arabes; noombrilisme
narra que quando estava andando na rua de Campo Mourdo virou para trds € viu um
homem dentro de um carro se masturbando e olhando para ela. Essas foram algumas
situacdes compartilhadas pelas/es/os estudantes, conversamos sobre e a necessidade de
falar com algum adulto o que haviam sofrido, responderam que nao falaram por medo, pois
a pessoa responsavel poderia pensar que estavam fazendo algo errado. Problematizamos a
respeito da importancia da educacdo sexual e das criangas terem um adulto de confianga
para que possam conversar, caso passem por alguma situacao parecida.

A estudante Rebecah destacou como o machismo afeta desde as meninas até as

mulheres na fase adulta, contou acerca da mae que espera o marido e ele comer, para que

% A cango completa pode ser consultada no link a seguir: https://www.youtube.com/watch?v=r2Kvo960pYQ.
Acesso em: 11 de julho de 2023.
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depois ela possa comer “as sobras”. De acordo com a estudante, ninguém nunca disse para
ela fazer isso, e que provavelmente advém da época em que foi criada. Mas até que ponto
podemos tratar essas atitudes como “naturais” e enraizadas somente no passado?

A mae da estudante noombrilisme culpa a outra filha pelo assédio que recebe, pois
ela usa roupas curtas. A mesma estudante partilhou que, voltando para casa ao sair da
escola, certa vez, havia um homem na rua olhando para ela e pegando na genitalia dele
mesmo, ao ver o que estava acontecendo, ela saiu correndo. Quando fiquei sabendo,
perguntei se ela tinha algo que pudesse mostrar quem ¢ o criminoso, afirmou que nao,
diante das circunstincias, orientei para que caso alguma situagdo similar voltasse a
acontecer ela tentasse pegar alguma informacgao que pudesse reconhecer a pessoa, e depois
denuncia-la.

Ao partilharmos essas narrativas, a estudante noombrilisme contou também que aos
12 anos estava andando na rua e um homem que estava dentro de um carro mostrou uma
foto intima para ela, que também imediatamente saiu correndo.

Nessa roda de conversa, conversamos sobre a necessidade de denunciar esses
acontecimentos, pois sdao crimes. Cabe ressaltar que essas sdo algumas das violéncias que
as/es/os estudantes sofreram e que partilharam na oficina. Memorias traumaticas, feridas
abertas que insistem na repeti¢do (GAGNEBIN, 2018), que nos desestabilizam (ou deviam,
pelo menos). E sdo narrativas que ocorrem com frequéncia e sdo estruturais. A filosofa e

ativista brasileira Djamila Ribeiro nasceu em 1980, e relata um caso que lhe ocorreu

Quando eu tinha onze anos, duas situa¢des semelhantes aconteceram.
Uma vez foi num Onibus intermunicipal, quando estava indo a Sao
Vicente com minha mae. O 6nibus estava cheio, nos estdvamos em pé e
um homem se aproximou de mim. Eu era pequena ainda, mas brincava de
tentar segurar na parte alta do suporte. Meus seios estavam crescendo, eu
usava uma blusa um pouco cava e ndo entendia por que o homem, toda
vez que eu erguia os bragos e ficava na ponta dos pés, inclinava a cabega
em direcdo ao meu corpo. Eu me lembro dessa cena como se fosse hoje.
Na minha inocéncia de crianca, ndo entendia. Ao ver tudo, minha mae se
colocou entre nés dois e 0 homem se safou. (RIBEIRO, 2021, pp. 47-48).

Conversamos sobre essas questdes sensiveis e questiono-me, neste momento, sobre
como essas memorias das/es/os estudantes podem ter sido reprimidas durante anos, e
quantas outras ndo estdo dentro delas/es/us mesmas/os/es? Djamila afirma “eu reprimi
essas experiéncias por muito tempo. Somente quando adulta fui perceber quao graves essas

situacdes foram” (RIBEIRO, 2021, p. 49). Penso que esta situagcdo também pode perpassar
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a vida de muitas pessoas. Apds dialogarmos, Alex, Mel e Rebecah continuaram o debate

com a proxima can¢ao, a qual convido a leitura.

Desconstruindo Amélia — Pitty (2009)

Ja é tarde, tudo esta certo
Cada coisa posta em seu lugar
Filho dorme ela arruma o uniforme
Tudo pronto pra quando despertar
O ensejo a fez tdo prendada
Ela foi educada pra cuidar e servir
De costume esquecia-se dela
Sempre a tltima a sair
Disfarca e segue em frente
Todo dia até cansar
Uooh
E eis que de repente ela resolve entdo mudar
Vira a mesa
Assume 0 jogo
Faz questdo de se cuidar
Nem serva, nem objeto
Ja ndo quer ser o outro
Hoje ela é o também

A despeito de tanto mestrado
Ganha menos que o namorado
E ndo entende porque [...]
Depois do lar, do trabalho e dos filhos
Ainda vai pra night ferver

(Estudante Alex, 16 anos, 2° ano, bigénero lésbica e demissexual).
(Estudante Mel, 16 anos, 2° ano, mulher pansexual).
(Estudante Rebecah, 16 anos, 2° ano, homem gay e demissexual).

As estudantes Alex, Mel e Rebecah contam que escolheram a cancdo “Desconstruindo
Amélia™*’ por representar o que seria o papel da mulher. Rebecah contou que a cangdo
lembrou da mae, que realiza todas as tarefas domésticas. De acordo com elas, a violéncia esta
na parte em que ela foi “feita”, ou seja, criada para ser assim, bem como em a mulher ganhar
menos que o namorado.

A estudante Alex contou sobre o caso em que o padrasto ndo queria deixar a mae
trabalhar, mas que mesmo assim ela tentou, porém, ndo conseguiu. Problematizamos entao
sobre os papéis de género impostos socialmente, em como muitos homens acreditam ter o

“direito de mandar e desmandar” nas mulheres.

2T A cangdo completa estd disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ygcrcRgVxMI. Acesso em: 11 de
julho de 2023.
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Mas ainda assim, ao olhar para a cang¢do Desconstruindo Amélia em didlogo com os
estudantes, ressaltou para mim o fato da letra ndo colocar a mulher apenas como vitima, mas
mostrar que mesmo diante de todas as adversidades ela nao desistiu, ao contrario, (re)existiu.
Continuando na conversa sobre essas questoes, a estudante Retsu escolheu a musica Deixe-me

1r:

Deixe-me Ir?® - Acustico 1Kilo (participacdo Baviera, Knust e Pablo Martins) (2017)

Menina, me da sua mao, pense bem antes de agir
Se nao for agora, te espero la fora, entdo deixe-me ir
Um dia te encontro nessas suas voltas
Minha mente ¢ mé confusio
Solta a minha mao, que eu sei que 'cé€ volta

O tempo mostra nossa dire¢ao
Eu vou ficar, mas vou pela manha
Sem me despedir, vou antes do café
Que € pra ndo te acordar, sei que ndo sou nenhum Don Juan
Sou todo errado, mas td certo que vocé me quer

(Estudante Retsu, 16 anos, 1° ano, mulher)®.

A estudante Retsu trouxe a musica Deixe-me ir por expressar um relacionamento
abusivo, em que o homem ora diz que vai ficar ora afirma ir embora, que a humilha e quer
que ela va atras dele. A estudante Retsu compreende como um “relacionamento toxico ‘bem

299

de leve’”. Elas ainda colocaram que ao mesmo tempo em que ele parece dar a liberdade, ele a
tira; e parece que “ela ¢ dele, mas ele ndo ¢ dela”. O estudante Sinon/Sinox entende que, na
musica, “cla é dele, mas ele nao € dela”.
Dialogamos entdo sobre a reciprocidade nas relagdes afetivas, e para, além disso,
bl i ind < i laci oxico “b de leve”?
problematizamos ainda até que ponto existe relacionamento toxico “bem de leve”?
Percebemos que o que ha sdo relagdes violentas, e colocar algumas como mais “fortes”
resultaria em uma hierarquizagao e na banaliza¢ao de algumas violéncias.

As estudantes Cris e Hannah continuaram a conversa com a cangdo Survivor,

equivalente em portugués a [Sobrevivente] que possibilita uma leitura de resisténcia.

% A cangdo completa estd disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=TQ5DUv_ZwRg. Acesso em: 11
de julho de 2023.

» Essa cangdo foi escolhida juntamente com mais duas estudantes que desistiram do projeto apds este encontro,
portanto utilizei apenas o nome da estudante Retsu, pois dentre as trés ¢ a Uinica que permaneceu e havia
escolhido um pseudénimo.
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Survivor - 2WEI

Thought I couldn't breathe without
you

I'm inhaling

You thought I couldn't see without
you

Perfect vision

You thought I couldn't last without
you

But I'm lastin'

You thought that I would die without
you

But I'm livin'

Thought that I would fail without you
But I'm on top

Thought it would be over by now
But it won't stop

Thought that I would self-destruct
But I'm still here

Even in my years to come

I'm still gon' be here

I'm a survivor

I'm not gon' give up
I'm not gon' stop

I'm gon' work harder

Pensei que ndo poderia respirar sem
vocé

Eu estou inalando

Vocé pensou que eu nao poderia ver sem
vocé

Visdo perfeita

Vocé pensou que eu ndo poderia durar sem
vocé

Mas estou durando

Vocé pensou que eu morreria sem

voce

Mas estou vivendo

Pensei que iria falhar sem vocé

Mas eu estou no topo

Pensei que isso ja estaria acabado agora
Mas isso ndo vai parar

Pensei que iria me autodestruir

Mas ainda estou aqui

Mesmo nos meus proximos anos

Eu ainda vou estar aqui

Eu sou um sobrevivente
Eu ndo vou desistir

Eu nao vou parar

Eu vou trabalhar mais

(Estudante Cris, 16 anos, 2° ano, mulher bissexual).
(Estudante Hannah, 16 anos, 1° ano, mulher bissexual).

As estudantes Cris e Hannah escolheram a cangdo Survivor’’ por falar sobre uma
pessoa que estava em um relacionamento toxico, se sentia culpada e achava que nio iria
conseguir continuar a vida sem a outra pessoa, mas conseguiu sair desse relacionamento e
resistir.

Diante disso, conversamos sobre a possibilidade e necessidade de resistirmos. A
estudante Rebecah, entdo, lembrou do filme Encanto (2021), da Disney, em que a avo obriga
uma das netas a ser a menina perfeita, mas ela afirma ndo aceitar se casar com seu
pretendente. Quando faz isso, a personagem entoa uma cancao “libertadora”, nas palavras da
estudante, e comeca a criar outros tipos de flores com seus poderes. De acordo com ela, essa ¢

uma analogia que representa a liberdade e que ela estd tornando-se quem de fato €.

3 A cango completa estd disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0iC10hKsi20. Acesso em: 11 de
julho de 2023.
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Para fomentar esse debate, 0 5° Favo de Resisténcia estimulou a conversarmos sobre o
conceito da violéncia de género, em que as/es/os estudantes produziram poesias e desenhos

sobre a resisténcia. Vamos conhecé-lo?

2.5. 5° Favo de Resisténcia: “Roubando o brilho”

Temos um exemplo de defini¢do do feminismo: consiste na ‘resisténcia das
mulheres em aceitar papéis, situagdes sociais, economicas, politicas,
ideologicas e caracteristicas psicologicas que tenham como fundamento a
existéncia de uma hierarquia entre homens e mulheres, a partir da qual a
mulher é discriminada’ (Astelarra). Bastaria substituir os termos homens e
mulheres por brancos e negros (ou indios), respectivamente, para ter uma
excelente defini¢do de racismo. Exatamente porque tanto o racismo como o
feminismo partem das diferencas biologicas para estabelecerem-se como
ideologias de dominagdo.

(Lélia Gonzalez)

Neste encontro conversamos sobre as formas da violéncia de género, em que as/es/os
estudantes produziram poesias e desenhos de resisténcia a essa forma de violéncia.

Assim, iniciamos o 5° Favo de Resisténcia conversando sobre o conceito de violéncia
de género, em didlogo com a frase da pensadora mineira, politica, professora, filosofa e
antrop6loga Lélia Gonzalez (1935-1994), sobre a questdo da interseccionalidade. Ao
trabalharmos com o conceito de violéncia de género partimos do entendimento de que ¢ uma
entre muitas possibilidades e que também ¢é um recorte, e que pode relacionar-se com outros
tipos de violéncia, como a racial ou contra a crianca, que abrange o conceito ja refletido de
interseccionalidade.

Para aprofundar o debate e desestabilizar as narrativas partilhadas, conversamos sobre
o quadro na Figura 7, de autoria da artista visual, curadora e professora negra Rosana Paulino,

nascida em 1967, na cidade de Sdo Paulo.
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Figura 7 - Série Bastidores.

Fonte: PAULINO (1997).

Ao entrar em contato com a imagem as/es/os estudantes Mel, Alex, Cris e Sinon/Sinox
disseram que tinha algo na boca dela, como se fosse uma metafora, a fim de mostrar que ela
estd sendo silenciada; também destacaram para o fato de que ela ¢ uma mulher negra. Foi
justamente esse o intuito de problematizar essa obra, ou seja, sobre a violéncia de género
contra as mulheres negras, que até hoje sofrem com preconceitos que foram impostos desde a
colonizagdo. Um passado que ndo passa aguardando a/e/o historiador/a/e arrancar da mesmice
e construir uma histéria a contrapelo, levando em conta que o messias somos nods
(BENJAMIN, 1994).

Conversamos também sobre quem estd sujeito a violéncia de género. Alex,
Sinon/Sinox e Cris disseram que homens, mulheres, criangas ou qualquer um estava sujeito a
violéncia de género. Problematizamos essas afirmacgdes e, para desestabilizar o debate,
discutimos sobre o documento Politica Nacional de Enfrentamento a Violéncia Contra as
Mulheres, elaborado pela Secretaria de Politicas para as Mulheres (SPM), vinculada a
Presidéncia da Republica (2011), para compreenderem que a violéncia contra as mulheres se
constitui como uma das principais maneiras de violacdo aos direitos humanos, atingindo o
direito a vida, satide e integridade fisica. Apesar de ser um fenomeno que a grande maioria
das mulheres em distintas partes do mundo ja foram vitimas, ha poucos dados e estatisticas
que mostram a dimensao do problema. A violéncia de género ¢ uma forma de violéncia que

atinge individuos em virtude da orientacdo sexual, sexo ou identidade de género, portanto,
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homens também podem ser incluidos como vitimas, contudo, historicamente, ¢ a violéncia
dos homens contra as mulheres o fenomeno de maior ocorréncia (SARDENBERG;
TAVARES, 2016).

Problematizamos sobre a violéncia de género os termos que sdo comumente
entendidos como sindnimos, como violéncia conjugal, contra a mulher, familiar e doméstica,
todavia, podem adquirir significados distintos dependendo do contexto ao qual estd sendo
referido, bem como remontam de momentos historicos diversos.

Diante desse cenario, falamos sobre a necessidade de denuncia, momento em que
compartilhei alguns numeros telefonicos para caso necessitassem de ajuda: Centro de
Referéncia da Assisténcia Social - CRAS CENTRAL de Campo Mourdo (44) 3525-0174;
Disque Dentincia — 181; Secretaria dos Direitos Humanos (utilizado para dentincia ou suspeita
de crimes contra a vida, de qualquer natureza e em favor de qualquer pessoa); e Delegacias
especializadas de atendimento a mulher - 180. Compreendemos a importancia da denincia em
casos de violéncia.

Apo6s dialogarmos sobre a violéncia de género, percebemos que ela esta presente em
nosso cotidiano por meio das letras de cangdes, trabalhadas anteriormente no 4° Favo de
Resisténcia, conversamos sobre a viabilidade deles fazerem uma poesia ou desenho,
desconstruindo a narrativa violenta e machista que se encontra em nossa sociedade. Convido a
leitura sensivel de uma das produgdes das/es/os estudantes, frutos do didlogo desse Favo de

Resisténcia. Vamos conhecer as imagens monadolédgicas?

Logo ao amanhecer
Antes mesmo do sol raiar
ela esta de pé
se preparando para a batalha
pois o tempo ndo para e a luta é diaria.

Por onde passa olhares de julgamento atras
Mas ela ndo teme
o siléncio ja ndo lhe pertence mais
agora ela é temida
ninguém compreende a furia de uma mulher
destemida.

Ama sem esperar algo em troca
Voltar para a casa ja ¢ uma vitoria
luta pelos seus direitos
afinal... a rua é perigosa
admira suas conquistas, ndo tem medo da vida.

Deseja um mundo melhor
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onde ndo precisa temer ao sair 14 fora
lagrimas caem
a dor do passado em seus olhos...
perfura seu coragdo, lhe dando emogao
nunca desistira
de seu destino encontrar.
Sua histoéria se eternizara.
(Estudante Mel, 16 anos, 2° ano, mulher pansexual).

O soar

Batom vermelho
Soa como sedugdo
Marcas vermelhas
Trazem a mesma impressao
Sorrisos manchados se metamorfeiam
Assim como as
Cicatrizes que crescem
Na escuriddo
Um buqué de flores para
Impressionar e mais um
Para se desculpar
(Estudante Retsu, 16 anos, 1° ano, mulher).

Um amor puro entre duas bruxas

Desenhei as personagens Luz e Amity do desenho animado The Owl! house
[...]. A relacdo das duas vai sendo desenvolvida melhor na segunda
temporada quando as duas comecam a namorar oficialmente e acontece a
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primeira cena de um beijo entre duas garotas em um desenho animado
infantil da Disney. A protagonista Luz é confirmada bissexual e Amity

lésbica.
(Estudante Rebecah, 16 anos, 2° ano, homem gay e demissexual).

Sonhos inesperados para uma sociedade preconceituosa

Eu quis representar duas pessoas que fogem do "padrao da sociedade" uma
menina nada "feminina" ¢ um menino nada "masculino”" a menina tem o
sonho de fazer parte da area da internet, e o menino tem o sonho de ser
modelo e eles discutem sobre isso sem medo de serem julgados, sendo eles

mesmos.
(Estudante noombrilisme, 16 anos, 2° ano, mulher pansexual).

Agressao ¢ algo bem maior que apenas uma violagdo

Seja fisicamente ou psicologicamente
Isso afeta todos igualmente

Conseguir nossos direitos tem uma enorme importancia
Mas se torna dificil quando ninguém tem tolerancia
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Acontece duas vezes e voc€ acha que vai parar
Mas quando vé esté a ponto te de matar
(Estudante Hannah, 16 anos, 1° ano, mulher bissexual).

O que podemos pingar dessas modnadas? Como elas nos deslocam? Que relacao
passado e presente elas nos remetem? E possivel construir futuros mais promissores quando
fazemos essa leitura? Em que medida essas monadas rompem com o sempre igual?

Na poesia da estudante Retsu, ela nos chama a atencao para o ciclo da violéncia, onde
ha o periodo de “(re)conciliagdo”, “tensdo” e “agressdo”. Ao olharmos para sua produgao,
como nado refletir sobre: quantas mulheres ndo sofrem diariamente com essas violéncias?
Quantas nao se escondem dia apos dia por tras de camadas de maquiagem para que as marcas
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vermelhas ndo aparecam? E ainda, quantas ndo recebem um “desculpa, ‘meu amor’”, trouxe
essas flores para vocé a fim de provar meu arrependimento”? E mais uma vez o ciclo se
repete, sdo manchas que aumentam cada vez mais.

Em didlogo com a producdo da estudante Hannah, a violéncia “acontece duas vezes e
vocé acha que vai parar, mas quando vé, estd a ponto de te matar”. E em muitos casos, essa ¢
a forma na qual o ciclo de violéncia termina. Nas palavras da mesma estudante, “agressdo ¢
algo maior que apenas uma violacdo”, ¢ também violéncia fisica e psicologica, ambas
presentes nesse ciclo. Contudo, cabe destacar que essas violéncias ndo acometem a
todas/es/os igualmente, pois apesar de estarmos sujeitas/es/os a elas, a propor¢do ndo ¢ a
mesma, por exemplo, mulheres negras sofrem mais violéncias do que mulheres brancas,
conforme dialogado anteriormente.

Contudo, mesmo diante dessa triste e horrivel realidade, ¢ possivel resistir, e ¢ esse o
convite que a estudante Mel nos faz em sua poesia, onde narra a histéria de uma mulher que
mesmo antes do sol nascer ja estd “se preparando para a batalha, pois o tempo ndo para e a
luta é diaria”. E uma mulher que enfrenta os perigos da rua e, portanto, “voltar para casa ja é
uma vitoria”, e que carrega consigo a “dor do passado”. Reflito, entdo, quantas mulheres nao
conhecemos que lutam diariamente? Quantas ndo passaram por situacdes de violéncias e
mesmo assim continuam resistindo? E quantas de nés ndo enfrentamos em nosso dia a dia os
perigos da rua? No didlogo com a estudante Mel, “a luta é diaria”.

Parte de nos sonha com uma sociedade outra, em destaque a estudante
noombrilisme, que intitulou seu desenho como “sonhos inesperados para uma sociedade
preconceituosa”, em que representa um menino € uma menina com anseios que fogem do

“padrao da sociedade”, e que conversam livremente sobre isso sem medo do julgamento.
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Quantas/es/os de no6s ndo desejamos nos livrar das amarras sociais? De fugir desses padrdes
machistas, heteronormativos e patriarcais?

Nesse sentido, leio a narrativa e o desenho da estudante Rebecah enquanto um avango
nessas lutas. Ela retrata um casal de meninas lésbicas que estdo presentes em uma animagao,
em que, de acordo com a estudante, ¢ nesse desenho, chamado Lumity, que ddo o primeiro
beijo 1ésbico da Disney. Assistimos recentemente a duras criticas de personagens politicos e
publicos de direita quanto a Disney, que “estariam corrompendo as criancas”, em razao da
personagem Elza, do desenho Frozen, que seria Iésbica. Criticas essas sem o menor sentido e
que, mesmo se a personagem tivesse essa orientacdo sexual, continuariam sem
fundamentagdo. Alias, o argumento € o preconceito, ¢ um desenho que foge do “meninas
usam rosa € meninos, azul”, tende a causar panico em pessoas machistas, LGBTfobicas e
preconceituosas. E nao seria justamente isso talvez que precisemos ao nosso redor, de
criticas? Portanto, o desenho Lumity, pode ser lido como uma forma de resisténcia, que
mesmo sendo uma producdo estadunidense, hd os brasileiros enquanto uma parcela de seu
publico. Em que uma das caracteristicas da animagdo ¢ a representatividade, algo pelo qual
lutamos diariamente.

Para continuarmos nossa conversa, convido a leitura das fotografias dos locais que os
estudantes entendiam que poderia ocorrer a violéncia de género, a fim de que possamos
dialogar sobre alguns tipos de violéncia e formas de combaté-la, para que construamos um

mundo outro. Partilho o 6° Favo de Resisténcia.

2.6. 6° Favo de Resisténcia: Umas facadinhas de nada

Iniciamos o 6° Favo de Resisténcia com a leitura da obra de arte de Frida Kahlo
intitulada Umas Facadinhas de Nada (Figura 8) na relagdo com as suas experiéncias vividas.
A artista representa um caso que aconteceu no México, onde o marido assassinou a esposa e
na frente do juiz disse: “foram s6 umas facadinhas de nada”. Kahlo entdo exprime sua dor
frente ao ocorrido, mostra o sofrimento, a apatia do marido e chega ao ponto de o sangue sair
para fora do quadro, como se fosse nos tocar. A proposta com a obra foi refletir sobre como a

violéncia ocorre dentro de casa e chega até o feminicidio.
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Figura 8 - Umas Facadinhas de Nada.

Fonte: KAHLO (1935).

Junto com a obra de arte, realizamos a leitura do fragmento do livro Contos de amor
rasgados da escritora Marina Colasanti. A autora nasceu em 1937, na colonia de Eritreia, ¢
africana e escreve contos e poesias. O objetivo ao trabalhar com o conto abaixo foi pensar
coletivamente alguns tragos de uma relagdo abusiva e a violéncia institucional, que legitima

padrdes machistas de comportamentos.

De dgua nem tio doce

Criava uma sereia na banheira. Trabalho, ndo dava nenhum, s6 a aquisicdo
de peixes com que se alimentava. Mansa desde pequena, quando colhida em
rede de camardo, ja estava treinada para o cotidiano da vida entre azulejos.
Cantava. Melopeias, a principio. Que aos poucos, por influéncia do radio que
ele ouvia na sala, foi trocando por musicas de Roberto Carlos. Baixinho,
porém, para ndo incomodar os vizinhos.

Assim se ocupava. E com os cabelos, agora palido ouro, que trangava e
destrancava sem fim. "Sempre achei que sereia era loura", dissera ele um dia
trazendo tinta e agua oxigenada. E ela, sem sequer despedir-se dos negros
cachos no reflexo da agua da banheira, comegara docil a passar o pincel.

S6 uma vez, nos anos todos em que viveram juntos, ele a levou até a praia.
De carro, as escamas da cauda escondidas debaixo de uma manta, no
pescogo a coleira que havia comprado para prevenir um recrudescer do
intestino. Baixou um pouco o vidro, que entrasse ar de maresia. Mas ela nem
tentou fugir. Ligou o radio, e ficou olhando as ondas, enquanto flocos de

espuma caiam de seus olhos.
(COLASANTI. 1986, p. 77-8.).
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Tencionamos a obra de arte e a leitura com o video® intitulado “Campanha Call -
Maria da Penha” e que trata da violéncia doméstica, promovido pelo Instituto Maria da Penha.
O instituto foi criado em 2018 por Maria da Penha, com o intuito de combater, conscientizar,
promover e apoiar agdes sociais relacionadas a violéncia doméstica.

Apbs a leitura da obra de arte, literaria e o video, as/es/os estudantes estabeleceram
uma relacdo entre a obra de arte, o fragmento da poesia e o videodocumentério e produziram
uma narrativa escrita que compartilhamos com o grupo. Partilho com vocé, estimado/a/e

leitor/a/e, essas monadas:

Algo sem valor

A relacdo que eu vi entre o quadro, o texto e o video foi como a mulher ficou

vista como algo sem valor, sem opinido ¢ sem local de fala.

Na imagem ela ndo teve nem a chance de se defender, e para o homem

aquilo parecia ndo ter importancia alguma, algo bem semelhante ao video.

No texto parece ser algo com mais relacdo a fala e como ela parece ser

controlada — que também tem muita relagdo com os contetidos mostrados.
(Estudante noombrilisme, 16 anos, 2° ano, mulher pansexual).

Repugnantes

Acredito que o video, a poesia e a obra de arte transmitem o mesmo

sentimento sobre a violéncia de uma forma explicita e metaférica para

conscientizar mesmo.

A forma no qual é retratada mostra como esses atos de agressdes sao

repugnantes e devem ser parados, as opressdes que as mulheres sofreram ao

longo dos anos sofrem até os dias de hoje ¢é totalmente injusta e sem sentido.
(Estudante Mel, 16 anos, 2° ano, mulher pansexual).

Um absurdo tao grande

Os trés tém relacdes em comum, retratam a “imagem” da mulher na
sociedade.
A obra e o video documentario abordam sobre a violéncia sofrida pela
mulher, onde muitas acabam entrando num relacionamento toxico sem
perceber e, na maioria das vezes, sdo violentadas, tanto fisicamente quanto
psicologicamente, e em alguns desses casos, pode acontecer de resultar em
morte, por esse motivo é sempre importante buscar ajuda, optando pela
dentincia. A cronica fala sobre como a mulher € vista pelas pessoas,
mostrando os padrdes que ela deve seguir, sendo uma pessoa delicada, onde
desde sua infancia é “treinada” para cuidar da casa. Como elas cresceram
convivendo com essa ideia, acabam achando normal um absurdo tio grande
desses, construido pela sociedade machista, e quando essas mulheres saem
desse padrdo, sdo vistas com maus olhos.

(Estudante Alex, 16 anos, 2° ano, bigénero 1ésbica e demissexual).

31 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=A6CslhHgTrA. Acesso em: inserir més e ano do acesso.
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Todos falam

Todos falam sobre violéncia as mulheres... no video fiz que na quarentena
50% dos casos de violéncia doméstica aumentaram, no texto relaciona a
manipulagdo psicologica.

(Estudante Sinon/Sinox, 17 anos, 2° ano, homem heterossexual).

No “comando”

Nos trés casos € sempre um homem no “comando”.
Estudante Rebecah, 16 anos, 2° ano, homem gay e demissexual).

Manipulava demais

Em todos ocorria violéncia doméstica ou deu a entender por isso, e na
maioria deu a entender que o homem manipulava demais, tipo achando que
sabe o que € bom para elas.
Algumas pareciam aceitar essas coisas que aconteciam com elas ou tinham
medo de fazer algo contra.

(Estudante Cris, 16 anos, 2° ano, mulher bissexual).

Independente de sua forma

Em minha opinido o que relaciona os trés artigos seria a violéncia retratada
neles independente de sua forma, ou seja, tanto fisica quanto psicologica.
(Estudante Retsu, 16 anos, 1° ano, mulher).

Ao olhar para as mdnadas acima em didlogo com as narrativas das/es/os estudantes,
flagro possibilidades de reflexdes. Foram demonstradas violéncias, “independente de sua
forma, ou seja, tanto fisica quanto psicoldgica”, nas palavras de Retsu. E ¢ sempre um
“homem no ‘comando’”’, como nos chama a atencdo a estudante Rebecah. Em didlogo com
essas narrativas, a estudante Cris coloca que nos trés casos ocorria a violéncia psicoldgica e
que “deu a entender que o homem manipulava demais”. Mas afinal, serd que podemos falar
em uma manipulacdo “demais”? Serd que ndo seria apenas “manipulava”? Pois até que ponto
colocar adjetivos de intensidade ndo seria estabelecer que as manipulagdes “menos
frequentes” ndo seriam importantes? Ou ainda menos grave?

Assim, ndo estariamos em concordancia com a ideia construida socialmente de que a
mulher ¢ “vista como algo sem valor, sem opinido e sem local de fala”, nas palavras da
estudante noombrilisme. E quantas vezes ndo somos silenciadas? Quantas? Mas ainda assim,

o video ndo pode ser lido como uma forma de resisténcia?
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A estudante Alex nos chama a atenc¢do de que no video, trecho literrio e obra de arte
“transmitem o mesmo sentimento sobre a violéncia de uma forma explicita e metaforica para
conscientizar mesmo”. E quantas outras criagdes e representacdes em nossa sociedade nao
podem ser lidas como formas de conscientizagdo? Quantas dessas conscientizagdes sao
necessarias para findar esses acontecimentos? Afinal, como nos narra a estudante Alex, “¢
sempre importante buscar ajuda, optando pela denuncia em todos os casos de violéncia,
independente de sua.

Posteriormente, conversamos sobre a violéncia doméstica e a violéncia institucional a
partir da pintura, fragmento literario e video da campanha Call. As/es/os estudantes fizeram
comentarios sobre suas experiéncias pessoais de vida. A estudante noombrilisme afirmou que
sua mae nunca disse de quem ela deveria gostar ou ndo, € que ndo se sentia excluida por
gostar de meninas na escola, todavia, em outro momento, narra que em uma escola
militarizada da cidade, os outros estudantes a excluiam dos trabalhos e conversas, e que
quando iam falar com ela, era apenas para saber sua sexualidade, o que mostra que ha
diferentes recepgdes por parte das escolas a respeito dessa questao. Em relacdo a mae, ela nao
contou sua sexualidade por medo de sua reacdo. Entretanto, a mde um dia perguntou se ela
gostava apenas de meninas ou também de meninos. A estudante noombrilisme afirma ser
pansexual, porém, para ndo a confundir, disse que era bissexual, e a reacdo da mae foi de
alivio. Ela continua contando que a familia ndo aceitou muito bem, e que houve um momento
em que a mae a obrigou a usar maquiagem, além de outro periodo em que ela ainda nao sabia
que gostava de meninos e que a mae pensou que ela queria “virar um menino”.

J4 com a estudante Rebecca foi ao contrario, a familia pensou que ele queria “virar
uma menina” por usar roupas e acessorios considerados socialmente como de mulher, bem
como o chamavam de “mulherzinha”. Essas narrativas representam violéncias estruturais de
género e sexualidade, na qual os individuos deixam, muitas vezes, de ser o que sdo e de fazer
0 que querem para se enquadrar nos padrdes bindrios heteronormativos. Até quando
continuaremos com essas violéncias?

Além disso, as/es/os estudantes compartilharam que, em virtude da pandemia, as
pessoas ficaram mais em casa, ¢ isso as deixou mais estressadas, juntamente com a perda de
emprego e o fato de as vezes ndo gostar mais da convivéncia da parceira, € que esses eram
algumas das causas da violéncia doméstica. Nesse momento, conversamos sobre o fato de que
nada justifica uma violéncia, e que a pandemia tirou das pessoas outros espacos de

convivéncia, mas que eram, para além disso, espacos de fuga, tais como a escola, o trabalho, a

125



igreja, a convivéncia com outros familiares. Esses locais eram também de resisténcia para
muitas criangas, adolescentes LGBTQIAPN+s e mulheres (o que para outros poderia ser
justamente ao contrario).

Ainda nesse contexto de narrativas de resisténcia, a estudante Rebecah comentou
sobre uma novela exibida pela Tv aberta na Rede Globo na qual havia uma personagem
homem trans e que a atriz que fazia esse papel era uma mulher cis, sendo essa uma
problemadtica, mas que mesmo diante da violéncia que a personagem softria, conseguiu resistir,
e, ainda assim, sofreu represalias da mae por ser trans. Fiquei surpresa com a narrativa da
estudante, pois muitas vezes eu mesma acabo pensando em exemplos heteronormativos
justamente por ndo conhecer muito além disso, e percebo o quanto tenho aprendido com
as/es/os protagonistas da pesquisa,

Mais uma vez conversamos sobre como a violéncia de género ndo atinge as pessoas da
mesma forma, e que marcadores sociais como classe, raga, faixa etaria, religido, fazem com
que os individuos estejam mais ou menos sujeitos a violéncia. Diante disso, a estudante Cris
narrou que havia um anime onde um samurai negro conseguiu um posto extremamente dificil
de ser alcangado, e que por isso, € em razao de ter uma pele de uma tonalidade nunca visto
antes, o comandante mandou lava-lo para “tirar a prova” de que ele realmente era negro.
Outro estudante partilhou as suas experiéncias vividas, ao contar que as pessoas negras nos
desenhos animados que assiste sdo sempre as primeiras a morrerem ou que sao retratadas
como viloes. Eles comentaram também sobre a série Todo mundo odeia o Chris, que abre
brechas para pensarmos o racismo ¢ a disparidade social. A/e/o estudante disse também que
nos “Estados Unidos ¢ mais normal ser negro, no sentido de que tem menos preconceito”,
problematizei com elas/es/us essa afirmacdo, ja que o cendrio estadunidense ¢ racista e
violento. Conversamos sobre racismo e violéncia de género, seus pontos de entrecruzamento e
distanciamentos, bem como problematizamos a tematica.

Entendo como importante ressaltar que os Estados Unidos ¢ um pais racista, que teve
em sua formacao a segregacdo racial. E apenas em 2 de julho de 1964 foi decretada a Lei de
Direitos Civis, que findou esse periodo. Contudo, a violéncia continuou. E até nos dias de

hoje hd movimentos estadunidenses que buscam acabar com o racismo, tais quais

Black Lives Matter [Vidas Negras Importam], Dream Defenders [Em defesa
dos Sonhos], Black Youth Project 100 [Projeto Juventude Negra 100],
Justice League NYC [Liga da Justica da Cidade de Nova York] e We Charge
Genocide [Denunciamos o Genocidio] sdo algumas das organizagdes da
nova geracdo que tém construido modelos de liderangas renovadas que
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reconhecem qudo importantes sdo as visdes feministas negras para o
desenvolvimento de movimentos negros radicais viaveis no século XXI.
(DAVIS, 2018, p. 85).

Além disso, segundo a professora e filosofa estadunidense Angela Davis (2018), quem
acredita que a escravidao ndo tem mais qualquer influéncia na sociedade por ter sido abolida
no século XIX, ndo compreende que os elementos culturais e estruturais ainda estao presentes
nos dias atuais. Tal qual na sociedade brasileira, conforme narra a filésofa Djamila Ribeiro

acerca de uma experiéncia pessoal

As coisas na escola, porém, seguiram com as mesmas naturalizacdes de
violéncia. Adorava quando vocé mexia nos meus cabelos mas, no resto do
tempo, eu os detestava. Implorava para meu pai me deixar alisa-los. Quando
a permissdo veio, eu tinha a ilusdo de que ficariam iguais aos das mulheres
brancas nas capas de revistas [...]. Eu queria levar pente ¢ escova para a
escola como as meninas brancas faziam. No recreio, elas sentavam em um
lado especifico do patio e ficavam escovando os cabelos enquanto
conversavam e eram admiradas pelos meninos. Numa das primeiras vezes
que alisei o cabelo, também levei minha escova. Sentei ao lado de uma das
meninas ¢ fiquei ali, satisfeita, passando a escova que passava com mais
facilidade nos fios alisados. Por um momento, foi uma sensagao incrivel até
ouvir um garoto mais velho me atacar: “Cuidado para ndo quebrar o pente!”
[...]- (RIBEIRO, 2021, pp. 30-31).

O que quero destacar ¢ que a sociedade “mais cedo em razdo do racismo, desde o
nascimento, fragiliza o acesso a saude e os isola em empregos que muito rapidamente
exaurem seus corpos” (VERGES, 2021, pp. 20-21). O racismo esta, portanto, enraizado em
nossa sociedade brasileira, tal qual em outros paises. E devemos entender que ¢ normal ser de
qualquer raga, e o que ndo ¢ normal ¢ o preconceito, a discriminagao, o 6dio.

Continuamos a conversa, € em virtude de terem entrado no assunto de animes e
mangas, as/es/os estudantes pontuaram também que as mulheres sdo sexualizadas nesses
meios. A estudante Cris citou o manga Kobayashi Maid Dragon, onde meninas sio
hipersexualizadas, com seios extremamente grandes, cintura fina, quadris e coxas mais
alargadas, ou seja, um corpo de uma mulher adulta em adolescentes de 15/16 anos. Alex e
Sinon/Sinox comentaram que isso também estd presente nos jogos, € que ha um jogo voltado
para meninas, no qual elas também sdo sexualizadas, assim como em outros da modalidade

RPG¥, e que as armas das mesmas s3o bonecas semi-nuas. Ou seja, até mesmo nesse

32 Sigla em inglés que significa Role-playing game ¢ que designa uma modalidade de jogo na qual os jogadores
entram em um mundo ficticio, assumindo o papel de personagens imagindrios, como magos e arqueiros, por
exemplo.

127



ambiente a questdo dos papéis sociais estdo presentes. Conversamos um pouco das

o~

problematicas dessas representagdes e da questdo de que se fazem esse tipo de material,
porque tem um publico consumidor.

Ao final desse encontro, percebi que as/es/os protagonistas da pesquisa guiaram a
oficina para outras realidades e espacos nos quais a violéncia de género estd presente. Isso ¢
um trabalho de via de mao dupla (FRISCH, 2016), pois os estudantes foram colocando as suas
preocupacdes e ampliando a reflexdo no didlogo com as suas experiéncias vividas.

Tanto na obra de arte, no fragmento da literatura e no video ha violéncia. Seja em
ambientes domésticos ou fora deles, na pandemia ou ndo, em acontecimentos que vieram a
publico ou ndo, a violéncia esta presente. Em razdo dessa multiplicidade de ambientes, no
segundo momento da oficina, a proposta discutida foi a possibilidade que as/es/os
participantes fotografassem locais nos quais entendiam que a violéncia de género poderia
ocorrer independentemente se fossem locais publicos e privados, facilmente identificados ou
ndo, na zona urbana ou rural. Foi aceita pelo grupo a atividade, inclusive eles fizeram algumas
sugestoes para agregar essa oficina.

Compartilho com vocé, querido/a/e leitor/a/e, a produgdo do estudante Sinon/Sinox
realizada para o 5° Favo de Resisténcia, mas que ele fez apos esse encontro e por remeter a

obra da artista Frida Kahlo, optamos por partilhar neste momento.

Umas facadinhas de nada
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[...] eu peguei da internet esse desenho porque estou com um bloqueio
criativo no momento :( ndo consegui criar nada, mas, o desenho deixa bem
visivel o machismo, que inclusive me lembrou “foi s6 umas facadinhas de
nada” que estudamos, € triste imaginar que acontecia coisas assim ¢ ainda
acontece hoje.

(Estudante Sinon/Sinox, 17 anos, 2° ano, homem heterossexual).

Enquanto pesquisadora de género, sei o quanto o machismo fere, restringe e aniquila
as pessoas, em especial, as mulheres. Mas ainda assim sempre fico surpresa quando percebo
esse machismo na realidade e nas produgdes das/es/os estudantes. O desenho do estudante
Sinon/Sinox representa isso, € ainda o faz por meio de uma mulher negra. Podemos refletir o
quanto uma obra de arte pode tocar uma pessoa, a ponto de refletir sobre sua propria
realidade? E também as condi¢des das mulheres negras em um viés interseccional: afinal,
quantas mulheres negras ndo sdo diariamente vitimas de violéncia de género e racismo? Como
ndo parar para refletir depois de uma representacdo tao sensivel, o que dizer depois de uma
imagem que fala por si s6?

Convido vocé, caro/a/e leitor/a/e, a conhecer as Montagens Alveolisticas, em que cada
fotografia estudantil representa um alvéolo, e ao juntd-los, formam um pequeno e potente
favo. Optamos por ndo identificar as/es/os autores das fotografias, pois na exposi¢ao também
nao o fizemos, e em um dos dias da mostra artistica cultural, dois familiares de um/a/e
participante compareceu, € reconheceu um dos locais e tentaram descobrir qual pseudonimo a
pessoa havia escolhido. Portanto, o que inserimos na dissertagao foram trechos das narrativas
que as/es/os estudantes fizeram para suas fotografias. Vale destacar que tivemos inlimeras
fotografias dos mesmos locais, por exemplo, da cama, assim, ndo é possivel relacionar a

imagem a quem a produziu.
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1“ Montagem Alveolistica: Em nossos “lares”

A cama eu escolhi porque [...] ¢ um local onde ¢ bem comum que acontega
mais coisas porque € lugar fechado e intimo [...], € o sofa é parecido com o
motivo da cama, ¢ ¢ um lugar que normalmente ¢ mais rapido de se levar a
vitima.

(Estudante noombrilisme, 16 anos, 2° ano, mulher pansexual).

Muitas vezes as pessoas usam seu quarto como um lugar seguro, mas nem
sempre ¢&.
(Estudante Cris, 16 anos, 2° ano, mulher bissexual).

No Facebook contém muitas pessoas mais velhas, muito idoso que da em
cima de jovens, e o Twitter ¢ um campo minado, acho horrivel um aplicativo
como esse ser de tdo facil acesso pra qualquer um mesmo contendo
conteudos +18.

(Estudante Rebecah, 16 anos, 2° ano, homem gay e demissexual).

Sei alguns de casos de agressao sexual domésticos ou até mesmo assassinato
por trai¢des (isso acontecia com mais frequéncia antigamente, mas nao deixa
de acontecer). Como exemplo disso, em um dos nossos encontros, na
oficina, falamos de um homem que matou sua mulher por trai¢do e no
tribunal o homem disse: “foi s6 umas facadinhas”.

(Estudante Sinon/Sinox, 17 anos, 2° ano, homem heterossexual).

Casos de violéncia também estdo presentes em carros até de aplicativos, eles
acham as vitimas faceis porque estardo "presas" e sem saida entdo fazem o
que bem entendem sem nenhum remorso. Em casa ¢ onde normalmente
ocorre a maioria das violéncias porque ¢ onde menos podemos esperar, 0s
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parentes muitas vezes sabem nossos pontos fracos e usam isso contra nos,
pode ser psicologicamente, e ja presenciei fisicamente também.
(Estudante Hannah, 16 anos, 1° ano, mulher bissexual).

A violéncia infelizmente € algo que estd presente em todos os lugares, seja
em igrejas, redes sociais, escolas ou at¢ mesmo dentro de casa, por mais
terrivel que seja, essa é a realidade! E muito triste pensar que ndo estamos
seguros em nenhum lugar. Principalmente os que deveriamos chamar de lar.
(Estudante Mel, 16 anos, 2° ano, mulher pansexual).

Ao olhar especificamente para as fotografias e narrativas dessa primeira Montagem
Alveolistica, intitulada Em nossos ‘lares’, vemos o espaco doméstico sendo representado por
meio das camas, sofd, banheiro e cozinha. Além do carro e das redes sociais, que poderiam
estar também em outras Montagens Alveolisticas, mas que optamos em aloca-las nessa em
razdo de que em muitas viagens familiares ocorrem assédios e estupros com as criangas €
adolescentes nos automoéveis, além de que, por vezes, individuos que tém celular ndo
conseguem acessar as redes sociais em diversos locais por ndo terem um pacote de dados
moveis, ou mesmo, por nao terem celular, mas possuirem computador em suas casas.

Na fotografia do carro, a estudante Hannah nos convida a reflexdo sobre a violéncia
que ocorre em muitos carros de aplicativos. Quantas mulheres sdo violentadas diariamente
nesses automoveis? Quantos motoristas desviam de suas rotas, trancam o carro ¢ violentam as
passageiras? Além disso, quantas criancas ¢ adolescentes sdo estupradas em viagens, em que
familiares e amigos estdo sozinhos no banco de tras? Ou mesmo, quantos familiares,
namorados e conhecidos estupram mulheres ja adultas em “caronas”?

Atrelada a essa questdo estdo as violéncias contra criangas e adolescentes nas redes
sociais, como o Facebook, conforme denunciado pela estudante Rebecah, em que homens
mais velhos sdo os criminosos. Quantas criangas e pré-adolescentes tém acesso as redes
sociais e sdo assediadas/es/os e estupradas/es/os nesses meios? E, conforme a Lei n°
12.015/2009, considera estupro de vulneravel “ter conjuncdo carnal ou praticar outro ato
libidinoso com menor de 14 (catorze) anos (BRASIL, 2009), mesmo que em ambientes
virtuais.

A mesma estudante relata que no Twitter sdo divulgados conteudos considerados como
“+18”, entendidos como aqueles de conotagdo sexual, frequentemente explicitos. Essa é a
realidade de intmeras redes sociais, pois sdo usadas em favor da pornografia e da
sexualizacao de criangas e adolescentes. Até quando iremos fechar nossos olhos para essas

questdes nas redes sociais? Sendo que muitas delas iniciam-se dentro de “nossas” casas.

131



Essas sdo algumas possibilidades de leituras das fotografias das camas, cadeira, sofa e
banheiro: quantas criangas sdo estupradas nesses locais? Quantas/es/os adolescentes ndo se
refugiam em seus quartos para tentar fugir de violéncias? Quantas esposas ndo tém seus
corpos como “posses” de seus esposos € ouvem que “nao existe estupro no casamento’?

O estudante Sinon/Sinox narra “sei alguns de casos de agressao sexual domésticos ou
até mesmo assassinato por traicdes”. Em didlogo com as narrativas das/es/os estudantes,
pergunto-me: quantas dessas violéncias as/es/os participantes-colaboradores dessa pesquisa
nao foram e ainda sdo expostos cotidianamente? Pelo que dialogamos nas oficinas, entendo
que muitas. E se fossemos pensar em uma escala maior, como, por exemplo, no contexto
mourdoense, a realidade, provavelmente, seria ainda mais assustadora?!

Fago das palavras da estudante Mel, as minhas: “é muito triste pensar que ndo estamos
seguros em nenhum lugar”, nem mesmo ao “ar livre”. Convido, entdo, ao didlogo com a 2

Montagem Alveolistica.

2“ Montagem Alveolistica: Ao “ar livre”

Imagino que j& tenha acontecido muitos casos de estrupo em terrenos mais
vazios e escuros ou até mesmo abandonados.
(Estudante Sinon/Sinox, 17 anos, 2° ano, homem heterossexual).
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As ruas [...] é um lugar movimentado e que pode acontecer de tudo, um ¢
mais aberto, com movimento, € no outro ¢ mais reservado e coberto pela
arvore que aparece, sendo mais apropriado para acontecer algo e ninguém
ver.

(Estudante noombrilisme, 16 anos, 2° ano, mulher pansexual).

Nas fotografias, pode acontecer de qualquer tipo de preconceito estar
presente, tanto racismo, como citado nos prints, homofobia, machismo,
diferenca de classe, assédio...
Bom, nas [...] fotografias das constru¢des ¢ muito comum de acontecer com
que esses trabalhadores assediem as mulheres que passam em frente a obra,
tanto quanto palavras ou até mesmo olhares inadequados, algo que ja
aconteceu com a minha presenga, de um pedreiro assoviar pra minha prima.
(Estudante Alex, 16 anos, 2° ano, bigénero 1ésbica e demissexual).

[A violéncia] Tem bastante nos lugares onde as pessoas nao te conhecem, e
vocé pode fazer as coisas quase ou praticamente livre de punigdes.
(Estudante Cris, 16 anos, 2° ano, mulher bissexual).

Nas ruas as pessoas sdo agredidas fisicamente e psicologicamente por
estranhos, a maioria dos casos ¢ homofobia, por ndo estarem nos padrdes,
alguns pensam que ¢ errado [ndo estar dentro desses padrdes] e partem para a
agressdo sem muitos motivos.

(Estudante Hannah, 16 anos, 1° ano, mulher bissexual).

“Ao ar livre”, mas sera que esses locais das fotografias sdo livres mesmo? As/es/os
estudantes fotografaram becos, pracas, ruas movimentadas, escuras, locais abandonados e em
construcdo. A estudante Cris nos provoca para a reflexdo acerca da impunidade que acomete
os violentadores nesses locais “publicos”. Quantos casos nao vivenciados ou ouvimos falar de
homens que tiram fotos das mulheres subindo escadas ou quando as mesmas estdo de saias?
Ou de pessoas que tém seus corpos tocados sem sua permissao nas ruas? E mesmo que sdo
assediadas, chamadas de “gostosas/es/0s”, por exemplo? Quantas?

Hé ainda uma maior vulnerabilidade para com as pessoas LGBTQIAPNs que, nas
palavras da estudante Hannah, ocorrem “por ndo estarem nos padrdes, alguns pensam que ¢
errado [ndo estar dentro desses padrdes] e partem para a agressdo sem muitos motivos”.
Quantos homens gays ndo sdo espancados nas ruas? Quantas mulheres LGBTQIAPNs nao
sofrem estupros corretivos nesses espagos? Quantas travestis ndo sdo violentadas nas ruas,
como se seus corpos fossem “terra de ninguém”? A violéncia ¢ interseccional, perpassa por
sexualidades, sexo, género, raga, classe, faixa etaria, entre outras categorias. Violéncias estas
presentes também em institui¢des publicas e privadas. Convido, portanto, a leitura da 3*

Montagem Alveolistica.
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3“ Montagem Alveolistica: Em “instituicoes”

8

=

Na foto da sala de aula, ocorre o assédio, principalmente entre as mulheres,
em alguns casos, pode até acontecer estupro. Além da homofobia, de
homossexuais e trans acabarem sendo excluidos ou entdo violentados. O
pensamento machista, entre alguns alunos, também esta presente.
(Estudante Alex, 16 anos, 2° ano, bigénero 1ésbica e demissexual).

As vezes em um lugar em que vocé menos espera [...]. E nem sempre quando
vocé tem a supervisao de um responsavel, quer dizer que vocé esteja seguro.
(Estudante Cris, 16 anos, 2° ano, mulher bissexual).

O mercado também pode significar lojas ou outros comércios, algumas
pessoas se recusam a atender pessoas fora dos padrdes, as vezes pelo estilo
ou pela sexualidade, e at¢é mesmo os ofendem, como aconteceu com uma
amiga minha.

(Estudante Hannah, 16 anos, 1° ano, mulher bissexual).

Nas imagens dessa Montagem Alveolistica, ha duas igrejas, um banheiro de uma

escola, um dos corredores da Unespar, o terminal, o interior de um 6nibus e de um mercado.

A estudante Alex conta que em sala de aula ocorre assédio, e “pode até acontecer estupro”,

além de nos provocar a reflexdo para a comunidade LGBTQIAPN+, que, muitas vezes, sdo

excluidas/es/os ou violentadas/es/os. E mesmo com a “supervisdao de um responsavel”, o

perigo ainda pode ocorrer, conforme a estudante Cris.

134



Locais de convivio social sdo também espagos de violéncias. Da mesma forma que a
escola, as igrejas também propagam essas acdes criminosas. Por vezes, pela “cura gay”, por
estupros, assédios ou violéncias verbais e psicologicas. Quantos casos nao sabemos que vao
ao encontro dos exemplos mencionados acima? Pensar que nem ao menos em locais
religiosos as pessoas estdo “salvas” dessas questdes ¢ algo que me faz refletir enquanto
pesquisadora: que “mundo” essas pessoas buscam? Quais pessoas religiosas sdo essas que
propagam a violéncia e sdo criminosas? Evidentemente que ndo podemos generalizar as
religides, nem ao menos os individuos que as frequentam, mas ¢ necessario fazermos essas
reflexdes, pois convidam a uma leitura critica da realidade, que muitas vezes ¢ violenta,
machista, misogina, preconceituosa e LGBTfobica.

Essas sdao algumas dentre varias questdes que as fotografias, agrupadas em Montagens
Alveolisticas, nos permitiu pensar. E, para ndo findar a conversa, propomos pensar em
mulheres que resistem cotidianamente as mais diversas violéncias. Para tanto, convido

as/es/os leitoras/es a realizar a leitura do 7° Favo de Resisténcia.

2.7.7° Favo de Resisténcia: “Antes era comum as mulheres ficarem em casa”

Eu nao terei a minha vida reduzida. Eu ndo vou me curvar ao
capricho ou a ignorancia de outra pessoa.
(bell hooks)

No 7° Favo de Resisténcia trabalhamos sobre o estupro e a violéncia contra travestis e
trans. Para iniciarmos o debate, convido a leitura da exposi¢do que ocorreu em Bruxelas, na
Bélgica, em 2018, a qual mostrava as roupas que as pessoas estavam usando quando foram

estupradas (Figura 9).
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Figura 9 - Exposic¢ao realizada na Bélgica com roupas de vitimas de estupro.

Fonte: G1 (2018).

Ao entrar em contato com a fotografia, estimulei que narrassem o que mais as/es/os
tocava. Elas/es/us contaram que era a falta de iluminacao e o vestidinho da crianca também, o
que nos leva a refletir, pois, sempre que alguém ¢é estuprado colocam a culpa na vitima, mas
como culpar uma crianga por um crime hediondo? Posteriormente, conversamos sobre qual
género elas/es/us acreditavam pertencer a maioria dessas roupas. Elas/es/us falaram que era
muito problematica pensar sobre, ja que roupa nao tem género. Fiquei feliz, j& que mostra um
amadurecimento para as questOes refletidas nas oficinas. Entdo disse que sim, ndo tinhamos
como saber, mas numericamente provavelmente a grande maioria pertencia a mulheres.

As/es/os estudantes foram estimuladas/es/os a pensarem na idade que tinha a crianga
que usava o vestidinho rosa da fotografia, elas/es/us nao hesitaram em falar entre 3 e 5 anos.
Problematizamos ainda quem havia feito isso com ela e onde, elas/es/us pensaram que em
casa ou na creche, provavelmente um pai, padrasto, irmao ou tio? Conversamos a partir disso
da importancia da educacdo sexual para criancas, de ter um adulto de confianga e de
respeitarmos a opinido das criangas, por exemplo, quando ela ndo quer abracar e/ou
cumprimentar um familiar/conhecido.

Ao continuarmos a conversa, eles problematizaram a frase comumente dita pela
sociedade como um todo apés um estupro, “devia agradecer que pelo menos esta viva”.
Desconstruimos essa narrativa e dialogamos sobre a banaliza¢ao do estupro na sociedade.

Em seguida lemos o fragmento do dossié€: Assassinatos e violéncia contra travestis e
transexuais no Brasil em 2018, organizado pela Associagdo Nacional de Travestis e
Transexuais (ANTRA), que visa combater, denunciar, mapear a¢des contra as travestis e

transexuais, dentre outros objetivos.
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De acordo com dados levantados pela ANTRA, 90% da populagdo de
Travestis e Transexuais utilizam a prostituicio como fonte de renda, e
possibilidade de subsisténcia, devido a baixa escolaridade provocada pelo
processo de exclusdo escolar, gerando uma maior dificuldade de inserg@o no
mercado formal de trabalho e deficiéncia na qualificacdo profissional
causada pela exclusdo social. Devido a exclusdo familiar, estima-se que 13
anos de idade seja a média em que Travestis e Mulheres Transexuais sao
expulsas de casa pelos pais (ANTRA). E que cerca de 0,02% estdo na
universidade, 72% nado possuem o ensino médio e 56% o ensino fundamental
(Dados do Projeto Além do Arco-Iris/AfroReggae). E ¢ exatamente dentro
deste cenario em que se encontram a maioria esmagadora das vitimas, tendo
sido empurradas para a prostituicio compulsoriamente pela falta de
oportunidades, se encontram em alta vulnerabilidade social e expostas aos
maiores indices de violéncia. Expostas a toda sorte de agressoes fisicas e
psicolégicas. [...]. O Transfeminicidio vem se reproduzindo entre todas as
faixas etarias. Uma pessoa Trans apresenta mais chances de ser assassinada
do que uma pessoa cisgnénera. Porém estas mortes acontecem com maior
intensidade entre travestis ¢ mulheres transexuais, negras. Assim como sao
as negras as que tem a menor escolaridade, menor acesso ao mercado formal
de trabalho e a politicas publicas. [...]. As questdes de gé€nero se reforcam e
demonstram que 97,5% (aumento de 3% em relacdo a 2017) dos assassinatos
foram contra pessoas trans do género feminino (158 casos). [...]

“O assassinato ¢ motivado pelo género e nao pela sexualidade da vitima.
Conforme sabemos, as praticas sexuais estdo invisibilizadas, ocorrem na
intimidade, na alcova. O género, contudo, ndo existe sem o reconhecimento
social. Nao basta eu dizer “eu sou mulher”, é necessario que o outro
reconheca este meu desejo de reconhecimento como legitimo. O
transfeminicidio seria a expressdo mais potente e tragica do carater politico
das identidades de género. A pessoa ¢ assassinada porque além de romper
com os destinos naturais do seu corpo-generificado, faz isso publicamente”.
(Berenice Bento - BRASIL: PAIS DO TRANSFEMINICIDIO).
(BENEDIVES; NOGUEIRA, 2019, p. 20-21).

As/es/os estudantes, em didlogo com o fragmento do dossié, destacaram como as

mulheres LGBTs sdo mais sujeitas a violéncia de género e, quando falamos de pessoas trans e

travestis, a marginalizagcdo social ¢ ainda maior. Ao lerem o texto, pontuaram que as mulheres

trans e travestis sdo excluidas em virtude de sua sexualidade e que, portanto, precisam

recorrer a prostituicdo. Afirmaram também que até mesmo no transfeminicidio as que tém a

identidade de género mulher sdo as que mais morrem.

Mas mesmo diante de tantas violéncias, tantos preconceitos, ainda podemos resistir,

ainda podemos nos reerguer. Foi com o intuito de pensarmos nas resisténcias que partilhamos

a leitura da poesia Ainda assim eu me levanto.
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Ainda assim eu me levanto

Vocé pode me marcar na histéria
Com suas mentiras amargas e distorcidas
Vocé pode me esmagar na propria terra
Mas ainda assim, como a poeira, eu vou me levantar.

Meu atrevimento te perturba?
O que ¢ que te entristece?
E que eu ando como se tivesse pogos de petroleo
Bombeando na minha sala de estar.

Assim como as luas e como os sdis,
Com a certeza das marés,
Assim como a esperanga brotando,
Ainda assim, eu vou me levantar.

Vocé queria me ver destrocada?
Com a cabega curvada e os olhos baixos?
Ombros caindo como lagrimas,
Enfraquecidos pelos meus gritos de comogao?

Minha altivez te ofende?
Nao leve tao a sério
S6 porque rio como se tivesse minas de ouro
Cavadas no meu quintal.

Vocé pode me fuzilar com suas palavras,
Vocé pode me cortar com seus olhos,
Vocé pode me matar com seu odio,
Mas ainda, como o ar, eu vou me levantar.

Minha sensualidade te perturba?
Te surpreende
Que eu dance como se tivesse diamantes
Entre as minhas coxas?
Saindo das cabanas da vergonha da histéria
Eu me levanto
De um passado enraizado na dor
Eu me levanto
Sou um oceano negro, vasto e pulsante,
Crescendo e jorrando eu carrego a mar¢.

(ANGELOU, 1969).

Contextualizamos quem era a poetisa Maya Angelou (1928-2014), ela ¢ mulher negra,
foi uma escritora e poetisa estadunidense. E autora da obra Eu sei por que o pdssaro canta na
gaiola, publicado inicialmente em 1969, ¢ o primeiro de seus cinco volumes de autobiografia,
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no qual narra a cena do estupro que sofreu na infancia. J4 no poema Ainda assim eu me
levanto ela traz a imagem de resisténcia de uma mulher que (sobre)viveu e que conseguiu
(re)existir.

As/es/us estudantes partilharam que o poema ¢ inspirador, que representa a luta, a
resisténcia, e que mesmo depois de todo o sofrimento ela ainda conseguiu lutar e fazer
“melhor”. Afirmaram também que ela ¢ uma mulher julgada pela sociedade e que, apesar dos
obstaculos, levanta-se. Sensibilizadas/es/os, narraram ainda que se trata de uma poesia sobre a
luta da mulher e que fala de como a mulher sofre no dia a dia, mas que mesmo assim esta
preparada para os proximos dias. Aproveitei o didlogo para falar das questdes raciais, com
enfoque nas mulheres negras, e mobilizar o debate. Elas/es/us entdo recordaram-se do caso da
segregagao racial nos Estados Unidos, em que as pessoas negras eram obrigadas a ficar na
parte de tras do Onibus e ceder lugar as brancas, bem como nas escolas tinha bebedouros
separados.

Ainda mobilizamos o debate acerca de como podemos resistir? A estudante Alex
afirmou que podemos resistir quando ndo seguimos os padrdes da sociedade, como por
exemplo ela mesma, que compra roupas entendidas como “masculinas” e usa o cabelo curto.
A estudante Rebecah disse que “antes era comum as mulheres ficarem em casa e dependerem
dos maridos, hoje ¢ comum correrem atras dos seus sonhos e se profissionalizarem”, ela
também mencionou que atualmente mesmo no exército, muitas mulheres ao invés de se
esconderem, seja na aparéncia ou sexualidade, elas se mostram. A estudante Retsu contou que
um dia saiu para fazer compras com sua mae, a mesma perguntou “essa roupa ¢ de quem?,
referindo-se ao género, entdo, ela respondeu “¢ de quem comprar”. Pude perceber que a
resisténcia para elas/es/us ndo esta associada somente a grandes personalidades ou a fatos
extraordinarios, mas elas/es/us resistem em seu cotidiano, em “pequenas’ acdes, fazendo suas
microrrevolugdes (1981), ou como diria Benjamin (1994), penteando a historia a contrapelo.

Apos refletirmos coletivamente as violéncias fisicas, em que elas/es/us fotografaram
entre 4 ¢ 8§ mulheres de perfil (que tiveram os rostos virados para o lado ou sentadas de
costas) as quais resistiram e venceram a violéncia doméstica. E, em seguida, que escrevessem
trés palavras que definisse cada uma das pessoas fotografadas ou frases que elas poderiam
dizer como conselhos para outras mulheres como forma de resisténcia, (re)existéncia e
existéncia

Assim, compartilho abaixo algumas fotografias a seguir (Figura 10).

139



Figura 10 - Mulheres que resistiram e resistem a violéncia doméstica.
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Fonte: Dados da pesquisa (2022).

No didlogo sensivel com as fotografias das/es/os estudantes, podemos enxergar varias

mulheres, com caracteristicas distintas, ou ndo. Ha adolescentes, adultas e idosas, com cabelos

lisos, ondulados, enrolados, curtos, longos, brancos, loiros, castanhos e pretos. H4 uma

pluralidade. Contudo, ainda assim essas fotografias ndo representam a totalidade existente de
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mulheres, e isso nem seria possivel, varios outros tragos poderiam ser representados, mas
quando flagro essas fotografias e percebo que s3o retratos de mulheres que resistem
cotidianamente a violéncia de género, muitas vezes lutando contra a opressdo do machismo,
misoginia, LGBTfobia e racismo em suas proprias vidas. E, apesar de poder ou nao estar
restrita ao individual, ¢ uma luta coletiva, em que voltar-se primeiro para o “eu” &, por vezes,
um primeiro passo.

Muitas das palavras que as/es/os estudantes escolheram para representa-las vao ao
encontro dessas lutas, por exemplo, “teimosa”, ‘“persistente”, “firme”, “resisténcia”,
“sabedoria”, “inteligente”, “vaidosa”, “paz” e “esperanca”. Quantas mulheres conhecemos
que também poderiamos considera-las enquanto algumas, ou todas, dessas coisas? Quantas
pessoas resistem cotidianamente contra a violéncia? Em uma sociedade como a nossa, o ato
de existir, que deveria ser um “direito” de todas/es/os, torna-se uma resisténcia. Por exemplo,
as travestis e pessoas trans, cuja expectativa de vida ¢é de 35 anos (BENEVIDES;
NOGUEIRA, 2021)! Como ndo considerar a sua existéncia um ato de luta, uma vez que o
“estar viva/e/o” lhes é negada/e/o?

E uma luta contra as violéncias fisicas, mas também contra aquelas que sdo
psicologicas. Portanto, para continuarmos a conversa, convido a conhecer o 8° Favo de
Resisténcia, a fim de pensarmos sobre a violéncia psicologica no didlogo com as cartas

das/es/os estudantes.

2.8. 8° Favo de Resisténcia: “Faca menos disso e mais daquilo”

Que nada nos defina, que nada nos sujeite. Que a liberdade seja a
nossa propria substancia, ja que viver é ser livre
(Simone de Beauvoir)

Para iniciarmos o didlogo, lemos trechos do livro 7eto para dois, de Beth O’Leary. A
autora ¢ inglesa, nasceu em Londres. Com 30 anos escreveu o presente livro em viagens de
trem para o trabalho. A obra ¢ uma histéria de romance onde Tiffy Moore precisa
urgentemente de um apartamento barato para morar, ja que o ex-namorado a despejou do local
onde viviam e que pertencia a ele. J& Leon precisa desesperadamente de dinheiro extra e esta
procurando alguém para dividir o apartamento. Todavia, a pessoa que fosse morar junto com
ele jamais iria encontra-lo, pois ele trabalha a noite e fica durante o apartamento durante o dia,

além disso, passa os finais de semana com a namorada. O problema ¢ que had apenas uma
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cama no local. Todavia, Tiffy resolve morar com Leon mesmo diante das circunstancias. O
livro ¢ um romance e apresenta cenas do ex-namorado de Tiffy, chamado Justin, que ¢
extremamente controlador e abusivo.

ApoOs contextualizarmos a obra e realizarmos a leitura dos fragmentos propostos,
iniciamos a conversa. As estudantes Alex, Hannah, Retsu e Mel afirmaram que em momentos
de crise ele coloca a culpa nela. E que Justin era “meio téxico” com a Tiffy e com a outra,
mas mais com a primeira. A estudante Retsu disse que ele também fazia um jogo de “leva e
traz” com o intuito de controlar Tiffy. Pontuaram também que as pessoas tentavam alerta-la e
que ela as proibiu de fazé-lo, ou seja, os amigos ja haviam percebido que ele era toxico e fazia
com que ela pensasse que todas as brigas eram sua culpa, e ndo dele. Diante disso, os
estudantes acreditaram que Tifty tinha medo dele, inclusive de falar com alguém sobre o que
acontecia, pois ficava amedrontada com o que ele poderia fazer com ela.

Diante do contexto da situagdo, a estudante Retsu disse “mas quem iria gostar dos
amigos dando palpite?”. Com essa fala conversamos que ¢ um trago da relagdo abusiva o
parceiro afastar os amigos e familiares que tentam alerta-la do que ele faz com ela. E por que
isso acontece? Porque quando vocé afasta todas as pessoas da vida da pessoa, fica mais facil
controléd-la, j4 que vocé se torna o “mundo” dela. Assim, segundo a estudante Retsu, ele a vé
enquanto um tipo de “animalzinho de estimac¢do e toda vez que bater o prato vai voltar”.

A estudante noombrilisme falou do caso da irma, que aos 13 anos relacionou-se com
um cara de 17 anos. Disse que ele era abusivo e que um dia estavam na rua, entdo ele jogou a
alianca no lixo e a deixou la, sozinha. A estudante Alex comentou que o padrasto tentou
compra-la para que ele ficasse do seu lado nas discussdes, € ndo da mae. Disse ainda que o
mesmo individuo ameagou de morte a mae, dizendo ainda que compraria uma faca ¢ uma
arma. Ao me deparar com essa situagao, conversamos sobre a importancia da dentncia e disse
para ficar atento ao menor sinal de agressao. Este foi um momento muito dificil, pois ela disse
que a mae negaria caso tentasse denuncia-lo, e sei que meu papel enquanto pesquisadora tem
um limite, ndo posso tomar todas as decisdes nem mesmo protegé-los dessas situacdes.

Apds conversado sobre trechos do livro, fizemos a leitura da obra de arte abaixo
(Figura 11), da artista Frida Kahlo, uma pintura realizada no ano em que seu marido comegou
a ter um caso extraconjugal e que externaliza a dor, o sofrimento e a presenca de Diego na

vida de Kahlo..
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Figura 11 - Diego e eu.

Fonte: KAHLO (1944).

No didlogo com a obra de arte as/es/os estudantes foram tocadas/es/os de varias
maneiras: que alguém estd na testa da personagem; que ele vé as coisas por ela; ele esta na
cabeca dela e a controla com o 3° olho, como se soubesse mais; o pescogo cortado; e que ela
esta chorando. Todos esses aspectos mencionados mostram a dor da artista, o sofrimento nas
lagrimas, no cabelo como se estivesse sufocando-a; ou mesmo em Diego que ndo sai de sua
mente e que representa que ele sabe mais que Frida, pois tem o 3° olho. E representa uma
relacdo abusiva, que a machuca, mas que ao mesmo tempo nao sai dela, ndo a deixa ir.

Depois de termos debatido a obra de arte, as/es/os estudantes escreveram uma carta de
até uma pagina, como se fosse para ser publicada em um jornal, contando as possiveis formas
de identificar e combater a violéncia psicologica.

Partilho com vocé, estimado/a/e leitor/a/e, as cartas das/es/os estudantes, que podem

ser lidas como monadas.

Carta aberta aos abusadores

Ag0es que o tornam um muito possivel proximo réu. Em nome das pessoas
que sdo vitimas da violéncia psicologica e dos réus que acham que nao
cometem o abuso em si, nos, equipe de redacao da coluna atualidades “O que
rola por debaixo dos panos”, listamos pra vocés queridos leitores atitudes nas
quais vocés devem passar longe, a ndo ser que queiram fazer uma ndo tdo
bela visita a prisdo, e com isso também damos inicio ao quadro “Faga menos
disso e mais daquilo”.

Faca menos disso
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Uso de chantagem/mentiras
Destruir bens pessoais
Ameagas/intimidagdo
Proibir/controlar a¢des do individuo
Ataques que podem prejudicar a saude psicologica/mental
Atos de constranger
Assédio moral
Faga mais disso aqui
Se questionar se isso € o que vocé realmente quer
Procurar saber se o que esta acontecendo ¢ algo “normal”
Procurar terapia
Ao invés de usar agressdo para provar seu ponto, procure usar um modo
objetivo e simples.
Nao faga ninguém se isolar ¢ nem a afaste de seus amigos e familiares.
Lembrando que essas atitudes sdo apenas alguns dos indicadores de
violéncia psicologica.
(Estudante Retsu, 16 anos, 1° ano, mulher).

Carta aberta a todas as mulheres

Mulheres, hoje quero falar sobre um assunto importante e que acontece em
muitos relacionamentos, no geral, mas principalmente em amorosos com seu
parceiro. Os relacionamentos toxicos t€ém alguns niveis e nenhuma pessoa
vai chegar mostrando sua verdadeira face, por isso, ¢ sempre bom prestar
atencdo nos sinais que essa pessoa da, ja que a maioria das mulheres ndo
consegue perceber que ndo estdo num relacionamento saudavel. Se a relacdo
comeca a fazer mais infeliz do que feliz ja € um sinal, isso significa que vocé
ndo se sente bem na presenga da pessoa; o excesso de ciumes, onde seu
parceiro tenta controlar sua vida, ndo havendo privacidade; quando o
parceiro coloca sua autoestima pra baixo, fazendo comentérios
desnecessarios sobre sua aparéncia; usa chantagem emocional, ameagando
vocé ou eles mesmos; faz vocé se sentir culpada; existem muitos mais sinais,
mas a partir do momento que vocé estd se sentido mais mal do que bem ¢
bom ter uma conversa com o parceiro. Para sair de um relacionamento
toxico, existem algumas alternativas, como ir em busca de um terapeuta, ou
até buscar ajuda com amigos/familiares, em casos piores de violéncia fisica,
¢ importantissimo denunciar.

(Estudante Cris, 16 anos, 2° ano, mulher bissexual).

Como identificar e combater a violéncia psicolégica?

A violéncia psicologica sempre foi muito frequente em relacionamentos,
normalmente ela mostra sinais que podem parecer imperceptiveis para a
vitima. E caracterizada pela humilhagio, desvaloriza¢io da pessoa, deboche
e em outros ser uma pessoa completamente diferente em publico do que
quando estd s6 com a vitima, podendo tratar ela muito mal/bem fora de casa
ou muito mal/bem dentro de casa. Também sempre faz parecer que quem
tem culpa das coisas ruins que acontecem ao seu redor ¢ a vitima, a
manipulando e fazendo ela acreditar em mentiras. Tem muitos outros
comportamentos que o abusador pode ter. Para uma vitima sair desse tipo de
relacionamento ou situacdo ela provavelmente vai ter a ajuda de pessoas
proximas que ja vem notando os comportamentos da violéncia, assim seus
olhos poderdo se abrir e ela notar a situagdo que esta. Também pode ocorrer
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da propria vitima se cansar, se esgotar desses comportamentos/sinais e
acabar vendo por si propria o mal que esté lhe fazendo.
(Estudante noombrilisme, 16 anos, 2° ano, mulher pansexual).

Sinais de que vocé sofre violéncia psicolégica e como resolver

Caso seu parceiro ou parceira distor¢a informagdes, principalmente para
vocé se sentir culpada(o), isso pode ser um sinal de violéncia psicoldgica.
Inventar mentiras também é um sinal de violéncia psicologica, normalmente
ocorre mentindo os locais onde estava, de pessoa que convive ou de estar se
sentindo culpado por culpa sua. O objetivo do agressor a violéncia
psicologica ¢ manipular a sua vitima e fazer que ela crie uma dependéncia
emocional, criando um relacionamento inicial “perfeito”, é o que
normalmente acontece em um relacionamento de abuso psicologico.
Maneiras de evitar um relacionamento psicologico abusivo/violéncia
psicologica, ¢ estudar as outras pessoas que convivem com O Seu parceiro,
isso € muito eficiente para saber o perfil do(a) parceira(o) em relagcdo ao
proximo e outra maneira ¢ o tempo de convivéncia fora de um
relacionamento.

(Estudante Sinon/Sinox, 17 anos, 2° ano, homem heterossexual).

Querido Leitor,

O jeito como a pessoa fala pode mostrar facilmente se a pessoa esta passando
por algo no relacionamento ou ndo. A pessoa falar coisas como “eu escolhi
isso, porque ele disse que combinava mais comigo”, e na real, ndo ser a
escolha real da pessoa. Sentir que precisa do outro para fazer as coisas, ou
sentir que ndo vai conseguir continuar sem ele, também ¢ um dos fatores.
Uma coisa que eu acho que pode ajudar ¢ conversar com alguém que vocé
confia ou um psicologo, e tentar sair desse relacionamento. Eu sei que a
pessoa que passa por isso muitas vezes ndo v€ que estd em uma relagdo
toxica, mas tentar ao maximo sair dessa situa¢do € uma coisa a se fazer.
(Estudante Alex, 16 anos, 2° ano, bigénero Iésbica e demissexual).

Esta é uma carta aberta para todas (que ja passaram ou que passam por
um relacionamento “conturbado’)

Todos sabemos que ndo existe s6 violéncia fisica, mas que também tem a
violéncia psicologica, € muitas pessoas sdo vitimas e nem ao menos sabem, ¢
alguns acham alguns comportamentos normais em relagdes. Bom, os
agressores normalmente agem com calma e paciéncia, comegam com
simples coisas, eles tentam primeiro te estudar, entender seus modos e
insegurancas.

Alguns sinais:

1° Indiferenca

2° Provocagoes

3° Ele te diminui/

4° Grita

5° Negacdo de percepgdes

O primeiro passo para combater a violéncia ¢ identificar se voc€ ¢ ou ndo
vitima da violéncia. O segundo passo ¢ denunciar, as vezes € preciso superar
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o medo de “ameagas”. Mas se vocé€ ndo conseguir denunciar, pode comegar
falando sobre isso com alguém de sua confianga.
(Estudante Hannah, 16 anos, 1° ano, mulher bissexual).

As cartas estudantis me tocaram e nos possibilitam a reflexao a respeito da violéncia
psicoldgica. A estudante Retsu lista acdes para fazermos “menos disso aqui” e “mais disso
aqui”. J4 a estudante Cris nos provoca ao colocar que “os relacionamentos toxicos tém alguns
niveis e nenhuma pessoa vai chegar mostrando sua verdadeira face, por isso, ¢ sempre bom
prestar atenc¢ao nos sinais que essa pessoa da”. Ela ainda afirma que “a maioria das mulheres
ndo consegue perceber que nao estdo num relacionamento saudavel”. Entdo questiono, sera
mesmo? Até que ponto ndo percebemos? Se nao percebemos, talvez nao seja em virtude da
naturalizacdo desse tipo de atitude? Ou mesmo quando percebemos, quantas vezes nao
ouvimos que isso ¢ “normal”, que “homem ¢ assim mesmo”, “o amor tudo supera” e “a
familia e o casamento ¢ a maior bencao”, essas sdo “valores” passados desde a infancia que
legitimam a violéncia. E quantas outras frases como essas nao escutamos ¢ as naturalizamos?

Além disso, a violéncia psicologica “sempre faz parecer que quem tem culpa das
coisas ruins que acontecem ao seu redor € a vitima”, de acordo com a estudante
noombrilisme. Ou seja, a culpa recai na pessoa violentada, seja em uma discussao ou em caso
de término, o/e/a parceiro/e/a tende a culpabilizar a vitima. E em que medida a nossa propria
sociedade ndo faz o mesmo?

Lutar contra a violéncia psicoldgica ¢ necessario, o estudante Sinon/Sinox destacou a
necessidade de “estudar as pessoas que convivem com o seu parceiro”, no sentido de que
esses individuos o conhecem a mais tempo e, talvez, essas relacdes demonstram alguns sinais
de violéncia. Ja a estudante Hannah coloca que “O primeiro passo para combater a violéncia ¢
identificar se vocé ¢ ou ndo vitima da violéncia. O segundo passo ¢ denunciar, as vezes ¢
preciso superar o medo de ‘ameagas’”. A estudante Alex afirma, “eu sei que a pessoa que
passa por isso muitas vezes ndo v€ que estd em uma relacao toxica, mas tentar a0 maximo sair
dessa situacao ¢ uma coisa a se fazer”.

Em dialogo com essas produgdes, recordo-me da filosofa e feminista brasileira negra,
Djamila Ribeiro, em que coloca “ndo € necessariamente o amor que prende, [...] ¢ o habito. O
jantar no sabado a noite para fugir do tédio, o almogo na casa da sogra no domingo, a festa do
amigo da filha mais nova. Coisas...” (2021, p. 86). Entendo, no didlogo com Djamila Ribeiro,
a possibilidade de pensarmos o quanto a violéncia psicologica e outras violéncias de género

estdo ancoradas por padrdes sociais, pelo que a sociedade espera de nds, e também pelo que
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esperamos de nos mesmas/es/os. Mas, mesmo assim ha resisténcias, ha lutas, hd formas de
sair dessas condi¢des, como nos provoca as produgdes das/es/os estudantes. Onde ha qualquer

dominacao, existe a resisténcia (THOMPSON, 1987).
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CAPITULO 3

A MOSTRA ARTIiSTICA CULTURAL NO ESPACO PUBLICO

NOS

. 08 ® 0 000 00

Fonte: Dados da pesquisa (2023).
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Nos ¢ o nome do desenho acima realizado pela estudante noombrilisme. E o que ele
representa € justamente “nos”, construtores dessa pesquisa. Nos que fizemos juntas, juntes e
juntos as oficinas, as produgdes e, além disso, a mostra cultural. Nossa construgdo foi coletiva
e expandiu-se para além de no6s mesmas/es/os, abrindo-se ao publico por meio da exposi¢ao
cultural, possibilitando (re)significacdes outras.

Convido, portanto, a dialogar conosco sobre a acepcao de publico e, posteriormente, a

constru¢cao da mostra artistica cultural e suas salas tematicas.

3.1. O conceito de “publico”

Refletir a respeito de Historia Publica implica, necessariamente, pensar em publico. E,
a partir da acepgdo de publico da filosofa Hannah Arendt, ¢ importante compreender alguns
pressupostos que a autora coloca sobre a sociedade, entendendo que as pessoas apresentam
uma vida ativa, que € dividida em trés atividades fundamentais, sdo elas: o trabalho, a obra e a
acdo. O trabalho ¢ caracterizado por ser um processo bioldgico e vital, cuja condi¢do humana
¢ a propria vida; a obra, que ¢ uma acao ndo-natural, pertencente a um mundo artificial e que
tem como condi¢do humana a prépria mundanidade;

Ademais, havia a distingdo entre as esferas publica e privada, correspondente aos
espacos familiares e politicos e que se apresentavam separadamente. E na modernidade que
surgiu a esfera social, que ndo era nem privada nem publica, solidificada politicamente no
Estado-nagdo. Todavia, Hannah Arendt pauta-se na Grécia Antiga em seus escritos,
destacando que para os gregos antigos, o mundo publico era a esfera da pdlis, com atividades
relativas a0 mundo comum; ja o privado era a esfera do lar, da familia — compreendida como
espaco das atividades de manuten¢do da vida. Diante disso, cabe a distingdo de que nesse
periodo a economia era assunto pertencente a vida do individuo e a sobrevivéncia da espécie,
ou seja, era doméstico, portanto, ndo era politico, atualmente que temos a “economia politica”
(ARENDT, 2020).

Nao se trata de compreender o publico daquele periodo e lugar especifico e nem tentar
analisar a nossa sociedade de hoje, a partir desses parametros. Entendo que ¢ preciso ampliar
a nocao de publico atualmente. Trata-se de conceber o espago publico como um local onde os
individuos - independente do género, raga, sexualidade, idade, afinidades, sonhos, entre outras

caracteristicas - possam participar ativamente e serem representados nesse ambito.
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Destarte, penso a ideia de publico a partir de uma concepgao arendtiana, entendendo-o
como compartilhamento, ou seja, como mundo comum, conforme propde Renata Schittino
(2016). No dialogo com Arendt (2020), “entendo que tornar publica a histoéria ndo ¢
simplesmente tarefa de publicizar o conhecimento histérico. Como se o historiador publico
fosse uma espécie de divulgador, facilitador da produ¢do académica” (SCHITTINO, 2016, p.
45). Na relacdo com a autora, ndo cabe ao historiador “levar” conhecimento historico ao
publico leigo - assumir que esse publico ndo detém conhecimento historico ¢ uma atitude
presuncosa € nao condizente com a realidade - portanto a questdo nao gira em torno de uma
historia publica versus historia académica. Pensar a nog¢do de publico como compartilhamento
nos permite ver a historia piblica menos como uma questdo de demarcagdo de fronteiras e
mais como possibilidade de olharmos ao nosso redor, vislumbrar o horizonte, ver onde
estamos pisando e também de compreender que existe uma multiplicidade de pessoas e
culturas existentes, para entdo assumirmos o mundo comum como uma possibilidade de
didlogo (SCHITTINO, 2016).

A ideia, assim, ndo ¢ apenas a de um publico meramente receptor, ¢ sim a de um
publico que questiona, que relaciona com suas experiéncias vividas, e produtor de
conhecimentos historicos. Essa compreensdo ¢ necessaria, principalmente, para aqueles que
trabalham com memorias, porque ao fazer uma divulgacdo histérica ndo podemos realizar
uma mera espetaculariza¢ao para ampliar a audiéncia, para revelar o exético, o desconhecido,
e, assim, ganhar dinheiro por meio da transformacao de vidas em entretenimento (ROVAI,
2018).

Concordo com a historiadora Renata Schittino (2016, p. 46), quando essa afirma que
“a questdo da histéria publica ¢ menos uma questdo de fronteira — de demarcacao de fronteira
e mais uma possibilidade de olharmos para os lados, para cima, para baixo e assumirmos esse
mundo comum como um dialogo possivel”. E nos, enquanto sujeitos politicos, sociais e
culturais temos uma vida ativa, empenhados em fazer algo, que estd sempre enraizada no
mundo das coisas feitas pelos homens, e que nunca ira abandonar e transcender totalmente
(ARENDT, 2020). Diante disso, devemos nos empenhar em fazermos coisas pautadas na
pluralidade, sendo esta definida por Hannah Arendt (2020, p. 10), como “a condi¢ao da acao
humana porque somos todos iguais, isto ¢, humanos, de um modo tal que ninguém jamais ¢é
igual a qualquer outro que viveu, vive ou vivera”.

Contudo, ao olharmos para as questoes de violéncias, desigualdade e preconceitos,

pergunto-me até que ponto a nossa igualdade enquanto seres humanos, enquanto inatos,
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apresenta-se de tal forma no ambito social, econdmico, cultural e politico? E, ao dialogar com

Judith Butler, a esfera publica, frequentemente,

¢ constituida em parte pelo que pode aparecer, e a regulacdo do campo da
aparéncia ¢ uma forma de estabelecer o que contard como realidade e o que
ndo contard. E também um modo de estabelecer quais vidas e quais mortes
contardo como mortes. Nossa capacidade de sentir e de apreender estd na
balanga. Mas na balanga estd também o destino de tantas vidas ¢ mortes,
assim como a habilidade de pensar criticamente e publicamente sobre os
efeitos da guerra (BUTLER, 2020b, p. 19).

Judith Butler fala a respeito do episddio do “11 de setembro”, que ocorreu nos Estados
Unidos, mas em seu livro nos convida abertamente a pensarmos essas questdes em relagdo as
outras questdes, tal qual as de género. Assim, ¢ uma esfera publica, via de regra, que esta
fechada em torno de um pequeno grupo e de suas necessidades, enquanto outros estdo
relegados ao “lugar nenhum”, com até mesmo suas mortes sendo desqualificadas. Butler
(2020b, p. 16), nos sugere “abrir espago para um debate legitimamente publico”, um local
efetivamente do mundo em comum, na perspectiva arendtiana.

Assim, ¢ importante realizarmos trabalhos com o “compromisso de oferecer a escuta
atenta — jamais ‘dar voz’, pois esta pertence aos sujeitos que contam e ¢ a sua for¢a” (ROVAI
2017b, p. 224). Portanto, ¢ uma responsabilidade para com o mundo que vai além dos nossos
interesses, € que necessita “ouvir além do que somos capazes de ouvir” (BUTLER, 2020b, p.
38). E uma escuta sensivel que pode ser dar por meio da Historia Oral, mas que compreendo
que perpassa também por narrativas escritas. E ¢ diante dessa perspectiva, que realizamos
junto aos/as estudantes do Ensino Médio a produgdo de narrativas de violéncia de género,
cabendo & mim, enquanto pesquisadora, realizar uma escuta atenta, obviamente nao no
sentido literal; e sim no sentido de “escutar” suas narrativas, suas experiéncias, nao as
desqualificando nem reduzindo em sala de aula ou mesmo em eventos, produgdes académicas
e de divulgagdo realizadas posteriormente. Destarte, escutar os sujeitos vai muito além do
ouvir, tem a ver também com o que faremos com suas memorias, como vamos valoriza-las ao

ponto de mostrar sua importancia e poténcia, e corroborar a melhoria de vida dos mesmos.

3.2. A construcao da mostra artistica cultural

A exposicao cultural realizada durante a pesquisa foi fruto de um trabalho conjunto e

colaborativo, em que os/as/es estudantes, eu e a professora Cyntia estavamos envolvidos. Nao
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foram apenas produgdes construidas durante as oficinas que fizeram parte da mostra, mas
também elementos criados especificamente para essa parte do projeto.

Inicialmente, quando fiz o convite para participarem das oficinas, seriam apenas 8
encontros. Todavia, ao final do projeto Combatendo a Violéncia, totalizaram quase 3 meses,
do dia 9 de junho a 5 de setembro de 2022. Os encontros para a producdo de materiais para a
mostra artistica cultural ocorreram nos dias 12/07 e 14/07 (periodo em que as/es/os estudantes
encontravam-se em férias escolares e mesmo assim compareceram na Universidade para o
projeto), e também em mais 9 encontros. Foi um esfor¢o conjunto para que pudéssemos
realizar a exposi¢do que ocorreu nos dias 01, 02 e 05 de setembro de 2022. No primeiro dia,
na praga publica de Campo Mourao, e os dois ultimos, na UNESPAR.

O primeiro passo que realizamos foi escolher as produgdes que iriam compor a
exposi¢ao, apos dialogarmos, conversamos e optamos pelas 5%, 6%, 7* e 8” oficinas, ja que as
quatro primeiras estavam voltadas para uma conversa inicial envolvendo as questdes de
género e violéncia, assim como de nos conhecermos. Dialogamos também sobre as ideias que
elas/es/us tinham para incluirmos na exposi¢ao, como a escolha de dois manequins. Tendo em
vista que um tinha corpo de adulto e outro de crianca, elas/es/us sugeriram ideias para
inclui-los, a seguir: vestir o manequim maior (cujo corpo ¢ entendido socialmente como
pertencente a um “homem”) com um vestido para simbolizar uma mulher trans, e 0 manequim
menor representar um menino gay; sugeriram também colocar a crianga pisando no
manequim maior, para simbolizar que o ultimo era o agressor (essa ideia foi descartada pois
ndo faz parte dos objetivos do projeto perpetuarmos qualquer tipo de violéncia); a ultima foi
mostrar 0 manequim adulto como um abusador € o pequeno como uma menina violentada.
Apbs dialogarmos optamos pela ultima opgdo. As/es/os estudantes ajudaram doando até
mesmo suas roupas para vestirmos os manequins, como podemos ver na fotografia a seguir

(Figura 12).
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Figura 12 - Exposi¢do cultural na Unespar.

s

Fonte: Dados da Pesquisa (2022).

Todas/es/os as/es/os participantes colaboraram para que a exposi¢do ocorresse,
principalmente doando seu tempo e comprometendo-se com 0 nosso grupo.
A mostra artistica cultural foi dividida em salas tematicas. Convido vocé, estimado/a/e

leitor/a/e, a adentrar a exposi¢do™.

3.3. Caminhando e experienciando a mostra artistica cultural

3.3.1. As Meliponas

Meliponas? O que significa? Um dos meus maiores incomodos durante o preparo para
a mostra cultural foi o fato da/e/os participantes serem menores de idade e, em virtude disso,
ndo colocar suas fotos nem nomes na exposi¢ao. Essa aflicdo tornou-se ainda maior quando
fui a curadoria escolar de uma amiga do Grupo de Estudos Odisseia, Marli**, e tinha varias
fotos das/es/os estudantes. Foi entdo que conversei com o grupo da possibilidade de criarmos

um nome coletivo para serem representadas/es/os.

3 A TV Carajas de Campo Mourdo realizou uma matéria da exposigdo a partir da indicagdo de uma moradora
local. Vocé pode conferi-la em:
https://tvcarajas.tv.br/2022/09/exposicao-sobre-violencia-de-genero-traz-alerta-para-denuncias/. A Unespar
também divulgou no seu Instagram. Vocé pode conferir em: https://www.instagram.com/p/CiBUBel1LgJB/.

** Recomendo a leitura de sua pesquisa de mestrado, é um trabalho instigante e inspirador construido junto com
as/es/os estudantes de uma escola do campo: BASSETO, Marli Batista. Aparecida do Oeste: memorias e
narrativas dos estudantes do campo sobre o lugar em que vivem. 2022. 162 f. (Mestrado em Historia Publica) -
Universidade Estadual do Parana, Campo Mourdo, 2022.

153


https://tvcarajas.tv.br/2022/09/exposicao-sobre-violencia-de-genero-traz-alerta-para-denuncias/
https://www.instagram.com/p/CiBUBe1LqJB/

Iniciou-se entdo a conversa, algumas possibilidades foram levantadas: Abelhinhas,
pois tinha a ver com as oficinas Favos de Resisténcia; “Combatentes”, pois somos contra a
violéncia de género; “Europeias”, mas quando sugeriram essa op¢ao conversei que proponho
ideais a partir de uma corrente de pensamento que busca valorizar os saberes e cultura
brasileira, e que isso de alguma forma poderia afastar o viés da pesquisa®’; “Operarias”, assim
que levantaram essa possibilidade perguntei, “se temos as operarias, temos a abelha rainha, e
quem seria?”, conversamos que todas/es/os estdvamos em uma posicdo de igualdade na
construgdo da pesquisa, decidimos entdo descartar a opcao; e “Meliponas”, um tipo de abelha
que pode ser encontrada também no Brasil. Apos conversarem, resolveram descartar a palavra
“Combatentes” e fizeram uma votagdo para decidirem entre “Abelhinhas” e “Meliponas”.
Escolheram “Meliponas”, pois tinham gostado mais desse nome, entdo fizemos esse painel

para que as/es/os estudantes estivessem representadas/es/os na exposicao.

Figura 13 - As Meliponas na praca publica.
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r

Fonte: Dados da Pesquisa (2022).

35 Refiro-me a corrente decolonial, que busca a valorizagdo de saberes e fazeres locais. E que parte do
entendimento que apesar da colonizagao ter acabado, seus efeitos ainda reverberam no Brasil e em outros locais
colonizados, em que a luta pelo reconhecimento de sua cultura e conhecimento, em detrimento daquele do
colonizador, que majoritariamente era europeu, ¢ basilar. Apesar de ndo ter trazido um tdpico especifico acerca
da decolonialidade, sou decolonial, e pressuponho que para aquela/e/us que a conhecem, fago-a presente em todo
o trabalho por meio das ideias e da proposta da pesquisa.
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A utilizagdo de pseudonimos para a pesquisa foi a forma que escolhemos, eu e minha
orientadora, para utilizar com as/es/os estudantes. E mesmo antes das oficinas ocorrerem,
sabiamos que as/es/os estudantes ndo poderiam ser representadas/es/os por fotos ou videos na
dissertagdo ou na mostra artistica cultural, em decorréncia da tematica.

O painel, (Figura 13), foi levado a mostra artistica cultural, e representa as/es/os
estudantes, a0 mesmo tempo em que ndo as/es/os expde. E justamente no primeiro dia que a
exposicao estava ocorrendo na UNESPAR, familiares de um/a/e participante compareceram
ao local, e falaram que sabiam quem era a pessoa da familia. Falei que achava que nao
sabiam, pois 0s nomes estavam bem diversificados, e continuaram afirmando o contrério, até
que falaram quem acreditavam ser da sua familia. Outras conversas ocorreram no local, e a
partir das situagdes vivenciadas, percebi o quao importante foi ndo as/es/os identificar de
nenhuma maneira. Inclusive, os familiares viram uma foto que foi tirada perto de sua
residéncia e afirmaram ter sido tirada por aquela/e/u determinada/e/o estudante. Em virtude da
probabilidade de isso ocorrer, haviamos optado por ndo colocar os pseuddénimos em nenhuma

fotografia tirada por elas/es/us.

3.3.2. “Foiele”

Foi ele ¢ o titulo de uma composi¢do da exposi¢ao constituida por dois manequins, um
de corpo adulto e outro de crianga, em que optamos por representar um homem abusador e
uma menina com uma placa escrito “Foi ele”, ou seja, foi ele que fez algo com ela. Apesar de
ndo estar explicito o que ele fez, por se tratar de uma mostra cultural sobre violéncia de
género, o publico poderia deduzir que ele representava um criminoso, a0 mesmo tempo em
que deixava aberto para a interpretagdao do que ele havia feito bem como o grau de parentesco

ou nao entre os dois manequins.
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Figura 14 — Fotos da exposi¢ao “Foi ele”

Fonte: Dados da pesquisa (2022).

As duas primeiras fotografias estdo ambientadas na praga, enquanto a segunda na
universidade. Propusemos, com essa composi¢do, denunciar a violéncia de género em
criangas, €, ao colocar um adulto algemado, queriamos incentivar o combate a quebra de
siléncios. Tal qual as Meliponas narram durante os Favos de Resisténcia ja terem sofrido
violéncias quando criangas, muitas pessoas em nossa sociedade sofrem cotidianamente ou ja
passaram por isso na infincia. Além disso, os materiais possibilitam ao ptblico uma abertura
para que ocorra interpretagdes variadas. Qual o grau de parentesco entre o manequim adulto e
o infantil? O que serd que ele fez com a crianga? Quando? Ele estd algemado, portanto, em
quem a crianga confiou para contar o que sofria? Ou serd que ela ndo contou, e a policia
descobriu por outros meios? Nos, eu e as Meliponas, ndo quisemos colocar respostas fixas
para essas questdes e outras que poderiam surgir, nossa proposta foi que cada visitante
interpretasse a partir de suas experiéncias e leituras de mundo.

Ao olharmos para o cendrio brasileiro acerca do estupro infantil, 82,5% eram
conhecidos das vitimas, dos quais 40,8% eram pais ou padrastos; 37,2% irmaos, primos ou

outro parente e 8,7% avos (FBSP, 2022). Dos quais
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76,5% dos estupros acontecem dentro de casa. Aqui chamo a atengdo para
algo que temos defendido constantemente, que ¢ a escola como elemento
estratégico fundamental para o enfrentamento do estupro de vulneravel. Isso
nos parece muito claro diante da informagdo que essa violéncia ¢
preponderantemente intrafamiliar e ocorre dentro de casa. Sabemos que o
enfrentamento de violéncias ndo se d4 apenas no ambito da seguranca
publica e acreditamos que este ¢ um exemplo tipico disso. A escola pode
ajudar (e ja ajuda) no processo de identificagdo e denuncia, mas, sobretudo,
no processo de prevengado. (FBSP, 2022, p. 249).

E nisso encontra-se uma das potencialidades desta pesquisa, da prevencdo, do falar, do
abrir espago para o didlogo, tanto com as/es/os estudantes que fizeram parte das oficinas,
quanto das pessoas que participaram da mostra artistica cultural presencialmente ou que
entraram em contato pelas noticias divulgadas nas midias digitais. Em todos os casos, mesmo
que de formas diferentes, houve a abertura para o refletir, e, talvez, para o resistir.

Assim, convido a adentrar a proxima sala tematica, 4 violéncia ocorre e o sangue

escorre.

3.3.3. “A violéncia ocorre e o sangue escorre”

O material dessa sala tematica foi produzido em uma das oficinas enquanto algumas
Meliponas estavam terminando suas narrativas, outras ja haviam realizado as narrativas, pedi
entdo que pesquisassem dados de violéncia de género, € me enviassem as fontes para que
pudéssemos utiliza-las na mostra (conforme a Figura 15). Mas como fazer isso? As/es/os

estudantes sugeriram fazermos um tapete colorido com alguns desses levantamentos.
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Figura 15 — A exposi¢@o na praga publica dos dados de violéncia de género.
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Diante de tantos dados, tantas barbaries, o que dizer? Optamos conjuntamente em
expor nosso sentimento e indignagdo representando todas as vitimas de violéncia de género

em uma Instalagdo Artistica singular que criamos.
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Figura 16 - Instalacdo Artistica: “Sangue escorre”.

Fonte: Dados da pesquisa (2022).

As duas primeiras fotografias foram tiradas na praca publica, enquanto a segunda, na
universidade. Para a constru¢do da parte do sangue escorrendo, uma das estudantes doou seu
vestido de 15 anos para que pudéssemos utiliza-lo nessa peca da exposi¢do. Eu levei da
cidade onde moro uma pecga de pia para utilizarmos como suporte. E as Meliponas bordaram
fio a fio em um trabalho persistente cada um dos fios de barbante. Queriamos escancarar as
mortes de violéncia de género pelo vestido com o sangue escorrendo. O que de fato causou
impacto nas pessoas que passaram pela exposi¢cdo. Muitas foram deslocadas, impactadas e
indignadas. Essas barbaries se perpetuam dia apds dia, precisamos, portanto, romper com o

continuum dessa histéria (BENJAMIN, 1994).
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3.3.4. “A violéncia pode estar presente

Figura 17 - “A violéncia pode estar presente”.
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Fonte: Dados da pesquisa (2022).

A sala tematica A violéncia pode estar presente foi fruto do 6° Favo de Resisténcia, e
as fotografias acima sdo da praga e da universidade, respectivamente. Na praga fizemos um
varal de fotografias, e na universidade foram coladas na parede.

Convido a leitura de algumas das fotografias presentes na exposi¢do cultural.

Figura 18 - Fotografias de locais nos quais a violéncia de género pode ocorrer.

Fonte: Dados da pesquisa (2022).

As fotografias sdo apenas uma parcela das que contemplaram a exposic¢ao cultural. 4s
Meliponas quiseram representar que as violéncias podem ocorrer em diversos espagos, seja

em casa, na rua, em instituicdes ou em redes sociais. Quantas/es/os de nos ja sofremos
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violéncia nesses espagos? Quantos outros locais também sdo espagos de violéncias? Diante
disso, a ideia foi chocar as pessoas, provocar o publico para pensar esses espacgos, pois sao

locus de violéncia.

3.3.5. “Resisténcias e Denuncias”
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Fonte: Dados da pesquisa (2022).

A sala tematica Resisténcias e Denuncias foi fruto das produgdes realizadas no 5°
Favo de Resisténcia, e buscamos denunciar as violéncias de género e algumas resisténcias,
por meio das poesias e desenhos que as Meliponas criaram. A Figura 19 foi tirada na
exposicao realizada na Unespar. Convido-as/es/os, assim, a leitura de algumas das produgdes

estudantis.
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Poesias em praga publica.

Fonte: Dados da pesquisa (2022).

A primeira poesia da estudante Retsu possibilita a leitura do ciclo da violéncia de
género, caracterizada comumente como tendo trés fases: “lua de mel”, periodo de romance,
carinho, promessas, planos, também conhecido como “ato de arrependimento”; “ato de
tensdo”, em que ha justamente uma tensao na relagdo, muitas vezes sem motivo algum, criada
pela pessoa agressora; e “ato de violéncia”, em que ocorre a violéncia, podendo ser de varias
naturezas, tanto fisicas, quanto psicologicas, patrimoniais, morais ou sexuais. O poema
também possibilita pensar como a vitima fica ap0ds esse ciclo violento, a0 mesmo tempo em
que abre brechas para o publico dialogar as questdes que lhes sdo proprias.

Ja no segundo poema, a estudante narra sobre varios tipos de violéncias,
podemos pensar a priori na fisica e psicoldgica? Possivelmente é uma pessoa adulta que passa
cotidianamente por essas situacdes. E quantas pessoas vivem isso todos os dias? Infelizmente,
muitas violéncias ndo sdo denunciadas, e os numeros sdo maiores do que os divulgados por
orgdos e institutos de pesquisa. Em nosso pais 4 criangas ¢ adolescentes com menos de 13
anos sdo estupradas por hora (FBSP, 2019). E quantos outros tipos de violéncia estas sofrem?
Convido, assim, a leitura do desenho da estudante Cris, que nos provoca a outros

deslocamentos possiveis.
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Figura 20 - Produgdo “Roubando o brilho” da estudante Cris.

Fonte: Dados da pesquisa (2022).

Por que em varios lugares nas redes sociais, pelo jeito que os caras falam,
sempre parece que as mulheres sdo um tipo de brinquedo para eles,
principalmente em alguns animes.

(Estudante Cris, 16 anos, 2° ano, mulher bissexual).

Outra produgdo que estava presente nessa sala tematica foi intitulada de Roubando o
brilho, de autoria da estudante Cris, que pretendeu denunciar a violéncia sofrida nas redes
sociais, bem como em animes. A partir da escolha das cores, o titulo da obra representa essas
violéncias. Além disso, ao olharmos para a pessoa representada, podemos pensar também que
seja uma crianga, e possibilita refletir sobre as diversas situagdes cotidianas que as criangas
estdo sujeitas no ambiente virtual, bem como, em como sdo representadas em producdes
mercadologicas criadas por adultos. E se sdo produgdes comerciais, ha quem produz, mas nao
ha também um grande publico consumidor? E nao seriam esses individuos colaboradores da

violéncia infantil, da sexualizagdo de criancas e adolescentes, de abusos? Inserir essas
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producdes tao problematicas na sala temadtica Resisténcias e Denuncias tocou o publico, e,

muitas vezes, conversaram conosco sobre a importancia de resistir para existir.

3.3.6. “Quebrando com as amarras, rompendo silenciamentos”

silenciamentos” em p

Figura 21 - Quebrando com as amarras, rompendo
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Fonte: Dados da pesquisa (2022).

A proposta da sala tematica intitulada Quebrando com as amarras, rompendo
silenciamentos, foi fruto do 7° Favo de Resisténcia. As fotografias trazem mulheres que
resistem cotidianamente as violéncias, em pequenos atos, seja em relagdes amorosas, por
desconhecidos, ou institucionais. E que atitudes cotidianas também sdo resisténcias.
Procuramos também, a partir das maos tentando romper com o tecido roxo, que é a cor do
combate a violéncia de género, e por meio do nome da sala tematica promover o
enfrentamento a violéncia. No sentido de que quando resistimos e rompemos com a violéncia
que sofremos, estamos findando com os silenciamentos que foram instaurados e contribuindo

na constru¢do de uma sociedade respeitosa.
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3.3.7. “Respeitavel publico, atente-se para as cartas dos nossos leitores”

A construcdo da sala tematica “Respeitavel ptblico, atente-se para as cartas dos nossos
leitores™ foi realizada a partir das produgdes estudantis realizadas no 8° Favo de Resisténcia,
depois, reunimo-nos para fazer os suportes para as cartas € pensarmos nos detalhes da
producdo desses materiais.

Compartilho a Figura 22, que traz a sala teméatica Respeitavel publico, atente-se para

as cartas dos nossos leitores na exposi¢ao cultural.

Figura 22 - “Respeitavel publico, atente-se para as cartas dos nossos leitores”.

Fonte: Dados da pesquisa (2022).

A contar da esquerda para a direita, a primeira fotografia foi tirada na universidade,
enquanto a segunda, em praga publica. A proposta de levarmos essas cartas para a produgdo
foi de possibilitar um didlogo com o publico direcionando-o a questdes de violéncia
psicologica. Convido a leitura de duas cartas das estudantes Rebecah e Mel, que nos mobiliza
a pensarmos e encontrarmos caminhos para enfrentar e romper com a violéncia de género. Até
quando suportaremos ouvir essas experiéncias e continuarmos apaticas/es/os? Lembrei do
anjo da historia, de Walter Benjamin, onde os escombros s6 serdo amontoados se nao agirmos
no presente. Nao adianta, todavia, olhar para o passado apenas, se ¢ no tempo do agora que

temos que agir para mudar essa realidade.

165



F 1gura 23 Cartas dasestudantes Rebecah e Mel na prac;a pubhca

Niosepemits, —

. Por maitos anos nos mulberes fomos deiadas 4 mrgen, apenss el fito e semios
SO [ : mulhere mas hoje ostempos mudaram & nada poder o cla novanent, o s e
/-. nenhuma essoa que e oprime, muito cuidado com a vioéncia psicologiee, quando ¢ esia e
| :JL' '“/ yit; ,uﬁ um relacionamento ¢ quando s ame o defiosnd o paretes logo d e, o o 0 ¢

B i _ mosia real depois de um fempo ¢ s vezes ol sr fade demai... E essencal conhecer
Negar & verdade, falar coisas positivas para confundir e mudar a realidade, tentar colocar a
virina onira as pessoas sio algumas formas de identificar a violéncia psicologica. Ao e a pessod com quem estase envlvendo anfs de raaé- pradenro d 5, ke
“Meu ex marido diseutia comigo por tudo, me fazia me sentir eulpada por apenas sair coni - T s, 0 94 S S i
minhas amigas. Foi algo muito desgestante para mim'. Comentou Maria Dolores, dong de :

e mportante.

Uma das principais formas de combater esse tipo de violéncia & denunciando o agressar, me & mm-mu&er-%ﬁﬂ'm'mm

Fonte: Dados da pesquisa (2022).

A estudante Rebecah, compartilha uma carta que alerta para alguns sinais da violéncia
psicologica. E quando ela traz esse relato ficticio para sua producdo, entendo como uma
forma de aproximar o/a/e leitor/a/e por meio de sua realidade, de familiares e conhecidos, ou
mesmo de casos noticiados em veiculos de informagdo. J4 a estudante Mel alerta para a
necessidade de conhecer a pessoa com quem se esta relacionando ou pretende iniciar alguma
relagdo afetiva. E ainda afirma que quando uma mulher softre, todas sentem.

Esses materiais eram lidos pelo publico que passava pela exposigdo, e aquelas/es/us
que conversamos ficaram surpresas/es/os por terem sido escritos por estudantes. Enquanto
pesquisadora, uma parte reconhece o esfor¢o depositado nas produgdes estudantis, mas outra
fica extremamente incomodada com esse tipo de comentério: afinal, por que as/es/os
adolescentes costumeiramente sdo subestimadas/es/os? Serd que continuam pensando que
estudantes ndo sdo produtores de conhecimentos historico-educacionais? Até que ponto
precisamos ressaltar que as/es/os estudantes sdo sujeitos histéricos? E possivel realizar
mudangas sem a participagdo ativa/cidada das/es/os estudantes? Sdo algumas questdes que me

inquietam e compartilho com vocés, estimados/as/es leitores/as.
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3.7.8. Nos e o publico

Fonte: Dados da pesquisa (2022).

A primeira e a terceira fotografias foram tiradas na praga publica, ja a segunda, na
universidade. Nos e o publico ndo ¢ uma sala tematica, mas sim sdo algumas experiéncias de
nossa relacdo com o publico da exposi¢do. Pelas quais, em trés dias de exposi¢do, tivemos a
oportunidade de interagir e conversar com varias pessoas. No primeiro dia, na praga, eu e
minha orientadora conversamos com uma mulher que afirmou que sofria violéncia quem
queria, ¢ que ela se separou de seu esposo quando ele foi bater nela. Evidentemente que
discordamos da ideia de que s6 apanha quem quer, e sua opinido d4 margem para suposi¢ao
de que “se a vitima apanhou, foi porque ela deixou” ou “ela foi estuprada, mas também,
estava pedindo, com essa roupa”. Estas sdo ideias disseminadas em nossa sociedade, e a fala
dessa visitante reforca que ainda temos um longo caminho a percorrer. Em contrapartida, ha
também resisténcia em sua historia de vida, em que ela enfrentou a violéncia que sofreu. Ela
sugeriu que chamdssemos a televisdo para divulgar o trabalho, pois havia considerado
relevante e importante o piblico entrar em contato com essas produgdes.

Outra conversa que tive foi com uma mulher que me contou que sua sogra sofria
violéncia do ex-marido, ele a perseguia, mesmo estando divorciados, e mesmo apos ter
mudado de cidade para ndo ser mais ameagada, ele foi atras. Perguntei entdo se ela ja havia
ido a policia, a resposta foi que sim, mas apos o ex-sogro fazer ameagas e fingir-se de
“vitima”, sua sogra retirou as acusacdes. Apesar de toda a situacdo, a mae de seu esposo nao
reconhece que esta sofrendo violéncia, nega-se a aceitar o que esta acontecendo e acaba

perdoando-o pelas ameagas, de acordo com a visitante.
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Além disso, alguns funcionarios faziam expressdes pouco receptivas para com a
exposi¢do artistica cultural realizada na Unespar. Em um caso especifico um professor
comegou a me questionar sobre minha pesquisa, € fez questao de conferir nimero por numero
dos dados apresentados, e de voltar com a “devolutiva” afirmando que alguns dos mesmos
ndo apresentavam 100% de correspondéncia (o que ocorria em virtude de serem realizadas em
periodos distintos). Enquanto pesquisadora, entendo que essas contribuigdes sao
extremamente validas, mas ndo quando feitas para desqualificar o trabalho de outro/a/e
pesquisador/a/e, e sim para o crescimento do/a/e mesmo/a/e.

Houve também aquelas pessoas que se chocavam e sensibilizaram-se com os
manequins, varias me contaram que ja foram assediadas e estupradas. Vale destacar que em
momento algum fiz essa pergunta para o publico, mas, muitas vezes o desejo de contar,
extrapola as barreiras internas. Essa ndo ¢ apenas a realidade de uma pessoa, mas de quantas
milhares?

Na experiéncia da exposi¢do um dos episddios que mais me possibilitou a reflexdo foi
quando chamei uma mulher para ir ver o que haviamos produzido, ja que somos proximas, a
convidei. Contudo, ela afirmou que queria passar longe, porque tinha visto os manequins, €
havia sido abusada por um familiar na infancia, e isso a fazia lembrar desse episddio doloroso.
Enquanto pesquisadora, até esse segundo dia, s6 me preocupava com as aproximacdes do
publico, com nossas conversas. Mas foi a partir desse ocorrido que percebi a importancia de
pensar também nos distanciamentos, aquelas pessoas que passam longe. Isso me fez refletir,
nem todas/es/os que ndo se aproximavam tinham alguma aversao a tematica ou algo parecido,
havia também as/es/os que eram tomadas/es/os de memorias traumaticas (GAGNEBIN,
2018). E como lidar com elas? Como superar essa dor? Sera que falar ndo liberta?

Esses foram alguns dos didlogos que tive durante a exposi¢ao, € como pesquisadora,
uma das coisas que mais me surpreendeu foi o desejo de contar de quem visitou a mostra
artistica cultural. Minha orientadora havia conversado comigo sobre a possibilidade de que eu
tentasse pedir para o publico escrever se ja havia sofrido violéncia, e aquilo que mais a/e/o
tinha tocado. Quando ouvi a ideia, fiquei espantada, e neguei, pois nao esperava que as
pessoas fossem contar suas historias para uma desconhecida. Hoje vejo a potencialidade de
trabalhar com temas sensiveis em contato com o publico, na exposi¢do ndo tinha apenas

nameros nos TNTs, havia vidas contando memorias de um passado que nao passa.
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EPILOGO: DO “FIM” PARA NOVOS “INiCIOS”, TALVEZ

As cores

Em nosso jardim havia um pavilhdo abandonado e carcomido. Gostava dele
por causa de suas janelas coloridas. Quando, em seu interior, passava a mao
de um vidro a outro, ia me transformando. Tingia-me de acordo com a
paisagem na janela, que se apresentava ora chamejante, ora empoeirada, ora
esmaecida, ora suntuosa. Acontecia 0 mesmo com minhas aquarelas, onde as
coisas me abriam seu regago tdo logo as tocava com uma nuvem timida.
Coisa semelhante se dava com as bolhas de sabdo. Viajava dentro delas por
todo o recinto e misturava-me ao jogo de cores, fosse nos céus, numa joia,
num livro [...]. (BENJAMIN, 2000, p. 101).

Viajar por entre as cores, conhecé-las, mistura-las, criar cores ¢ o que Benjamin fazia e
nos conta na moénada acima. Foi o que propomos nas oficinas e exposi¢ao. Em que esses
processos foram pautados em uma constru¢ao conjunta, que tem a ver justamente com
“abrir-se”, “expor-se” (LARROSA, 2020) ao outro, ao novo, e permitir que o outro de fato
possa participar ativamente. Entendo que tenha a ver com pensar que esse projeto € “nosso”,
sem deixar a “cientificidade” de lado. “E exatamente isso que o caminhar significa: um
deslocamento do olhar que propicia a experiéncia, ndo apenas como vivéncia passiva (de ser
comandada), mas como uma espécie de trilha na passagem pela estrada” (MASSCHELEIN,
2008, p. 37). Em que “caminhar ¢, ao mesmo tempo, andar por um caminho e abrir um
caminho que ‘conduz a alma™ (MASSCHELEIN, 2008, p. 39). E conhecer aos outros € a si, é
um processo de (trans)formacao. Convido vocé€, estimado/a/e leitor/a/e, a adentrar algumas

narrativas estudantis feitas apos a exposi¢ao sobre como foi o projeto.

O projeto foi realmente uma experiéncia muito diferente do que eu
imaginava, mas um diferente bom, um diferente 6timo. Desde o primeiro dia
que apareci no projeto o meu modo de pensar ja mudou, com um simples
encontro eu ja havia saido diferente. Eu posso literalmente dizer que sai uma
nova pessoa do projeto. No comego confesso que foi um pouco estranho, por
que eu nao sabia nada sobre género ou algo do tipo, bom, eu niao posso dizer
que sei tudo agora, mas ja fico feliz em saber mais sobre isso. A experiéncia
de participar do projeto que é algo importante foi algo muito bom, eu me
senti melhor comigo mesma por ter feito parte disso, e me orgulho em dizer
que minha professora foi a Dri. Ela com certeza foi a melhor professora que
eu ja tive, e fico feliz por ter tido a honra de participar do projeto. Tudo o
que aprendi tenho certeza que vou levar para a minha vida. Vou, inclusive,
falar algumas coisas que eu adorei. A forma na qual eu pude me expressar
sobre os temas me deixavam alegre, pois eu ndo tinha medo de ser julgada.
O modo paciente da prof Dri explicar me deixava até abismada,
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sinceramente, ndo teria paciéncia. A comida entdo, eu amava! Os bolos eram
os melhores, Meu Deus, o bolo de limdo e o de banana eu tenho até que
pegar a receita para fazer para o meu pai. Mas enfim, ndo é sobre bolos. E
sim sobre como eu amei fazer parte disso. Vou sentir saudades dos
encontros, de ver a prof Dri e de conversar sobre o tema do dia. De debater e
de dar a minha opinido (por mais que as vezes eu me mantivesse calada).
Nos ultimos dias do projeto, quando estavamos preparando tudo para a
exposicao, eu me peguei pensando varias vezes como aquilo ja havia se
tornado parte da minha rotina e em como tinha sido importante. Eu fiquei
nervosa quando chegaram os dias da exposi¢do. No primeiro dia eu ndo
consegui ir, mas mandaram fotos e videos de como havia ficado, e estava
tudo tdo perfeito que me senti orgulhosa por saber que estava envolvida
nisso. No segundo dia, consegui ir, eu me senti mais feliz que nunca. Ver
tudo pronto pessoalmente foi algo que mexeu comigo de uma forma
inexplicavel.

(Estudante Hannah, 16 anos, 1° ano, mulher bissexual).

Minha experiéncia foi muito boa, por mais que na primeira vez eu estava
com medo e nervosa, mas com o tempo, muito tempo, consegui me
acostumar e, aos poucos, me sentir confortavel para me soltar e conversar
mais livremente com as pessoas, 0 que ndo vai so ficar no projeto e vai me
ajudar mais para frente também. No projeto também aprendi muitas coisas,
desde como identificar a violéncia de género a como se livrar de uma relagao
abusiva e ajudar pessoas que estdo em uma a superar isso. Além, da
importancia de conhecer esses assuntos e das atividades, e das histérias e
fofocas contadas nesse projeto.

(Estudante Cris, 16 anos, 2° ano, mulher bissexual).

Depois de quase duas semanas sem nenhuma oficina da prof Dri, resolvemos
dar o ar da graca para ela novamente e temos, mais uma vez, uma atividade,
que dessa vez tem como intuito contar, por meio de uma carta, qual foi nossa
experiéncia com o projeto [...]. E para realizar essa tarefa, me pego voltando
nos conteudos das oficinas, nos debates que nao poderiam faltar, seja sobre a
violéncia de género tanto em sua forma fisica quanto ndo-fisica, seja sobre a
falta de oportunidades a determinados géneros; sobre os tipos de abusos e
discriminagdes; e as possiveis de diminuir/acabar com preconceitos que as
pessoas tém em relagdo ao género. Aprendemos coisas importantes sobre:
Autoconhecimento e autoaceitacdo;
Dificuldades enfrentadas para conseguir a igualdade de género;
Batalhas que as pessoas enfrentam, e que mesmo sendo tdo diferentes,
carregam fardos tao parecidos;
Valorizacao de todas vozes independente do género;
Maneiras de enfrentar a violéncia de género;
Resisténcias dos menos favorecidos, daqueles que a sociedade cala;
Violéncia e machismo estruturados na sociedade;
Violéncia doméstica;
Dependéncia emocional;
Violéncia psicologica;
A vulnerabilidade que as pessoas que sobre violéncia de género t€ém pela
falta de apoio/aceitagdo e pela violéncia enfrentada;
Transfeminicidio;
Abusos fisicos e psicologicos.

(Estudante Retsu, 16 anos, 1° ano, mulher).
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Entrei nesse projeto pois ¢ um tema super importante nos dias de hoje e,
mesmo tendo uma base do que é, era algo muito superficial. J& vivi
experiéncias que mesmo sabendo a gravidade da situacdo, ndo coloquei o
peso que deveria diante disso. O projeto contra a violéncia de género abriu
meus olhos diante dessas situagdes ¢ de como tentar agir diante delas mesmo
sendo dificil algumas vezes. Trouxe o que aprendi para minha vida pessoal e
sempre consigo aconselhar caso amigos ou familiares estejam enfrentando
isso a0 meu redor, para que eles percebam como ¢ algo delicado e que
deveria ter uma atencdo maior. Com isso, entendo que a luta contra é algo
grande e deveria ser valorizado, e assim espero que seja.

(Estudante noombrilisme, 16 anos, 2° ano, mulher pansexual).

As partilhas das estudantes sdo sensiveis sobre suas experiéncias no projeto. Nao
entendo como possivel contemplar toda a realidade, tampouco que este seja um trabalho
completo. Muito pelo contrario, ¢ um trabalho em constru¢do e reconstrucao, tal qual todos os
outros que se propdem a realizar uma leitura a contrapelo (BENJAMIN, 1994), a tratar de
temas sensiveis e minorias sociais. Parte de nos tém esse “algo em comum”, essa chama que
nos habita de querer lutar por um mundo outro, em abrir novos caminhos para o futuro, em
dialogar com novas realidades. Isso porque ndo nos movemos unicamente para conseguir um
titulo e ter reconhecimento académico - por mais que essas coisas sejam importantes e facam
parte dos nossos objetivos, noés também buscamos, clamamos e fazemos parte de causas
sociais, desses grupos historicamente oprimidos, dentre os quais estdo, as mulheres, a
comunidade LBGTQIAPN+, os indigenas, os negros, as comunidades ribeirinhas, entre
outras.

E a partir das demandas do presente que olhamos para o passado, ¢ a partir dessas
questoes, desses grupos, de suas necessidades. E mesmo quando tratamos sobre tematicas
vivas no presente, tal qual ¢ a violéncia de género, ¢ por meio da perspectiva de que “o
passado esta cheio de futuro, no caso, nosso presente” (PEGO, 2016, p. 11), em que a escola
ndo esta excluida, tampouco as/es/os estudantes que a frequentam.

Assim, a escola pode ser entendida enquanto um local de transformagdes sociais, em
que os estudantes sdo os agentes ativos dessa acdo. Da mesma forma que outros espagos
sociais. Portanto, espacos publicos e sujeitos sdo fundamentais para a constru¢do de uma
sociedade outra, com mais equidade de género, social, de oportunidades e sem preconceitos. E
¢ nesse fazer junto com o publico e no publico que entendo enquanto uma possibilidade para
as mudancas sociais. Em uma constru¢do conjunta nas oficinas e exposicao, além da abertura
para outros publicos da mostra cultural. E esse processo foi pautado em uma autoridade
compartilhada (FRISCH, 2016) e no filésofo Walter Benjamin, em que o
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M¢étodo € caminho indireto, € desvio. A representagdo como desvio ¢
portanto a caracteristica metodoldgica do tratado. Sua rentincia a intengao,
em seu movimento continuo: nisso consiste a natureza bdasica do tratado.
Incansavel, o pensamento comeca sempre de novo, e volta sempre,
minuciosamente, as proprias coisas. Esse folego infatigavel ¢ a mais
auténtica forma de ser da contemplagdo. (BENJAMIN, 1984, p. 50).

O método como desvio ¢ a rentincia da linearidade da narrativa e da pesquisa, ¢ a
proposta de um percurso que se faz por caminhos fluidos e imprecisos, mas que sempre
retornam ao objeto de uma nova forma (GAGNEBIN, 2013). E na estrutura temporal, “o
pensamento para, volta para tras, vem de novo, espera, hesita, toma folego” (GAGNEBIN,
2013, p. 87). A partir disso, “nos articulamos o passado, diz Benjamin, nds ndo o
descrevemos, como se pode tentar descrever um objeto fisico” (GAGNEBIN, 2018, p. 40).

Em resposta a pergunta “a luta ¢ interminavel?”, Angela Davis afirma “em diria que, a
medida que amadurecem, nossas lutas produzem novas ideias, novas questdes € novos
campos nos quais nos engajamos na busca pela liberdade. Como Nelson Mandela, devemos

ter disposicdo para abragar uma longa jornada rumo a liberdade” (DAVIS, 2018, p. 27).
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COMPARTILHANDO O EU NA RELACAO COM O OUTRO, APRENDIZADOS
QUE NAO SE FINDAM

Carta aosGs)(es) meusminhas)minkes) estudartes @ eus) do J’uéum

Hoje. dia 26/0/202] de madrugada, estavis assistindo a wn ft(m de romarice, que
se passa em uma escola, ndo sel porqué, mas o mesmo me dejou getremamertte sertimertal Comecel a
mgm vocés, amados(s)(es) estudantes pessoas que ainda nem conpect e que espero nunca fmdar
de conhecer. Imaginava o desenrolar do mew projeto de mestrado na escola, com Vocés (ires para
narrarem suas ggeriéncias pelo patio e pela grama, a fm de que tWessem ltberdade  para relatarem
aquilo que desgjassem.

Enquarto isso, observava~lhes escorada em um pilar; escrevendo, 4al qual estou aqora Eeu
escrevia com muto amor eja(aﬂa sobre o amor Todavia, nio era aquele amor roméntico do ftl/ne ¢
sum de algo maior. Falava sobre vocés sobre o amor, e o que ew sutto por Vocés. e de como ew sirto

Jalta de estar na escola ¢ convlver ao lado de vocés Pois acredito fielmerte que a relagio afetiva
estabelecida ertre Jo@(essor e estudarte é 4@0 m@w ¢ puro. Uma VeLque da mesma for/m que nds
tertamos ajudi~los@s)es) para além do corteddo j%)f/m( do curriculo; vocés também, mesmo que
wconsclerntemerte, jazeyn 0s nossos dias melhores, seja Com um sz/goles bom dia. com um sorriso 1o
rosto ou com um olhar carinfoso

Por 1550, € 1140 apenas por (sso. Sou Muito grata & vocés por tudo e os amo imensamerte,
mesmo com todos os desafios e atribulagies Mesmo sem nem osas)(es) ter conhecido. Eu 0s@s)(es)
amo.

E digo isso com mutta conleggo e comtodo o mew coragdo, pois srto isso verdadeiramertte

AosGs)es) meus(minhas)minkes) estudartes considerem wma carta de Wmemm _por
tudo o que gpertenciamos neste projeto

A mim, considere wna carta escrita no  passado com uma Visao certelra do jwéum, que serd, 0
presente, afinal. o mew (w0ss0) sgito serttido ¢ poderoso E constdere também um ayiso para que nunca
abandone @bandonamos) o ensino, que apesar das dificuldades ainda Vale a pena porque hd esses
seres uminados chamados estudartes: que ﬁw a4 N0Ssa Jofg‘wsdo ser o que ¢ e nds sermos o que
108 SOMos.

Amo Vocés!
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1I

Memorias de uma pesquisadora

Aprendi

Iniciamos o momento de confraternizacdo da oficina. Eu havia levado dois
refrigerantes diferentes e cachorro quente. Eles pareciam animados, mas ao olhar para uma
das estudantes percebi algo errado, entdo perguntei se ela ndo gostava, e logo um outro
discente se adiantou e afirmou que ela era vegana. Entdo sem saber o que fazer e preocupada
com ela por possivelmente estar com fome, e eu havia garantido que teria lanche em todos os
dias de oficina, perguntei & mesma se ela comia chips, ela disse que sim. Com isso, fui até a
cantina da universidade e comprei um chips de cebola e um pacote de biscoito, escolhi de
cebola porque as outras opgdes eram de requeijdo (ou seja, derivado do leite, e algo que
veganos nao ingerem). Feito isso, retornei ao laboratorio, onde ela havia comentado que era
na verdade vegetariana. De qualquer forma, aprendi duas licdes com esse ocorrido: a primeira
de que deveria ter olhado o rétulo das embalagens antes de comprar, e a segunda de que
deveria ter perguntado sobre as escolhas e/ou restricdes alimentares de cada um.

(1 ° Favo de Resisténcia - 09/06/2022).

Choque de realidade

Falei que fiquei triste por eles ndo comerem todos os paes que levei. Entdo uma
participante olhou para mim e disse “nds ndo estamos aqui pela comida”, sendo que quando
fui passar nas salas convidando isso era algo que os estudantes sempre recebiam com alegria e
até faziam comentarios a respeito. Ouvir essa frase foi um choque de realidade para mim, foi
algo que eu ndo esperava. E da mesma forma que sempre ¢ um pouco frustrante quando
nossas certezas sdo abaladas, fiquei feliz também e tive as esperancas renovadas. No
momento em que estou escrevendo isso nao sei ao certo quais sao os “motivos” que movem,
mas espero descobrir no decorrer do percurso.

(I ° Favo de Resisténcia - 09/06/2022).
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Ele ndao permaneceu

ApoOs conversarmos sobre a tematica, pedi para que os discentes narrassem sobre como
vivenciam essas questdes em suas vidas. Um deles terminou mais cedo, foi beber agua e na
volta pedi para que me ajudasse a levar o refrigerante e o suco ao laboratdrio, onde os outros
estavam ocupados escrevendo. Nesse momento perguntei a0 mesmo sobre o que ele estava
achando do projeto e o que poderia melhorar, ele disse que ¢ uma tematica que interessa mais
a algumas pessoas do que a outras, € que por isso ha aqueles que falam mais. Perguntei o
motivo dele ter se interessado pelas oficinas, ele disse que foi motivado pelo certificado e
pelos lanches. Apos ouvir isso, disse que entendia, mas que as questdes de género também
estavam presentes em sua vida, € que por mais que o assunto das oficinas fossem a violéncia
de género, normalmente vivenciada por mulheres e/ou comunidade LGBTQIAPN+, que ele
também tinha familia, amigos e pertencia a outros espacos de convivéncia, onde poderia ter
presenciado esses acontecimentos. Disse que nossa luta (e aqui me refiro ao combate da
violéncia de género) ndo ¢ feita somente por quem “sofre”, e que precisamos de aliados, tal
qual no combate ao racismo, por exemplo. Ele concordou. Todavia, compreendo que fazer
com que os meninos heterossexuais permanegam na pesquisa sera um desafio.

(2 ° Favo de Resisténcia - 14/06/2022).

De imediato

No momento do lanche um estudante perguntou minha sexualidade, que ¢
heterossexual. O mesmo quis saber qual a minha religido, disse que era catolica, mas que
respeitava todas as crengas, inclusive aqueles que nao t€ém nenhuma, e falei que tinha amigos
de todas as religides, foi nesse momento em que outro estudante, sentado ao meu lado, disse
“sério, professora? De todas as duas mil e poucas?”. De imediato percebi meu erro, expliquei
o que quis dizer. Mas foi um momento onde aprendi que muitas vezes até mesmo nés, que
estamos graduados, dentro das universidades e/ou escolas, fazemos generalizacoes.

(2 ° Favo de Resisténcia - 14/06/2022).
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Jamais poderia imaginar

Quando iniciei a pesquisa, imaginava que no grupo de estudantes haveriam varias
pessoas vitimas de violéncia. E esse cendrio j& me deixava muito triste. Mas um estudante

estuprador participando dos encontros foi algo que eu jamais poderia imaginar.

(Ap0s o projeto, 30/01/2023).

Mais perto

Sinto saudades de vocés, Alex, Cris, Hannah, Mel, noombrilisme, Rebecah, Retsu e
Sinon/Sinox, nunca vou me esquecer do tanto que aprendi nessa pesquisa. Ainda ndo sou
professora, mas se ser professora € fazer-se no processo, creio que estou mais perto depois de
tudo.

(Apos o projeto, 30/01/2023).

Entre muitas outras coisas

Quando propus esse projeto por meio de oficinas temdticas em uma perspectiva de
forma¢ao humana, ndo esperava que a pessoa a ser transformada seria eu. As/es/os estudantes
ensinaram-me a agucar minha sensibilidade; a escutar mais respeitosamente e atentamente do
que ja& fazia; que nem sempre o siléncio significa desinteresse; que nossa intui¢do ¢ potente;

entre muitas outras coisas.

(Apos o projeto, 20/032023).

Enfim, professora

O sonho esté iniciando-se.

A professora estd animada.

E as “falhas” e aprendizados sao constantes.

Um dia ¢ uma parddia em sala que ndo da certo.

No outro, a tecnologia “vence”.

Na proxima semana, “pintar” a parede com o pincel atomico.

No mesmo dia ¢ a estudante que desabafa sobre depressao e ansiedade.
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No outro, sdo as conversas estudantis “inapropriadas” para sala de aula.
Na mesma semana, ¢ o abrago fraternal ao chegar na sala.

Desafios infinitos e cada vez mais constantes.

Felicidades esporadicas e sensacao de “plenitude” frequentes.

Enfim, professora.

(Ap6s o projeto, 20/03/2023).

“Somos desteitos uns pelos outros. £ se ndo o somos, talta algo em

zZ ”

nos
Judith Butler (2020, p. 44).
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APENDICES

APENDICE A

Todas as revolugtes que eu desejo comegam em mim

) ! - Ryane Ledo
\§ Estimado(ale),

S Meu nome ¢ Drieli Fassioli Bortolo, sou formada em
Historia e mestranda na ‘Universidade FEstadual do Parand
(Unespar), minfia pesquisa é intitulada “Vieléncia de género e
Ensino de Historia: narrativas de estudantes a partiv de uma Histéria

com e_para o piblico”,

. A ideia € estimular a producdo de narvrativas por meio de

L 4 quadros, fotografias, trechos literdrios e audiovisuais que tratem sobre a
L vioencia de género, e, posteriormente, realizar uma mostra cultural. Com isso, |
. construiremos conjuntamente, eu e vocés, conhiecimento historico-escolar.

: Esse projeto surgiu a partir da observagdo cotidiana da sociedade,

-

g T

p————

bem como de dados e pesquisas que demonstram os nmimeros alarmantes acerca
da violéncia de génere. Mas também advém de interesses pessoais,
principalmente pelo fato de confiecer virias vitimas dessa violéncia, e por

3’ acreditar no potencial de um Ensino de Historia voltado ds sensibilidades.

TFan.,

1! Assim, gostaria de te convidar a participar dessa pesquisa que ird
-+ acorrer na ‘Unespar nos meses de junho e julho, que totalizardo 8 encontros, e
; 1 serdo nas tercasfeiras e quintas-feiras das 14R ds 16A, com saida do colegio
i gz.comyanﬁa.a.ra _por mim ds 13h40 e vetorno previsto ds 16hzo. X
& 'P Espero que ace ite meu convite para que possamos trilhar esse {' %
. caminfio juntos/as/es em prol de um confiecimento que vise a escuta, o : th "
* acolRimento e a producdo colaborativa, bem como do combate ds
. violéncias de género.
Ficarei muito feliz caso aceite este convite.

s
| & o
| B

- _**— \

Escolher escrever é rejeitar o siléncio
- Chimamanda Ngozi Adichie,

- Atenciosamente,
NN, Drielt F. Bortolo
"

»
A

™

F ]
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APENDICE B

1° Favo de Resistéencia

“A questdo de género é importante em qualquer canto do mundo. E importante que
comecemos a planejar e sonhar um mundo diferente. Um mundo mais justo. Um mundo de
homens mais felizes e mulheres mais felizes, mais auténticos consigo mesmos. E é assim que
devemos comegar: precisamos criar nossas filhas de uma maneira diferente. Também
precisamos criar nossos filhos de uma maneira diferente.”

Chimamanda Ngozi Adichie

Querida(o)(e) estudante, escreva uma narrativa de como vocé entende o que ¢ “género”.
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APENDICE C

2° Favo de Resistéencia

“O género é uma complexidade cuja totalidade é permanentemente protelada, jamais plenamente
exibida em qualquer conjuntura considerada”.

Judith Butler
Prezados (as) (e) estudantes, convido a uma leitura da obra de arte.

Obra de Frida Kahlo, Autorretrato com cabelo cortado, 1940.
Fonte: Brasil de Fato.

A seguir, gostaria de realizar uma leitura coletiva do fragmento do livro “Sejamos
todos feministas” da autora Chimamanda Ngozi Adichie.
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“Quando eu estava no primario, em Nsukka, uma cidade universitaria no sudoeste da Nigéria,
no comego do ano letivo a professora anunciou que iria dar uma prova e quem tirasse a nota

mais alta seria o monitor da classe. Ser monitor era muito importante. Ele podia anotar,
diariamente, o nome dos colegas baderneiros, o que por si s6 ja era ter um poder; além disso,
ele podia circular pela sala empunhando uma vara, patrulhando a turma do funddo. E claro
que o monitor ndo podia usar a vara. Mas era uma ideia empolgante para uma crianga de nove
anos como eu. Eu queria muito ser a monitora da minha classe. E tirei a nota mais alta.

Mas, para a minha surpresa, a professora disse que o monitor seria o menino. Ela havia
se esquecido de esclarecer esse ponto, achou que fosse 6bvio. Um garoto tirou a segunda nota
mais alta. Ele seria o monitor. O mais interessante ¢ que o menino era uma alma bondosa e
doce, que ndo tinha o menor interesse em vigiar a classe com uma vara. Que era exatamente o
que eu almejava. Mas eu era menina e ele, menino, foi escolhido. Nunca me esqueci desse
episodio.

Se repetimos uma coisa vdarias vezes, ela se torna normal. Se vemos uma coisa com
frequéncia, ela se torna normal. Se s6 os meninos sdao escolhidos como monitores da classe,
entdo em algum momento nés todos vamos achar, mesmo que inconscientemente, que s6 um
menino pode ser o monitor da classe. Se s6 os homens ocupam cargos de chefia nas empresas,
comecamos a achar ‘normal’ que esses cargos de chefia s6 sejam ocupados por homens.

[...] Nao ¢ facil conversar sobre a questdo de género. As pessoas se sentem
desconfortaveis, as vezes irritadas. Nem homens nem mulheres gostam de falar sobre o
assunto, contornam rapidamente o problema. Porque a ideia de mudar o status quo ¢ sempre
penosa.

Algumas pessoas me perguntam: ‘Por que usar a palavra 'feminista'? Por que ndo dizer
que vocé acredita nos direitos humanos ou algo parecido?’. Porque seria desonesto. O
feminismo faz, obviamente, parte dos direitos humanos de uma forma geral — mas escolher
uma expressdo vaga como ‘direitos humanos’ € negar a especificidade e particularidade do
problema de género. Seria uma maneira de fingir que as mulheres ndo foram excluidas ao
longo dos séculos. Seria negar que a questdo de género tem como alvo as mulheres. Que o
problema nao ¢ ser humano, mas especificamente um ser humano do sexo feminino. Por
séculos, os seres humanos eram divididos em dois grupos, um dos quais excluia e oprimia o
outro. E no minimo justo que a solugio para esse problema esteja no reconhecimento desse
fato.

[...] Tem gente que diz que a mulher ¢ subordinada ao homem porque isso faz parte da
nossa cultura. Mas a cultura estd sempre em transformagao. [...] A cultura ndo faz as pessoas.
As pessoas fazem a cultura. Se uma humanidade inteira ndo faz parte da nossa cultura, entdo
temos que mudar nossa cultura.” (ADICHIE, Chimamanda Ngozi. Sejamos todos feministas.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2015, p. 15-48).

Apds conversamos sobre Frida e Chimamanda e as leituras realizadas, convido vocés
para tecermos um didlogo coletivo com algumas reflexdes:
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e O que mais chamou a sua aten¢do na obra de arte e no fragmento do texto?
Qual a intencionalidade da artista Frida e da autora Chimamanda? O que mais
te tocou na obra de arte e no fragmento do livro? Estabelega uma relagao
entre a obra de arte e o fragmento do livro.

Apos os nossos didlogos, gostaria que vocé elaborasse uma narrativa escrita para contar como
percebe essas questdes de género no seu dia a dia.
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APENDICE D

3° Favo de Resisténcia

“Quem somos nos, quem é cada um de nos sendo uma combinatoria de experiéncias, de
informacaes, de leituras, de imaginag¢oes? Cada vida é uma enciclopédia, uma biblioteca, um
inventario de objetos, uma amostragem de estilos, onde tudo pode ser completamente remexido e
reordenado de todas as maneiras possiveis.”

Italo Calvino

Estimada (o)(e) discente, convido a uma leitura sensivel do poema “Todas as Vidas” da
poetisa Cora Coralina.

Todas as Vidas

Vive dentro de mim
uma cabocla velha
de mau-olhado,
acocorada ao pé do borralho,
olhando para o fogo.
Benze quebranto.
Bota feitico...
Ogum. Orixa.
Macumba, terreiro.
Oga, pai de santo...

Vive dentro de mim
a lavadeira do Rio Vermelho.
Seu cheiro gostoso
d'agua e sabao.
Rodilha de pano.
Trouxa de roupa,
pedra de anil.
Sua coroa verde de sdo-caetano.

Vive dentro de mim
a mulher cozinheira.
Pimenta e cebola.
Quitute benfeito.
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Panela de barro.
Taipa de lenha.
Cozinha antiga
toda pretinha.

Bem cacheada de picuma.
Pedra pontuda.
Cumbuco de coco.
Pisando alho-sal.

Vive dentro de mim
a mulher do povo.
Bem proletaria.

Bem linguaruda,
desabusada, sem preconceitos,
de casca-grossa,
de chinelinha,
¢ filharada.

Vive dentro de mim
a mulher roceira.
- Enxerto da terra,
meio casmurra.
Trabalhadeira.
Madrugadeira.
Analfabeta.
De pé no chao.
Bem parideira.
Bem criadeira.
Seus doze filhos
Seus vinte netos.

Vive dentro de mim
a mulher da vida.
Minha irmazinha...
Fingindo alegre seu triste fado.

Todas as vidas dentro de mim:
Na minha vida -
a vida mera das obscuras.

Cora Coralina
Fonte: CORALINA, Cora. Poemas dos becos de Goias e estorias mais. Sao Paulo: Global,
2014.
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Querida (o)(e) estudante, Cora Coralina narra em primeira pessoa como varias mulheres
habitam nela ao mesmo tempo em que nos conta sobre sua trajetdria de vida. Inspirada (o)(e)
na poesia, gostaria que rememorasse suas experiéncias vividas na relagdo com as questoes de
género presentes em sua trajetoria de vida. Para essa pratica, escolha um objeto que tenha
relagdo com sua historia e com género, e produza uma narrativa escrita.

O objeto devera ser trazido para a oficina, bem como a narrativa escrita. Os quais serdo
compartilhados em nossos encontros.
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APENDICE E

4° Favo de Resisténcia

“Ao redefinirmos qual voz ha de se valorizar, redefinimos a nossa sociedade e seus valores. [...] entdo
¢ importante reconhecer que o siléncio é a condi¢do universal da opressdo, e existem muitas espécies
de siléncio e de silenciadas.

A categoria mulheres ¢ uma longa avenida que cruza com varias outras, entre elas classe, raga,
pobreza e riqueza. Percorrer essa avenida significa cruzar outras e jamais significa que a cidade do

>

siléncio tem apenas uma rua ou uma rota importante.’

Rebecca Solnit

Estimada (0)(e) estudante, hoje iremos iniciar a conversa sobre violéncia de género, para isso,
gostaria que vocé se organizasse em duplas ou trios e escolhesse uma musica para escutarmos
junto com o grupo, a fim de que nos possamos debaté-la e construirmos possibilidades de
enfrentamento desse problema em nossa sociedade.
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APENDICE F

5° Favo de Resisténcia

“Temos um exemplo de defini¢do do feminismo: consiste na ‘resisténcia das mulheres em aceitar
papéis, situagdes sociais, economicas, politicas, ideologicas e caracteristicas psicologicas que tenham
como fundamento a existéncia de uma hierarquia entre homens e mulheres, a partir da qual a mulher
é discriminada’ (Astelarra). Bastaria substituir os termos homens e mulheres por brancos e negros

(ou indios), respectivamente, para ter uma excelente defini¢do de racismo. Exatamente porque tanto o
racismo como o feminismo partem das diferencas biologicas para estabelecerem-se como ideologias
de dominagdo.”

Lélia Gonzalez

PAULINO, Rosona. Séries bastidores, 1997.

Prezada (o)(e) discente, apos conversarmos acerca da conceituacdo da violéncia de género e
observarmos como ela esta presente em nosso cotidiano por meio das letras de musicas,
gostaria que vocé desconstruisse a narrativa violenta e machista que se encontra em nossa
sociedade.

Para isso, vocé pode escrever uma poesia ou fazer um desenho.
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APENDICE G

6° Favo de Resistéencia

Estimadas (os)(es) estudantes, no nosso encontro de hoje falaremos acerca da violéncia de
género que ocorre dentro de casa, também conhecida como violéncia doméstica.

Gostaria que realizasse uma releitura da obra de arte de Frida Kahlo “Umas Facadinhas de
Nada” na relacdo com as suas experiéncias vividas.

Obra de Frida Kahlo, Umas Facadinhas de Nada, 1935.
Fonte: Palavra acesa no caos.

Em seguida, convido a leitura do fragmento do livro “Contos de amor rasgados” da
escritora Marina Colasanti.

De agua nem tiao doce

“Criava uma sereia na banheira. Trabalho, ndo dava nenhum, s6 a aquisi¢do de peixes com
que se alimentava. Mansa desde pequena, quando colhida em rede de camardo, ja estava
treinada para o cotidiano da vida entre azulejos.

Cantava. Melopeias, a principio. Que aos poucos, por influéncia do raddio que ele ouvia na
sala, foi trocando por musicas de Roberto Carlos. Baixinho, porém, para ndo incomodar os
vizinhos.

195



Assim se ocupava. E com os cabelos, agora palido ouro, que trangava e destrancava sem fim.
"Sempre achei que sereia era loura", dissera ele um dia trazendo tinta e 4gua oxigenada. E ela,
sem sequer despedir-se dos negros cachos no reflexo da dgua da banheira, comecara docil a
passar o pincel.

S6 uma vez, nos anos todos em que viveram juntos, ele a levou até a praia. De carro, as
escamas da cauda escondidas debaixo de uma manta, no pescogo a coleira que havia
comprado para prevenir um recrudescer do instinto. Baixou um pouco o vidro, que entrasse ar
de maresia. Mas ela nem tentou fugir. Ligou o radio, e ficou olhando as ondas, enquanto
flocos de espuma caiam de seus olhos.”

(Fonte: COLASANTI, Marina. Contos de amor rasgados. Rio de Janeiro: Rocco, 1986, p.
77-8.).

Por fim, compartilho um video que trata da violéncia  doméstica:

https://www.youtube.com/watch?v=A6CslhHgTrA, para que possam assistir € promovermos
uma reflexdo coletiva e dialogica.

Queridas (os)(es) discentes, para a nossa roda de conversa gostaria que estabelecessem uma
relacdo entre a obra de arte, o fragmento da poesia e o videodocumentario e compartilhasse
com o grupo.

No segundo momento da oficina, gostaria que vocés fotografassem locais nos quais entendem
que a violéncia de género pode ocorrer. Podem ser de locais publicos e privados, facilmente
identificados ou ndo, na zona urbana ou rural. Apos fazer entre cinco e dez fotografias, faca
uma pequena narrativa dizendo porqué escolheu esses locais.

196


https://www.youtube.com/watch?v=A6CslhHgTrA
https://www.youtube.com/watch?v=A6CslhHgTrA

APENDICE H

7° Favo de Resisténcia

“Eu ndo terei a minha vida reduzida. Eu ndo vou me curvar ao capricho ou a ignorancia de

’

outra pessoa.”.

bell hooks

Querida(o)(e) estudante, compartilho uma exposi¢cao muito sensivel.

Exposi¢ao realizada na Bélgica com roupas de vitimas de estupro.
Fonte: G1.

Em seguida sugiro a leitura do fragmento do dossié: “Assassinatos e violéncia contra
travestis e transexuais no Brasil em 2018”

“De acordo com dados levantados pela ANTRA, 90% da populagdo de Travestis e
Transexuais utilizam a prostituicdo como fonte de renda, e possibilidade de subsisténcia,
devido abaixa escolaridade provocada pelo processo de exclusdo escolar, gerando uma maior
dificuldade de inser¢do no mercado formal de trabalho e deficiéncia na qualificacdo
profissional causada pela exclusdo social. Devido a exclusdo familiar, estima-se que 13 anos
de idade seja a média em que Travestis e Mulheres Transexuais s3o expulsas de casa pelos
pais (ANTRA). E que cerca de 0,02% estdo na universidade, 72% nao possuem o ensino
médio e 56% o ensino fundamental (Dados do Projeto Além do Arco-Iris/AfroReggae). E ¢
exatamente dentro deste cendrio em que se encontram a maioria esmagadora das vitimas,
tendo sido empurradas para a prostituigdo compulsoriamente pela falta de oportunidades, se
encontram em alta vulnerabilidade social e expostas aos maiores indices de violéncia.
Expostas a toda sorte de agressoes fisicas e psicologicas. [...].
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O Transfeminicidio vem se reproduzindo entre todas as faixas etarias. Uma pessoa
Trans apresenta mais chances de ser assassinada do que uma pessoa cisgnénera. Porém estas
mortes acontecem com maior intensidade entre travestis e mulheres transexuais, negras.
Assim como s3o as negras as que tem a menor escolaridade, menor acesso ao mercado formal
de trabalho e a politicas publicas. [...].

As questdes de género se reforcam e demonstram que 97,5% (aumento de 3% em
relacdo a 2017) dos assassinatos foram contra pessoas trans do género feminino (158 casos).

[.]

O assassinato ¢ motivado pelo género ¢ ndo pela sexualidade da vitima.
Conforme sabemos, as praticas sexuais estdo invisibilizadas, ocorrem na
intimidade, na alcova. O género, contudo, ndo existe sem o reconhecimento
social. Ndo basta eu dizer “eu sou mulher”, é necessario que o outro
reconhega este meu desejo de reconhecimento como legitimo. O
transfeminicidio seria a expressao mais potente e tragica do carater politico
das identidades de género. A pessoa ¢ assassinada porque além de romper
com os destinos naturais do seu corpo-generificado, faz isso publicamente.
(Berenice Bento - BRASIL: PA[S DO TRANSFEMINICIDIO).”

(Fonte: BENEDIVES, Bruna; NOGUEIRA, Sayonara. Dossié: assassinatos e
violéncia contra travestis e transexuais no Brasil em 2018. Brasilia: ANTRA, 2019.).

Partilho a poesia a seguir:
Ainda assim eu me levanto

Vocé pode me marcar na historia
Com suas mentiras amargas ¢ distorcidas
Vocé pode me esmagar na propria terra
Mas ainda assim, como a poeira, eu vou me levantar.

Meu atrevimento te perturba?
O que ¢ que te entristece?
E que eu ando como se tivesse pogos de petroleo
Bombeando na minha sala de estar.

Assim como as luas € como os sois,
Com a certeza das marés,
Assim como a esperanga brotando,
Ainda assim, eu vou me levantar.

Vocé queria me ver destrogada?
Com a cabega curvada e os olhos baixos?
Ombros caindo como lagrimas,
Enfraquecidos pelos meus gritos de comogao?

Minha altivez te ofende?
Nao leve tao a sério
S6 porque rio como se tivesse minas de ouro
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Cavadas no meu quintal.

Vocé pode me fuzilar com suas palavras,
Vocé pode me cortar com seus olhos,
Vocé pode me matar com seu 6dio,
Mas ainda, como o ar, eu vou me levantar.

Minha sensualidade te perturba?
Te surpreende
Que eu dance como se tivesse diamantes
Entre as minhas coxas?
Saindo das cabanas da vergonha da histéria
Eu me levanto
De um passado enraizado na dor
Eu me levanto
Sou um oceano negro, vasto e pulsante,
Crescendo e jorrando eu carrego a maré.

Maya Angelou
Fonte: Poesia Completa

E possivel perceber apos a leitura da exposicio realizada na Bélgica com “roupas de vitimas
de estupro”, dos dados apresentados sobre o Brasil PAIS DO TRANSFEMINICIDIO que
esta realidade atravessa varias camadas do tempo e do espaco. E possivel resistir diante dessa
barbarie como nos conta Maya Angelou, na poesia “Ainda assim eu me levanto”?

Estimada (o)(e), apos refletirmos coletivamente acerca das violéncias fisicas, fotografe entre 4
e 8 mulheres de perfil (rosto virado para o lado) ou sentada de costas que resistiram e
venceram a violéncia de género.

Escreva trés palavras que definem cada uma das pessoas fotografadas ou frases que elas
poderiam dizer como conselhos para outras mulheres como forma de resisténcia,
(re)existéncia e existéncia.

199



APENDICE 1

8° Favo de Resisténcia

“Que nada nos defina, que nada nos sujeite. Que a liberdade seja a nossa propria substdncia, ja que

bl

viver é ser livre.’

Simone de Beauvoir

Querida (o)(e), no encontro de hoje discutiremos acerca da violéncia psicoldgica, a
partir de trechos do livro “Teto para dois”, de Beth O’Leary e da obra de arte abaixo.

Contextualizando o livro... A autora ¢ inglesa, nascida
em londres, com 30 anos e escreveu o presente livro em viagens
de trem para o trabalho. “Teto para dois” ¢ uma histéria de
romance onde Tiffy Moore precisa urgemente de um
apartamento barato para morar, j4 que o ex-namorado a
despejou do local onde viviam e que pertencia a ele. J4 Leon
precisa desesperadamente de dinheiro extra e estd procurando
alguém para dividir o apartamento. Todavia, a pessoa que fosse
morar junto com ele jamais iria encontra-lo, pois ele trabalha a
noite ¢ fica durante o apartamento durante o dia, além disso,
passa os finais de semana com a namorada. O problema ¢ que
hé4 apenas uma cama no local. Todavia, Tiffy resolve morar com
Leon mesmo diante das circunstancias.

O livro ¢ um romance e apresenta cenas do ex-namorado

de Tifty, chamado Justin, que ¢ extremamente controlador e abusivo.

Jets

/) (£ -‘?.(f.'

Ja na obra de arte abaixo podemos observar a violéncia psicoldgica. Pintada no ano em

que seu marido comecou a ter um caso extraconjugal, demonstra a dor, o sofrimento e a

presenga de Diego em sua vida.

200



Obra de Frida Kahlo, Diego e eu, 1944,
Fonte: Estaddo.

Ap0s termos realizado a leitura, a discussdo do livro e do quadro, escreva uma carta de
até uma pagina, como se fosse para ser publicada em um jornal, contando as possiveis formas
de identificar e combater a violéncia psicologica.
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