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RESUMO

BASSETO, Marli Batista. Aparecida do Oeste: memorias e narrativas dos estudantes do
campo sobre o lugar em que vivem. 2022. 83f. Dissertacdo. Mestrado em Histdria Publica -
Programa de Pds-Graduacdo em Historia Publica da Universidade Estadual do Parana, campus
Campo Mourdo, Campo Mouréo, 2022.

A pesquisa tem como objetivo produzir conhecimentos histérico-educacionais pela via da
autoridade compartilhada, cujo mote de reflexdo é a Histéria Local. Conheci Aparecida do
Oeste, interior do estado do Parand, pelo olhar dos estudantes do 7° ano, de uma escola do
campo, da rede publica de ensino, por meio da producdo de narrativas escritas e iconograficas
construidas em sala de aula sobre as suas experiéncias vividas na cidade. A pesquisa se insere
no didlogo com o movimento da Histéria Pablica, pois entendemos a sala de aula como
possibilidades de se fazer histéria publica pela via da autoridade compartilhada. Para colocar
em acdo a pesquisa, dialogo com o aporte tedrico-metodoldgico de Walter Benjamin sobre
memoria, historia, narrativa, experiéncia, cultura e ménadas. Colocar em discusséo a cidade é
concebé-la como um medium de produgdo de conhecimento historico-educacional
(BENJAMIN, 1985, 2007). Nesse sentido, (re)construi junto com os estudantes a histéria local
por meio de suas memarias expressas em narrativas, tecidas por relagdes dialdgicas, coletivas
e colaborativas.

Palavras-chave: Histéria Local. Histéria Publica. Memorias. Narrativas.



ABSTRACT

BASETTO, Marli Batista. Aparecida do Oeste: memories and narratives of rural students
about the place where they live. 2022. 83f. Dissertation. Master in Public History - Postgraduate
Programa de Pds-Graduacdo em Historia Publica da Universidade Estadual do Parana, campus
Campo Mourdo, Campo Mouréo, 2022.

The research aims to produce historical-educational knowledge through shared authority,
whose motto for reflection is Local History. | got to know Aparecida do Oeste, in Parana
inlands, through the eyes of 7th grade students, from a rural school, from the public school
system, through the production of written and iconographic narratives built in the classroom
about their experiences in the city. The research is part of the dialogue with the Public History
movement, as we understand the classroom as possibilities for making public history through
shared authority. To put the research into action, | dialogue with the theoretical-
methodological contribution of Walter Benjamin on memory, history, narrative, experience,
culture and monads. To discuss the city is to conceive it as a medium for the production of
historical-educational knowledge (BENJAMIN, 1985, 2007). In this sense, | (re)constructed the
local history together with the students through their memories expressed in narratives, woven
by dialogic, collective and collaborative relations.

Keywords: Local History. Public History. Memories. Narratives.
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MEMORIAL DE FORMACAO

“O caminho, nao trilhado”

“Num bosque amarelo dois caminhos divergiam,
E lamentando ndo poder seguir os dois

E sendo apenas um viajante, segui

Um deles o mais longe que pude com o olhar
Até onde se perdia na mata;

Tomei 0 outro que me pareceu mais belo,
Oferecendo talvez a vantagem,

De uma relva que se podia pisar,

Embora o estado de ambos fosse 0 mesmo

E naquela manhé eles fossem iguais.

Ambos estavam sobre relvas

Que nenhum passo enegrecera.

Oh, guardei o primeiro para outro dia!

Mas como sabia que caminhos se sucedem a caminhos,
Duvidei que um dia voltasse.

Hei de contar isto suspirando,

Daqui a muito tempo, nalgum lugar:

Dois caminhos divergiam num bosque,

Eu segui 0 menos trilhado.

E isso fez toda a diferenga.”

Robert Frost



Assim como na poesia, na minha vida a estrada menos trilhada também fez toda
diferenca!! Geralmente acreditamos que diante de nds sempre se mostram apenas dois
caminhos, o da direita e 0 da esquerda, do bem e do mal, do belo e do feio, do sensivel e do
insensivel, do rico e do pobre, daqueles que podem e dos que ndo podem estudar, do que € para
homem e do que é para mulher, duas possibilidades distintas para a vida. Na tentativa de
desconstruir esses paradigmas e mostrar “que certas formagdes sociais ndo obedecem uma lei,
nem sao os efeitos de um teorema estrutural estatico, mas se caracterizam por determinadas
relagdes e por uma logica particular de processo” (THOMPSON, 1981), iniciei essa
apresenta¢do com o poema “O caminho néo trilhado”, utilizando da metafora para compartilhar
algumas experiéncias vividas no processo de construcdo desta mulher, mae,
professora/pesquisadora e de como nasce esta pesquisa.

Caro(a) leitor(a), ndo pretendo apresentar neste memorial minha biografia;
compartilharei com aqueles que aceitarem trilhar por esses caminhos algumas memorias
voluntérias e involuntérias (BENJAMIN, 1985) que me formaram até aqui. Ousei rememorar e
me deparei com situacBes que ha muito tempo tinham sido esquecidas, lembrancas que vieram
com muita facilidade a partir da leitura de um texto e outro ou durante as conversas com a
professora e amiga Cyntia. Claro que nem todas as lembrangas que vieram foram boas; algumas
me fizeram chorar, a ponto de, em alguns momentos, pensar que ndo conseguiria lidar com esse
processo do ouvir ndo s6 as minhas memorias, mas as dos estudantes e suas familias também.
O pensamento de abandonar o mestrado me rondava, pois 0 mundo moderno ao qual o filésofo
Walter Benjamin estabelece forte critica destréi nossa capacidade de ter memaria e de narrar
nossas experiéncias; no entanto, apostei na forca da rememoracdo como possibilidade da
construgédo de horizontes mais abertos.

LEMBRANCAS QUE VIERAM

O estudo sempre foi algo muito distante em nossa familia. Sempre ouvi meu pai contar
as dificuldades de se chegar a escola, da falta de tempo para o estudo, pois era primordial o
trabalho para garantir o sustento da familia. Assim como hoje, para algumas classes sociais,
estudar é visto como objeto de luxo, por isso muitas vezes deixado de lado. Essa imagem marca
uma historia sociocultural que impde limite aos sonhos dos sujeitos, produzindo pessoas que
estdo mais preocupadas com o ter do que com o ser. Individuos de vivéncias que atendam o
sistema capitalista. Ainda me pergunto como cheguei até aqui; reconhe¢o-me como fruto desse

sistema, o qual percebo o esfacelamento através do ingresso no curso de mestrado. Como



demonstrei antes, o0 ato de rememorar mexe com nossas emoc¢des, mas também nos movimenta,
nos impulsiona a romper com o sempre igual. A professora Marcia Regina Poli Bichara diz que
“o0 sujeito que rememora nao ¢ Unico € nem voltado somente para si mesmo. Ele ¢ um sujeito
povoado por Vvarias vozes, de muitos tempos, é habitado por outros e os trazem todos em sua
memoria e em sua narrativa” (BICHARA, 2008, p. 113). Pensando assim, talvez tenham sido
as béncdos recebidas ao longo desses anos de existéncia que me trouxeram ao mestrado.
Engracado que s6 agora percebo a grandiosidade dessas palavras observadas durante as praticas
de rememoracdo, 0 que me permitiu reconhecer como costume adquirido no convivio com
minha avé paterna, uma tradicdo familiar muito singela e que poucos colocam em pratica no
tempo do agora. “Deus te abengoe!” Estas palavras me lembram as pessoas mais importantes
na minha vida, meu pai e minha avo; elas fazem parte de um aprendizado que jamais sera
esquecido. Hoje recebo as béncdos de meu pai e também abencoo meus filhos, aprendi com o
tempo o significado de abencoar ou ser abencoado por alguém que amamos. Guardo com
carinho essa heranca de familia, elas s&o como um escudo de protecdo que fortalece e conforta

meu coragao e me acompanha ao longo desse caminho.

A FILHA MAIS VELHA

Sou a filha mais velha de quatro irmdos. Eu e minha irm& compartilhamos do mesmo
pai e da mesma mae, dividimos o pai com mais dois irmdos que sdo frutos do segundo
casamento. N&o convivemos com a mée, ela foi embora quando ainda éramos muito pequenas,
e cada uma de nos ficou aos cuidados de uma avd. Hoje é engragcado lembrar o martirio que era
ter que dormir na casa da vo para ela ndo ficar sozinha; quantas imagens me vém ao recordar
pessoas, sentimentos, coisas que na correria do dia a dia tinham sido apagadas da minha
memoria. Eu me lembro que ela contava umas historias que, na maioria das vezes, eu ndo
prestava atengdo; uma me marcou e veio involuntariamente na conversa em sala de aula quando
faldvamos sobre os ancidos observarem a natureza: recordei minha avo assustada com o canto
da coruja anunciando morte. Fiquei com trauma de coruja até cursar filosofia; tinha medo do
anuncio que ela vinha trazer. Quando eu ficava muito assustada ela me benzia, era conhecedora
dessas rezas e benzia muitas criancas; se o galho de ervas murchasse, era quebranto e, quando
fosse cobreiro, tinha que usar talo de mamona. No quintal da casa tinha vérias ervas e folhas.
O pé de guiné era enorme, posso sentir o cheiro dessa planta, ficava bem perto da porta da
cozinha. J& o de banana macaco me traz lembrancas doloridas na pele. Uma vez fui brincar com

agua e minha mae muito brava me ensinou a obedecer usando uma folha dessa planta. Mas
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tinha também pé de manga, limdo, amora — era muito grande nosso quintal. “Acho que o quintal
onde a gente brincou é maior do que a cidade. A gente s6 descobre isso depois de grande”, ja

dizia o saudoso poeta Manoel de Barros.

A VIDA ERA TRANQUILA

Das memdrias de infancia lembro gque estudava na escola do bairro. Ndo guardei 0 nome
das professoras, mas me recordo do nome do diretor, que era um senhor muito simpatico; ele
morava no sitio que ficava entre o bairro e a cidade mais préxima que era Juranda - PR, da
estrada dava pra ver o enorme quintal do senhor Benjamim.

Quando fiz 7 anos ganhei uma festa de aniversario. A conversa era gue aos sete anos
cada um dos filhos teria uma festa e era s6 essa também; as meninas teriam outra oportunidade
aos 15. Eis a festa, minha tia (madrasta) fez o bolo, a mesa era decorada com mamao verde
onde eram espetados palitinhos com mortadela e doces de bar (canudo de leite, frito, geleia de
mocoto, suspiro), e 0s convidados eram os vizinhos e a familia. Aniversario sempre foi uma
data muito especial para mim, ganhamos de presente mais um ano de vida; conforme passam
0s anos ganhamos experiéncias. Foi com esse argumento que a professora Cyntia foi me
mantendo no mestrado, sempre destacando a importancia da experiéncia em minha trajetoria,
focalizando sempre na relagdo com a teoria de Walter Benjamim e a experiéncia da sala de aula,
tdo cara para esse autor.

Naquela época meu pai tinha uma venda, era assim que chamava o comércio que vendia
de tudo. Nossa vida em alguns momentos era tranquila; tinhamos uma casa na avenida porque
era um ponto comercial e um fusca. Nota-se aqui o sujeito fruto da modernidade capitalistal
distante de sua propria historiografia e que trabalha para manter bens materiais que o inserem
numa vida fantasmagorica (GALZERANI, 2005).

1 Walter Benjamin, ao estudar a sociedade europeia do final do século XIX e XX, compreendeu que o século XIX
ndo soube corresponder as novas possibilidades técnicas com uma nova ordem social. Assim se impuseram as
mediacOes falaciosas entre o velho e 0 novo, que eram o termo de suas fantasmagorias. O mundo dominado por
essas fantasmagorias é — uma palavra-chave encontrada por Baudelaire — a Modernidade (BENJAMIN, 1985, p.
92). Para a historiadora Maria Carolina Bovério Galzerani (2005, p. 54), Benjamin amplia a acepcdo de
modernidade capitalistal quando recupera o movimento dialético entre cultura e economia, “uma vez que inclui,
no interior do conceito de relagdes sociais de producdo, a dimensdo cultural, as visdes de mundo e as
sensibilidades”. E a partir dessa concepcao alargada de modernidade que Benjamin entende a cidade como o lugar
das contradicfes sociais, ambiguidades e tensdes impulsionadas pelo processo histérico-cultural em que se
constitui a modernidade capitalista. A cidade é um espaco limiar, potencializador do pensar e viver o tempo, 0
espaco e relagdes humanas, em sua pluralidade e polifonia. E na experiéncia com a cidade, com a passagem do
tempo, que estabelecemos os sentidos de pertencimento e identidade.
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Quando nasceu o primeiro menino filho do segundo casamento, depois da aula, eu sendo
a filha mais velha, tinha que buscar o leite no sitio, cuidar da casa. Os afazeres eram lavar louca,
varrer e lustrar o chdo de vermelh&o, essa parte era divertida porque quanto mais lustrava mais
escorregava e dava pra brincar durante a realizagdo da tarefa; ndo tinha nenhuma méaquina pra
essa funcdo, era feita com os pés e um pano que geralmente era um pedago de coberta velha,
essas deslizavam melhor e o brilho do chdo fazia inveja as estrelas.

O tempo fechava e a briga entre as irméas acontecia na hora de moer o café; como desejei
um moinho elétrico naquela época. Em época de magcd, buscar o leite era mais gostoso, colhia
a fruta do pé para comer, mas sonhava em comer aquelas grandes e vermelhinhas que se vendia
embrulhadas no papel azul nas frutarias; como era muito caro, o dinheiro era reservado para as
necessidades basicas. Fruta ndo era necessario comprar, comia as que havia no quintal. Os
pomares estavam sempre produzindo; a minha predileta era poncd, hoje elas ndo tém o mesmo
sabor, sdo jogadas aos montes nas bancas dos grandes supermercados, e as magds sem o

embrulho deixaram de ser um fetiche.

EU NAO GOSTAVA DE IR PARA ESCOLA

“A escrita ¢ uma aventura perigosa. Nela o coracdo humano se registra e se revela”. Li
essa frase ha algum tempo em: O itinerario de um florescer humano. Eis aqui meu itinerario
sendo compartilhado com vocé caro(a) leitor(a).

Quando eu tinha 9 anos fomos morar em Sao José dos Pinhais. Que lugar frio! Para ir a
escola eu e minha irma tinhamos que caminhar muito, pois era longe da nossa casa, ndo havia
onibus escolar e a bicicleta que tinhamos meu pai usava para ir trabalhar; ndo tinhamos mais o
fusca, e tudo havia sido transformado. Eu vivia num bairro pequeno onde tudo era perto,
conhecia todo mundo; ir pra um lugar estranho foi muito dificil, ndo tinha parentes ou amigos.
Ficamos 14 um ano e entdo voltamos, mas o retorno foi para cidade onde moro hoje. Quando
chegamos em Tuneiras do Oeste, ndo aceitaram minha transferéncia, ndo sei 0 motivo, mas
perdi o ano letivo.

Aqui tinha minha tia, irmd do meu pai, € minha avd, que veio morar com ela. Meu tio
era policial militar, e ela, funcionaria publica. Eles tinham uma vida econémica equilibrada e
podiam nos ajudar até as coisas se ajeitarem. Com o0 tempo, meu pai comprou uma casa. Eu ja
tinha mais um irmdo e tinhamos que cuidar da casa e dele para a tia e o pai trabalharem na roca.
Nossa vida era diferente. Eu ndo gostava de ir para escola no més de maio porgue tinha que

fazer cartdo pra dar para a mée; eu ndo tinha mée, e minha madrasta tinha os filhos dela. Sempre
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fui muito ciumenta e teimosa, sem paciéncia nenhuma; até hoje meu pai admira eu ser
professora. Confesso que até eu me surpreendo com a profissdo que o destino reservou pra mim.
Houve uma época em que ndo queria mais estudar, matava muita aula; quando meu pai
descobriu, levei uma surra e dessa vez foi com a vara do pé de amora. Senhor, ela parece ndo
ter fim, ndo acaba; enquanto isso, a gente apanha. Depois de toda humilhacao da surra, ele me
colocou dentro da sala de aula e disse que, se eu reprovasse, iria apanhar de novo. Nunca mais

faltei as aulas!

O MUNDO DAS DROGAS

Dos quatro filhos eu sou a Unica que ndo parou os estudos, também depois da surra!
Percorri um longo caminho até aqui, e rememorar essas imagens com a pintura que vos
apresento mostra a figura de um pai embrutecido pela vida sofrida e sem estudo. No entanto,
esse homem assumiu para si a responsabilidade de ser pai na auséncia da mée; ensinou-me 0s
valores que ele tanto defende, varias vezes impostos por pensamento machista, 0 que nos
colocou algumas vezes em conflito. Lembro-me que uma vez perguntei por que ele era sempre
aspero com as palavras e nunca dava um abraco; ele respondeu que ele fazia o melhor com o
pouco que tinha, era assim que ele sabia. A partir desse dia, entendi que a sensibilidade precisa
ser ensinada, que é preciso desenvolver um olhar de acolhimento sem julgamento, pois ndo
conhecemos a estrada que o outro percorreu, e comecei a olhar meu pai com olhos de carne.
Acho que vocé, leitor(a), ja percebeu que estou sempre na relagdo com outras pessoas, nao
consigo nem no memorial ser um sujeito sozinho; e o mestrado refor¢ou esse sentido de
coletividade. Justamente por isso vou fazer um desabafo!

Enquanto escrevo esse memorial narrando um caminho de formacdo docente que me
trouxe ao mestrado, preciso afirmar e defender que estudar € uma possibilidade de vida, de
sonhos, de esperanca, como afirmava a querida professora Maria Carolina Bovério Galzerani.
N&o posso ignorar que neste momento nossa familia enfrenta dias de horror com meu irméo
cacula, que trocou os estudos pelo mundo das drogas e hoje, no limiar de sua vida, alucina
enlouquecido por consequéncia do uso delas; um jovem que tinha um caminho lindo pra seguir
e escolheu a estrada “mais facil”.

E preciso falar sobre o assunto. Familias estdo sendo destruidas, vidas perdidas, e ndo
falo apenas como irmd mais velha; trago comigo varias vozes de pessoas que sofrem por causa
das drogas. Somos muitas: é a filha, a mée, a av0, a esposa, a amiga, a professora. Esses rastros

ndo podem ser apagados, a sociedade clama por socorro, a luta contra o trafico é constante e
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injusta. Tomada pelo sofrimento de viver essa experiéncia no momento de produgdo dessa
pesquisa, ndo posso desistir.

Percebo aqui a oportunidade de fortalecer o questionamento de Walter Benjamim sobre
os valores. Quais valores queremos deixar para as proximas geracdes? Precisamos ser o messias
onde estamos e plantar sementes de esperanca de que é possivel escrever outra historia, mostrar
que ha sempre pelo menos dois caminhos a seguir e que, as vezes, se tivermos coragem para

enfrentar o que julgamos ser dificil, podemos encontrar anjos que nos ajudam na travessia.

COMO SE CHEGA A SER O QUE SE E?

“Avida é plena de potencialidades”™

(GALZERANI, 2006)

Escrevo esta pesquisa sob o olhar da professora, mée e pesquisadora, que busca romper
com a linearidade dos fatos e dos modos de viver o cotidiano de quem almeja romper com 0
sempre igual (BENJAMIN, 2007). Na casa do meu pai, a educacdo de meninas e meninos
sempre foi diferente. Para eles (meus irméos), tudo permitido; para nos (eu e minha irmé), tudo
proibido.

Ao concluir o ensino médio, sai de casa e fui a Maringa estudar e trabalhar. Tentei por
vezes ingressar na universidade publica (UEM), infelizmente sem éxito; as dificuldades de me
manter na cidade me fizeram adiar o sonho do curso superior. Entendi naquele tempo que ndo
era um caminho possivel de seguir. Enfim, os caminhos podem ser compartilhados e ndo séo
uma via de mao Unica, mas cheios de possibilidades. Sendo assim, trilhei pela via do casamento
seguido da maternidade e da universidade, realmente rompendo as estruturas pré-estabelecidas.

Tinham inaugurado um polo aqui na cidade Tuneiras do Oeste, que ofertava o curso de
historia (EAD). Depois do casamento e da maternidade, duvidei que um dia voltasse a estudar,
mas voltei, ndo como sonhei um dia, mas como foi possivel. Tivemos uma professora que
desejava nos ver ir além e lutou pra trazer o curso para nossa cidade; ela sabia que para muitos
seria 0 Unico jeito de voltar ou continuar a estudar. Seu nome jamais esquecerei: Angelita (in
memoriam); era formada em pedagogia e, por isso, se desdobrava para conseguir nos ajudar.
Em vérias aulas, recebemos professores de histdria da comunidade mesmo para nos ensinar;
para eles era vantagem que 0 curso prosseguisse, pois os professores do polo que ficava em
Maringa sempre faltavam. Gracas ao esforco dessa mulher abriu-se a porta do ensino para mim.

Naquela época faltavam professores de histdria para substituicdo de licenca médica e outras
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necessidades individuais dos docentes efetivos no cargo. Inscrevi-me no processo seletivo
(PSS) para ocupar tal vaga. A oportunidade surgiu e as tramas do destino teceram uma nova

estrada para meu caminhar. Aqui comecgou o processo do fazer-me professora.

UMA NOVA ESTRADA PARA MEU CAMINHAR

Para que conhecam um pouco das memorias e experiéncias dessa professora em inicio
de carreira, trago algumas marcas dessa caminhada. Depois de concluir a licenciatura em
Historia, cursei outras graduacGes na tentativa de alargar minha visdo de mundo. Busquei nas
Artes e na Filosofia transpor mais algumas barreiras do conhecimento. O curso de Artes Visuais
realizei entre os anos de 2010 e 2012 também no formato EAD, porém, dessa vez, por dois anos
me desloquei até Maringa para estudar: todo sadbado era sempre um desafio, o0 6nibus ruim
levava na sua maioria professores PSS para cursar uma segunda licenciatura na tentativa de
garantir aulas para trabalhar no ano seguinte. A formacdo em Filosofia foi realizada por meio
do programa do governo (PARFOR) para formar professores de fora de area que estivessem
atuando na disciplina; esse curso foi ofertado pela Unioeste campus de Toledo - PR, nos anos
de 2012 a 2014. As aulas eram realizadas as sextas feiras no periodo noturno e aos sabados
durante o dia todo. Por dois anos viajei novamente para continuar estudando. Foi nas aulas do
curso de Filosofia que me deparei com o seguinte texto de Rubem Alves (1980, p. 13) “Sobre
jequitibas e eucaliptos” e que me entendam a analogia.

Pode ser que educadores sejam confundidos com professores, da mesma forma como se
pode dizer: jequitiba e eucalipto, ndo € tudo arvore, madeira? No final, ndo da tudo no mesmo?
N&o, ndo da tudo no mesmo, porque cada arvore é a revelacdo de um habitat, cada uma delas
tem cidadania num mundo especifico. A primeira, no mundo do mistério; a segunda, no mundo
da organizacdo, das instituicbes, das financas. Ha arvores que tém uma personalidade, e 0s
antigos acreditavam mesmo que possuiam uma alma. E aquela arvore, diferente de todas, que
sentiu coisas que ninguém mais sentiu. Ha outras que sdo absolutamente idénticas umas as
outras, que podem ser substituidas com rapidez e sem problemas. Eu diria que os educadores
sdo como as velhas arvores: possuem uma fase, um nome, uma “estoria” a ser contada. Habitam
um mundo em que o que vale é a relacdo que os liga aos alunos, sendo cada aluno uma
“entidade” sui generis, portador de um nome, também de uma “estoria”, sofrendo tristezas e
alimentando esperancas. E a educacdo ¢ algo para acontecer nesse espaco invisivel e denso que

se estabelece a dois. Espaco artesanal.
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Fui tomada pelo incOmodo que esse texto me causou, senti-me provocada a ndo permitir
me tornar uma professora da segunda espécie de arvore. Ha que se considerar que foi apenas
uma etapa do caminho de constituicdo dessa professora2 que entende a formacéo docente como
processo inacabado (GALZERANI, 2008). Dando continuidade a constituicdo do fazer-se
(THOMPSON, 1981) professora, segui a trilha da pés-graduacao lato sensu por trés vertentes

distintas, mas necessarias para se compreender a escola, até chegar no sonho do mestrado.

ONDE ESSE PERCURSO ME FEZ CHEGAR?

Aguardei ansiosa engquanto professora PSS para adquirir a tal estabilidade que o
concurso oferecia; nao foi tdo simples assim: enfrentei o pior processo de selecdo ja visto na
histéria da Educacdo do Parand, passamos por varias fases classificatorias e, por ultimo, uma
banca que julgava minha “capacidade” de ensinar. Cada resultado foi muito comemorado, pois
representava que o trabalho estaria garantido e traria uma tranquilidade maior na transicéo de
um ano para o outro; eis que o sonho de me tornar uma professora do quadro proprio do
magistério (QPM) se tornou realidade. No entanto, arrisquei uma vaga na cidade de Foz do
Iguacu para licenciatura em Artes Visuais, tomei posse no dia 09 de fevereiro de 2015 num
colégio que um primo morador da cidade indicou, porém n&o atuei I& nenhum dia porque foi
também o ano em que no6s educadores nos unimos numa greve que durou quase 3 meses e que
teve um marco tragico no dia 29 de abril de 2015; depois desse dia, divido a alegria de celebrar
meu aniversario com a lembranca do “Massacre aos professores” e a imposi¢ao da autoridade
do governo do Parana sobre o direito de greve garantido na Constituicdo. Muitos professores
foram machucados violentamente com ataques de balas de borracha disparadas por militares
que obedeceram cegamente as ordem que lhes foram atribuidas. Vale justificar que mesmo
assumindo o concurso naguele ano, ndo me acovardei diante da necessidade de fortalecer o
movimento; enquanto se manteve o estado de greve, caminhamos diariamente em nossas
cidades para esclarecer a populacdo a violagdo dos nossos direitos e 0 motivo da greve.
Infelizmente muitos cidaddos nos julgaram por isso e nos chamaram de vagabundos. Recordo-

me que s6 ndo sofri os ataques junto com varios colegas e amigos que se deslocaram até a

2 Confesso a dificuldade que foi escrever este memorial e aqui percebo como o ato de rememorar € importante,
pois “a imagem daquele que se lembra, assim como um bom (ou ndo) achado arqueoldgico, deve ndo apenas
indicar as camadas das quais se originam seus achados, mas também, antes de tudo, aquelas outras que foram
atravessadas anteriormente” (BENJAMIM, 1987, p. 240).
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Assembleia Legislativa na capital paranaense por estar gravida do meu segundo filho; e foi
preciso fazer a escolha mais coerente e consciente.

A greve alcancou alguns resultados positivos para a categoria: um deles foi a liberacao
de ordem de servico para os professores recém-efetivados pelo concurso, 0 que me trouxe para
atuar no meu municipio. Gracas a luta e ao enfrentamento por meio dos movimentos de classe,
conquistamos direitos trabalhistas ao longo da historia da educa¢do no Parand, mas nenhuma
outra fez tanto sentido pra mim como essa, uma mistura de gratiddo a todos os guerreiros que
sofreram no massacre para que eu pudesse ficar no conforto do meu lar, como também de
angustia por saber que foi um marco no retrocesso de direitos adquiridos que séo atacados
constantemente. A experiéncia que compartilho é do Gltimo concurso realizado e junto com ele

se foi 0 sonho da garantia do trabalho seguro e estavel para os professores no Estado do Parana.

O SONHO DO MESTRADO

Confesso que ingressar em um programa de mestrado académico também foi trilhar pelo
caminho menos percorrido, uma vez que o “ideal” para uma professora de historia seria realizar
o mestrado profissional (PROFHISTORIA). A primeira tentativa de ingresso no mestrado de
Historia Publica foi desafiadora, pois, ndo sabendo ao certo o que seria historia publica, ndo
consegui a aprovagao no curso. Entretanto, essa experiéncia me permitiu participar como aluna
especial do programa. Ao concluir a primeira disciplina especial, fui fazer outra (como ouvinte),
agora relacionada com a minha experiéncia como docente, pois gostaria de aprender mais com
a professora que aqui j& havia se tornado tdo importante no meu processo de aprendizado. Quis
0 destino que era chegado o0 momento de unir almas que sonham com um mundo melhor para
todos e veem 0 ensino como uma possibilidade para transformar vidas. O mestrado me
apresentou a professora e amiga Cyntia, que, com toda sensibilidade, generosidade e afeto, me
acolheu, orientou e estimulou a enfrentar os desafios. Ela traz nas palavras tanta poténcia, que
parece que nada a abala! Suas aulas sempre me movimentaram a ir ao encontro do novo, no
meu tempo, construindo o caminho, pois ao meu lado estava uma amiga que seguiria junto
comigo, me fortalecendo.

Preciso ressaltar a importancia que teve cursar essas duas disciplinas como aluna
especial, pois elas me permitiram viver o sonho do estudo presencial; deste modo, pude sentir
0 gosto da experiéncia de compartilhar momentos como o cafezinho com o bolo que a
professora sempre levava para adogar suas aulas. Depois de tantos anos, voltar a estudar e

sentar-me na cadeira da universidade me traziam o sentimento de liberdade, de esperanca.
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Dialogar com os colegas me fazia sentir como se fosse uma folha em branco sendo preenchida,
tantas experiéncias diferentes da minha, quantas leituras e autores desconhecidos; na maioria
eram jovens que se dedicavam apenas ao estudo, enquanto eu exercia tripla funcdo. Mas as
dificuldades eram vistas como possibilidade do aprendizado. O enfrentamento foi constante,
mas era numa relagdo com o outro que tinha corpo, cheiro, transmitia sensagdes, sentimentos,
risos e sorrisos; que saudade de abracar a querida professora que se tornou orientadora dessa
pesquisa, mas que por causa da pandemia se afastou do convivio da sala de aula, das idas e
vindas até a universidade e das experiéncias que pude viver enquanto aluna especial do
programa. “Experiéncias que dao sentido a sua existéncia e com aquilo que o (con)forma”

(CUNHA, 2016).

A PANDEMIA

Ap0s cursar as disciplinas como aluna especial do programa e adquirir embasamento
tedrico para compreender melhor o que seria a proposta do mestrado em Historia Publica, tentei
novamente o processo de selecdo e dessa vez obtive aprovagdo. Porém, o destino teceu
novamente uma formagao a distancia, porém desta vez ndo havia como ser diferente. O mundo
vivia uma experiéncia de medo, o isolamento foi inevitavel e coincidiu com o inicio das aulas
do mestrado. Devo dizer que o desejo de abdicar do sonho do mestrado acompanhou-me
durante a trajetoria da pesquisa, uma vez que nossas vidas foram transformadas pelo virus da
Covid-19; todas as atividades que podiam ser exercidas em home office passaram a ser
realizadas dentro da seguranga de nossos lares.

O ensino em todos os niveis passou a ser ofertado online, medida que acumulou func¢Ges
principalmente para as mulheres, inclusive eu, pois passamos a exercer uma jornada tripla e
exaustiva porque eram concomitantes; ja ndo sabia em que momento eu era mée, professora ou
estudante. Nossa sala de jantar se transformou num escritorio para acomodar os trés, pois 0s
filhos também estavam com aulas em casa, eu professora, minha filha no ensino médio, meu
filho no pré-I e o marido funcionario publico municipal orientado a ficar em casa para evitar
contagio.

Esse cenario me levou a exaustdo mental, o que fez com que trancasse a matricula do
mestrado para me dedicar as outras tarefas e recuperar o equilibrio das funcdes psicologicas;
essa medida s6 foi possivel porque a professora Cyntia, na sua humanidade e sentindo o caos
que estavamos vivendo, compreendeu a necessidade de fazer escolhas; dentre as tarefas que eu

realizo, a Unica que me permitia dar uma pausa era para a estudante. Como afirma Maria
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Carolina em didlogo com Walter Benjamim, “como humanos ndo somos capazes de sermos
completos ou eficientes o tempo todo” (GALZERANI, 2002, p. 65).

Enquanto professora de histdria aproveitei 0 momento das aulas online para interagir
com os pais dos estudantes, saber quem sdo e como vivem. Todos traziam uma historia de
contagio na familia, o medo da morte nos apavorava, chegamos a escrever uma carta em casa
para ser lida quando tudo tivesse terminado. Acreditdvamos que a pandemia passaria rapido,
infelizmente ndo passou. No Brasil, 0 atraso na vacinacao por irresponsabilidade na gestdo do
governo Bolsonaro colocou fim em mais de 620 mil vidas.

Em 2021, era preciso retornar para o mestrado. Infelizmente o sonho de realizar o curso
presencial teve que ser ignorado para ser concluido: seguimos eu e minha orientadora com
nossas conversas quase que semanalmente por Whats e chamadas de video; voltei a cursar as
disciplinas online e ainda tivemos a possibilidade de realizar um grupo de estudos
compartilhando e refletindo textos, que me agregou na compreensdo do aporte tedrico
metodologico da pesquisa. Percebi que o tempo foi meu aliado na maturacdo dentro do
programa e na compreenséo da proposta dele. Hoje percebo como minha pesquisa se relaciona
com a Historia Publica e fico feliz por ter enfrentado as dificuldades.

O contexto da pandemia proporcionou novas experiéncias para todos; foi preciso nos
reinventar, e uma das ferramentas que mais se fez presente nos ultimos tempos, sem davida,
foram as tecnologias, a Internet. Adaptamo-nos ao novo modo de vida, e, diante desse cenario,
ressalto o papel da minha orientadora, que durante esse percurso esteve aberta ao dialogo e
disposta a encontrar os atalhos necessarios para eu continuar caminhando até aqui. Aprendi com
0 poeta Manoel de Barros que a reta € uma curva que ndo sonha. Sei que ainda tenho um longo
caminho a percorrer uma vez que o(a) professor(a) esta sempre por fazer-se; no entanto, percebo
o0 quanto foi valida para minha formacéo docente essa trajetoria labirintica.

Gostaria de salientar que o mestrado em Histdria Publica me possibilitou assumir de
forma consciente meu papel de cidada fortalecida teoricamente para o enfrentamento aos
processos de dissolucdes e ataques que o pais e os cidadaos brasileiros vivenciam neste cenario
de incertezas politicas e sociais, atuando de forma engajada na sala de aula e no
desenvolvimento desta pesquisa, como uma das possibilidades de denunciar os apagamentos de
memodrias, e agente na luta pela disseminacédo de esperanca para a construcdo de um futuro mais

justo, mais humano e solidério.
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INTRODUCAO

“Escrever é sempre um ato de existéncia.

Quando se escreve conta-se 0 que é.

Parece que se inventa, mas nao: vive-se.

Parece que se cria, mas na verdade aproveita-se.

A histdria como que esta pronta dentro da gente.

E como a pedra bruta, da qual o escultor tira 0s excessos.
O que sobra é a obra.

No espirito, no fundo, no intimo, a histéria espreita.
Ela existe antes que o escritor suspeite.

A histdria é mais real do que qualquer explicacgao.
A realidade de que sou estd mais no que escrevo

do que nas racionalizacGes que eu possa fazer.
(ROCHA, Ruth, 1981).

Considerando que o0s sujeitos se constituem e sdo constituidos pelas experiéncias
vividas, as quais sdo atravessadas pelas fronteiras das resisténcias, conflitos e contradicoes,
trago a poesia como inspiracdo para estabelecer um diadlogo com as experiéncias humanas. A
linguagem narrativa € o caminho que encontrei para a escrita da pesquisa, sabendo que a historia
¢ mais real do que qualquer explicacdo, precisamos comunica-la; e, quando escrevemos,
deixamos rastros da nossa existéncia, ressignificamos e atribuimos sentido a nossa vida.

Nesta etapa da minha existéncia, compartilho com vocé, caro(a) leitor(a), uma pesquisa
de mestrado realizada no programa Historia Publica da UNESPAR, campus de Campo Mouréo,
interior do estado do Parana, que tem como objetivo produzir conhecimentos historico-
educacionais com os estudantes pela via da autoridade compartilhada3 (FRISCH, 2016), cujo
mote de reflexdo é a Historia Local.

Quando iniciei a pesquisa em 2020, a partir das leituras realizadas nas disciplinas do
programa, pude trilhar uma proposta de pesquisa ligada a minha trajetéria de vida e docente

relacionada ao lugar em que tenho vivido. Lembro-me de que, devido as transformacdes

3 A via da autoridade compartilhada pressupde a construgdo do conhecimento histérico de maneira dialdgica,
interativa e colaborativa entre os diferentes saberes (FRISCH, 2016).
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enfrentadas por causa da pandemia da Covid-194, foi necessério dar uma pausa no processo de
desenvolvimento do mestrado; sendo assim, focalizei nas leituras tentando compreender melhor
a pesquisa. Porém, no retorno do ano letivo em 2021, fui trabalhar numa escola rural no distrito
de Aparecida do Oeste, no interior do estado do Paran4, e durante as aulas de historia me deparei
com a falta de material didatico para mediar o conteldo e os registros sobre a histéria local.
Isso me incomodou, entdo, em dialogo com minha orientadora, percebemos a necessidade de
mudar 0s rumos da proposta, 0 que nos levou a pensar numa pesquisa tecida no coletivo da sala
de aula, com vistas a buscar pela via das memorias as singularidades locais.

Desse modo, compreendo a producdo de conhecimento historico-educacional que traz
como mote de reflexdo a historia local, uma contribuicéo para que os estudantes se reconhecam
como sujeitos histéricos no lugar em que vivem e a possibilidade de eles perceberem suas
praticas culturais como resultado de um fazer que é coletivo, proporcionando o fortalecimento
das relacOes sociais, do sentimento de pertencimento e identidade.

Portanto, para problematizar tal questdo, escolho a tematica da Histéria Local como
mote para a producdo de conhecimentos histérico-educacionais no dialogo com as memorias
dos estudantes, dos seus familiares e comunidade. Nessa focalizacdo, destaco o pensamento do
filosofo alemdo, critico literario, ensaista, Walter Benjamin, para ancorar teorico-
metodologicamente a pesquisa, especialmente em relacdo a sua acep¢do de memadria, historia,
tempo, narrativa e experiéncia.

Os protagonistas desta pesquisa sdo estudantes do 7° ano do ensino fundamental I, do
Colégio Estadual do Campo Almirante Tamandaré, de Aparecida do Oeste, situada em uma
zona rural, onde atuo como docente. A turma no inicio da pesquisa era composta por 10
estudantes, que foram instigados durante as aulas de Historia a narrar os seus saberes, fazeres,
as crencas, as lendas, as tradi¢Ges coletivas e as praticas socioculturais do lugar em que vivem.

A cidade em que moro e atuo como docente € Tuneiras do Oeste, no interior do estado
do Parana. Ela foi fundada em 1952 e, em 25 de abril de 1955, sob a Lei Municipal n° 12, foi
elevada a categoria de distrito pertencente ao municipio de Peabiru, passando mais tarde a fazer
parte do municipio de Cruzeiro do Oeste, pela Lei Estadual n® 253. Em 25 de julho de 1960, de

acordo com a Lei Estadual n® 4.245, Tuneiras foi desmembrada do municipio de Cruzeiro do

4 Covid-19 é uma doenca respiratoria aguda causada por um subtipo de coronavirus denominado Sars-CoV-2. A
doenca e 0 novo virus s6 se tornaram conhecidos quando foi identificado o primeiro foco da enfermidade, ocorrido
em dezembro de 2019, na cidade chinesa de Wuhan, Provincia de Hubei. O primeiro diagndstico da Covid-19 no
Brasil ocorreu em fevereiro de 2020, em S&o Paulo, num homem recém-chegado da Italia. Em 11/03/2020, a
Organizagdo Mundial de Satde (OMS) decretou uma pandemia causada pela Covid-19.

Fonte: https://drauziovarella.uol.com.br/doencas-e-sintomas/covid-19/ Acesso: 01/03/2022.
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Oeste e elevada a categoria de municipio autbnomo, integrando-se ao territorio de Tuneiras,
parte dos Municipios de Cruzeiro e Cianorte, sendo instalado em 15 de novembro de 1961;
localizado ao noroeste do Estado do Parana, possui uma area de 736,76 kmz, divididos em area

urbana e rural.

Figura 1 - Mapa do Distrito de Aparecida do Oeste
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Fonte: (BOVO; CARVALHO, 2013, p. 4)

A area urbana compreende a sede do municipio, os distritos de Maraba e Aparecida do
Oeste. Os bairros de Cuaraitava, Ouro Verde e Canad sdo considerados espacos rurais, porem
tém suas respectivas sedes urbanizadas. O espaco rural esta distribuido entre pequenas e grandes
propriedades rurais. A pecudria de corte e de leite, o cultivo da cana-de-agUcar, soja e mandioca
sdo os produtos de maior destaque na producdo agropecuaria do municipio, seguidos de
produtos agricolas de subsisténcia, como milho, arroz e feijdo. A avicultura também é um setor
econdmico que vem ganhando espaco gradativamente. De acordo com o censo 2010 (o ultimo
realizado), o municipio possui 8.695 habitantes, dos quais 3.530 ocupam a &rea rural e 5.165
estdo concentrados na area urbana. Flagro uma imagem da cidade, segundo Walter Benjamin
(1985; 1987), ambigua e dialética e até mesmo fantasmagdrica. O nome Tuneiras é proveniente
de uma cactacea aqui existente na época, a “tuna”, abundante na regido e que hoje encontra-se

em extin¢do. Feita a apresentacdo da cidade, devo direcionar o olhar desta pesquisa que foi
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tecida diretamente no distrito de Aparecida do Oeste, onde também atuo como docente numa
escola rural nos anos finais do ensino fundamental e médio.

Aparecida do Oeste sempre teve caracteristicas proprias do campo. A maioria dos
estudantes do colégio estadual do campo Almirante Tamandaré sempre trabalharam na roca
com plantagéo e colheitas; mesmo os mais novos tém fungdes a serem realizadas para ajudar a
familia. Hoje esse trabalho mudou, devido a transformag6es sociais, econémicas e culturais:
por exemplo, as granjas fazem parte desse cenario rural e fazem parte do cotidiano de alguns
estudantes. O colégio atualmente funciona com menos de 100 estudantes na sua totalidade, mas
ja houve época de ter mais de 200. A migracdo para a cidade em busca de outras formas de
trabalho fez com que esse nimero reduzisse, Visto que para os jovens o campo deixa de ser
atrativo, assim como a escola no ambiente rural. Entretanto, o distrito assim como o colégio sdo
muito acolhedores; as turmas tém numero reduzido de estudantes, o que atrai professores para
trabalhar nesse ambiente calmo e tranquilo, que tem como forte caracteristica estudantes muito
respeitosos. Os funcionarios sdo dedicados nos seus afazeres; no entanto, 0 numero deles ndo
atende a demanda da escola, o que acarreta uma sobrecarga nos que estdo atuando, inclusive
para direcdo e equipe pedagdgica, que dispde apenas de 20 horas para dar conta de toda parte
burocrética e situacGes do cotidiano. Falta também funcionario na biblioteca. O que néo falta é
vontade de fazer as coisas acontecerem, e isso se torna possivel gragas a comunidade

participativa onde se encontra o colégio.

CONHECENDO O LUGAR DA PESQUISA

O local de realizagdo da pesquisa foi no colégio estadual do campo da rede publica de
ensino de Aparecida do Oeste - PR, durante as aulas de historia. O grupo foi formado por 11
estudantes e a professora/pesquisadora.

Conforme histérico dessa Instituicdo de Ensino, a Escola foi criada em 1960 e
funcionava em apenas uma sala de madeira; de acordo a demanda da regido, foi extinta a
referida sala e construido um prédio de madeira. Em 1970, a escola ja funcionava como estadual
e ofertava 0 Ensino de 12 a 42 séries. Nesse mesmo ano, a Prefeitura Municipal doou para a
Fundepar uma area de 2.000 metros quadrados para a constru¢do de um prédio em alvenaria,
contendo trés salas de aula, uma secretaria, uma sala de dire¢do, almoxarifado, sala de
professor, uma cantina e seis sanitarios.

E no inicio da década de 70 que temos o funcionamento da extens&o do Ginasio Estadual

de Tuneiras do Oeste, entdo houve necessidade de ampliacdo, quando foram construidas mais
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duas salas de aulas, inauguradas no dia 12/10/1978. No ano de 1981 foi autorizado o
funcionamento de 1° Grau Regular dessa Instituicdo de Ensino, desmembrado da Escola
Estadual de Tuneiras do Oeste. A Resolucdo 2073, de 30/06/1992, municipalizou o ensino de
12 a 42 séries da Escola Estadual Almirante Tamandaré para a Escola Carlos Drummond de
Andrade — Ensino de 1° Grau. Apoés essa data, a Escola Almirante Tamandaré passou a ofertar
0 ensino de 1° Grau somente de 5% a 82 séries e atualmente funciona com nove turmas. Com a
Resolucdo 3.120/98, que altera a nomenclatura das Institui¢cbes de Ensino, esta escola passa a
denominar-se Escola Estadual Almirante Tamandaré — Ensino Fundamental. Quatro anos
depois, foi autorizado o funcionamento do Ensino Médio. No ano de 2012, houve a necessidade
da adequacdo da nomenclatura da Instituicdo decorrente das novas Diretrizes Curriculares
implantadas e amparadas pelo Decreto n° 7.352, de 04 de novembro de 2010, que dispde sobre
a politica de Educacdo do Campo e o Programa Nacional de Educacdo na Reforma Agraria
(PRONERA), pelo Parecer n® 1.011/10-CEE/PR e pela Resolugéo n° 4.783/10-SEED/GS, que
institui a Educagdo do Campo como Politica Publica Educacional com vistas a garantia e a
qualificacdo do atendimento escolar aos diferentes sujeitos do campo, nos diferentes niveis e
modalidades de ensino da Educacdo Bésica.

Essa Instituicdo de Ensino esta organizada para atender os estudantes da zona urbana5,
dos bairros vizinhos e da zona rural (campo) que estdo matriculados e frequentam as aulas no
periodo da manhd, o contraturno no periodo da tarde, os professores, pais e a comunidade em
geral que procuram a escola para as mais variadas atividades. No periodo da tarde sdo ofertadas
atividades de complementacdo curricular no formato de Projeto de Futsal que atende o0s
estudantes do ensino fundamental e médio. E ofertado aulas para os discentes na sala de
recursos multifuncional e também aos estudantes do primeiro ano do novo ensino médio. Esses
atendimentos configuram uma possibilidade a mais de acesso ao curriculo, contribuindo para a
formacédo humana desses estudantes. A atividade de Complementacao Curricular é oferecida a
todos os estudantes deste colégio, porém, alguns ndao conseguem participar por falta de
transporte nos horarios especificos. Os estudantes que frequentam estas atividades, em sua
maioria, residem proximo a escola ou contam com o auxilio dos familiares para comparecer.

A grande rotatividade de professores que atuam nesta Instituicdo de Ensino e o fato de

a maioria desses trabalhar em mais de um Colégio, muitas vezes até em municipios distintos

5 Etimologicamente o conceito de urbano tem origem no Latim urbanus, e seu significado é pertencente a cidade.
Ou seja, 0 espago urbano, ou zona urbana, tem relagdo com a cidade e sua organizacdo. Nesta pesquisa
apresentamos o distrito de Aparecida do Oeste como area urbana, porém com forte organiza¢do social e modos de
viver compreendidos numa cultura rural.
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faz com que a hora atividade ndo seja realizada por disciplina, ou por area de conhecimento,
pois nem sempre os professores cumprem sua hora atividade6 nos dias determinados pela
instrucdo da (SEED) Secretaria Estadual da Educacdo, mas sim em dias diferenciados
dificultando a discussdo, a troca de experiéncias entre seus pares, fazendo com que 0S
procedimentos de avaliacdo e as estratégias diferenciadas para atendimento individual de cada
estudante ndo sejam discutidos no coletivo. E necessério enfatizar que o desencontro entre
professores na hora atividade ndo é uma realidade isolada do Colégio Estadual do Campo
Almirante Tamandaré, isso acontece por todo o Parana e se justifica na exaustiva jornada de
trabalho distribuida em diferentes escolas para completar a carga horéria. Neste caso, vale
destacar que a escola funciona com maior nimero de aulas no periodo matutino, coincidindo
com as demais escolas do municipio, o que dificulta ainda mais o encontro entre professores
por disciplinas no dia estipulado para a realizacdo da hora atividade.

Apesar de ser uma escola do Campo com numero reduzido de estudantes, ainda assim é
possivel verificar alguns estudantes fora da idade série correta, ou seja, estudantes que foram
retidos em anos anteriores. A reprovacao é quase nula atualmente, isso ndo significa que ndo
ha problemas de aprendizagem e sim que o governo tem dificultado a reprovacéo e facilitado a
aprovacao com um programa chamado “Se liga € tempo de aprender mais” onde os estudantes
que durante o ano letivo tiveram alguma dificuldade de aprendizagem, podem em duas semanas
de estudos intensivo, recuperar suas notas e conseguir assim a aprovacgéo.

Busquei conhecer Aparecida do Oeste pelo olhar dos estudantes, por meio da producéo
de narrativas escritas, orais e iconograficas construidas em sala de aula pelos estudantes, em
préaticas de rememoracdo numa perspectiva benjaminiana. Benjamin articula o conceito de
memoria ao de narrativa. Para esse autor, rememorar € um ato politico com potencialidades de

produzir um “despertar” dos sonhos, huma busca atenciosa aos rumos a serem tomados no

6 A lei do Piso (11.738/2008) prevé um terco da jornada de trabalho no magistério para atividades fora da sala de
aula sem contato com o estudante; a hora-atividade é um momento em que o professor tem disponivel, dentro da
sua grade hordria, para preparar seus contetdos para as aulas, fazer cursos de formacdo, tirar ddvidas dos
estudantes, atender pais e responsaveis, entre outros. Porém, o Estado do Parana vem calculando de forma ilegal
a jornada da hora-atividade. No ano de 2017, a Secretaria de Estado da Educacéo do Parané publicou a resolugédo
n® 113/2017 que considera a carga horaria dos professores como hora-relégio e ndo mais hora-aula, como de fato
deveria ser. A SEED, de forma equivocada, aplica as seguintes regras: Para o professor com carga horéaria total de
20 horas de trabalho, sdo 15 horas em sala de aula e 5 horas atividade, e para o professor com 40 horas de trabalho,
sdo 30 horas em sala de aula e 10 horas atividade. De acordo com a APP Sindicato, que representa os professores
no Estado do Parand, a forma correta seria: Para professores com carga horaria de 20 horas de trabalho, 2/3 em
sala de aula correspondem a 13 aulas em sala de aula e 1/3 de hora-atividade correspondem a 7 horas atividades,
ja para os professores com carga horaria total de 40 horas, de acordo com a lei 11.738/2008, o correto seria 26
horas em sala de aula e 14 horas em hora atividade. Ao considerar a jornada de professores(as) e pedagogos(as)
em hora-rel6gio, o governo continua a descumprir a legislacdo estadual e federal. H& cinco anos, o sindicato
ingressa com ac@es na justica para garantir a aplicacdo da lei.
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presente com vista a um futuro mais humano, mais solidario e coletivo. Nesse sentido,
rememorar € mais que lembrar, significa uma atencéo precisa ao presente, pois nao se trata
somente de ndo se esquecer do passado, mas também de agir sobre o presente. E também uma
possibilidade para questionar a matriz da racionalidade técnica instrumental que predomina nas
praticas escolares hodiernas. Na contramdo desse processo, a memoria aqui é entendida como
palco da producdo de saberes historicos escolares (GALZERANI, 2008) e por meio dela
enveredamos por uma “racionalidade estética”7 (MATOS, 1989).

A acepcéo de producdo de conhecimento histérico-educacional teve sua origem com o
grupo Kairos, coordenado pela professora Dra Maria Carolina Bovério Galzerani, no Centro de
Memoria da Unicamp (CMU) cujas pesquisas por ela orientadas tém em comum como principal
aporte tedrico-metodolégico o filésofo alemao Walter Benjamin.

Em didlogo com o grupo Kairds, aprofundou as tematicas envoltas a producdo de
conhecimentos e saberes na escola e na universidade, bem como a formacdo de professores,
com o Grupo de Estudos e Pesquisas em Educagdo Continuada — GEPEC, coordenado pelo
professor Guilherme do Val Toledo Prado, o qual era integrante. O GEPEC reflete sobre as
formacdes docentes tendo as narrativas como possiblidade de desenvolver uma pesquisa-acao
fundamentada em uma epistemologia transgressora, que rompe com a hierarquizacdo dos
saberes e propde um trabalho colaborativo.

Guiada pela mesma forgca que movimenta as praticas educativas e as coloca sob reflexdo,
procurei por este caminho de producdo de conhecimento histérico-educacional, refletir com os
estudantes sobre o espaco no qual eles vivem, as rela¢Ges socioculturais das quais fazem parte
as suas memdrias, como eles percebem as mudangas na cidade, na escola, na percepg¢ao do
tempo, e também valorizar e “preservar” as caracteristicas rurais que permanecem na
contemporaneidade, ressignificando as a luz do presente.

E uma pesquisa que nasce do chdo de uma escola do campo, numa cidade pequena no
interior do Parand e captura na polifonia da sala de aula, um modo de viver singular, coletivo,
encharcado de experiéncias de vida que narram as relagdes existentes em Aparecida do Oeste

na tentativa de compreender como o avango da modernidade capitalista chega no campo e quais

7 Focalizo a racionalidade estética (MATQOS, (1989) como um processo amplo de educagdo que atravessa as
dimensGes sensiveis e racionais do seres humanos construida de forma coletiva em meio a tensdes (CUNHA,
2016), um caminho que estimula uma experiéncia aberta ao dialogo com possibilidades de leituras plurais (LEME,
2020), capaz de ampliar a imagem das pessoas envolvidas, apresentando-as como portadoras de historias e
memorias, dimensdes conscientes e inconscientes, lembrancas e esquecimentos (GALZERANI, 2013), ou seja,
uma racionalidade comprometida com as experiéncias vividas, entendendo os sujeitos como portadores de
racionalidade, mas, sobretudo, sensibilidades (FRANCA, 2015) no ato de produ¢do de conhecimento historico-
educacional.
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os desafios do mundo moderno séo enfrentados pelos sujeitos da pesquisa, tendo como foco a
histdria local, as pessoas, suas vidas, seus costumes, suas tradi¢des trazidos por meio das
memorias dos estudantes e de suas familias. Em cada rememoracdo, procurei revigorar o
sentimento de pertencimento. Me engajei politicamente contra um sistema que induz ao
apagamento das experiéncias dos sujeitos no ensino, por entre as brechas do sistema,
produzimos uma histéria a contrapelo (BENJAMIN, 1985). Confeccionamos um novo retrato
da comunidade, fabricado artesanalmente e coletivamente, enviesado por uma racionalidade
estética (MATOS, 1989).

De acordo com a professora Maria Carolina Bovério Galzerani, € importante
“reconhecer que, nas praticas de educag¢ao historica, professores e alunos produzem saberes no
palco das memdrias, concebido sempre em movimento”. Por sua vez, a “memoria benjaminiana
pressupde a narrativa das experiéncias vividas entre diferentes geragdes” ¢ por meio das praticas
de rememora¢ao podemos encontrar “brechas para uma produgdo de conhecimento que seja
capaz de ressignificar os conceitos de historia e educacdo no interior das ‘ruas de mao tinica’,
que muitas vezes dominam os cendrios da cultura escolar contemporanea” (GALZERANI,
2008, p. 231).

Compreendo a importancia de contemplar um ensino de histéria que reconheca a
diversidade de sujeitos, historias e memdrias e a necessidade de serem estimulados o
pensamento critico e a formagdo para a cidadania. Por esse vies, penso que um dos importantes
objetivos da Histéria no Ensino Fundamental é estimular a autonomia do pensamento,
desenvolver o exercicio da alteridade e a capacidade de reconhecer que os individuos agem de
acordo com a época e o lugar nos quais vivem, de forma a conhecer ou (trans)formar seu mundo.
No entanto, sabemos que o chdo da sala de aula é um desafio, especialmente porque a historia
local faz parte de uma selecéo de conteldo para o ensino fundamental | e ndo abrange as demais
séries, portanto € da autonomia do professor buscar possibilidades para trabalhar a tematica que
ndo é contemplada nos livros didaticos, e quando 0 sdo muitas vezes reproduzem uma Visdo
colonizadora, eurocéntrica e hegeménica da historia. Entdo me questiono: 0s documentos
oficiais, como a Base Nacional Comum Curricular (2017), que fazem parte do curriculo
“prescritivo”8, visam de fato a formacao do sujeito na sua inteireza humana ou representam a

reproducéo de visdes comprometidas com a manutencao de uma historia anica?

8 Considero que, apesar do curriculo prescritivo nas escolas (GOODSON, 1995), os professores nas brechas do
sistema escolar podem reinventar as praticas educativas, de modo que sejam mais significativas tanto para 0s
docentes como para 0s estudantes.
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Pesquisadores pds-coloniais9 vém formulando reflexes que evidenciam o lugar das
sociedades modernas na producdo de conhecimentos, oferecendo abordagens criticas sobre o
tempo historico, questionando as concepgdes do “progresso” que se instituiram por meio do
conceito de modernidade. Sendo assim, buscamos desconstruir o discurso hegemdnico
estabelecido pelas versbes marcadas pelo viés eurocéntrico (JUNIOR; BUENO;
GUIMARAES, 2016).

Considero importante a vertente pds-colonial, mas destaco a importancia de néo
desconsiderar as versdes da historia que foram construidas com bases nas dimensdes culturais
europeias, com o intuito de entender e desconstruir as acepgdes que as sustentam.

Os professores-pesquisadores Arnaldo Pinto Junior, Jodo Batista Gongalves Bueno e
Maria de Fatima Guimardes (2016) destacam que “ndo podemos esquecer que a nossa historia
¢ tdo importante quanto todas as outras”, portanto defendem que sdao necessarias possibilidades
“outras” de narrativas temporais, incluindo as memorias das comunidades escolares, para que
sejam dilatados os processos de ensino e aprendizagens dos estudantes da educagdo basica,
valorizando as histdrias e saberes regionais na relacdo com a macro-historia.

Nesse sentido, podemos dialogar com narrativas e memorias das “comunidades locais,
trazendo as discussdes nas salas de aulas diferentes saberes tidos como inferiores ou primitivos,
e assim, revelar novas formas de compreensdo das comunidades e de suas identidades”
(JUNIOR; BUENO; GUIMARAES, 2016 apud FREIRE, 1994, p. 2014). Assim, é possivel
entender como os “saberes populares” se constituem nas perspectivas socioculturais e historicas
e abrir caminhos para alterar os pontos de vista das analises histéricas em abordagens nédo
eurocéntricas na pratica da sala de aula e contribuir para diversas interpretacdes sobre o passado
a luz do presente, rompendo com o processo de hierarquizacdo de saberes que foram impostos
pelos europeus e ainda sdo destaque em muitos livros didaticos de historia (JUNIOR; BUENO;
GUIMARAES, 2016).

O professor-historiador Nilton Mullet Pereira nos chama atencdo de que o ensino de
historia e os livros didaticos sdo apresentados a partir de duas narrativas: a historia maior e a
histéria menor. A primeira é fundamentada em analises estruturais, explicativas de uma época
e de um periodo determinado. Via de regra, baseia-se em tempos longos, sequenciais e
continuos. Predominam visdes eurocéntricas. E uma historia sem vida, pois ndo apresenta varias
temporalidades, memdrias e as experiéncias vividas dos sujeitos comuns. Enquanto a histéria

menor estilhaga as estruturas e as memorias coletivas dominantes e estudantes, bem como

9 Destacamos Edward Said, Gayatri Spivak e estudiosos africanos.
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professores se lancam a narrar historias de diferentes sujeitos, parando o tempo cronoldgico e
trazendo a tona novas memoérias e historias “outras”. “E uma histéria comprometida com a
formacdo ética de cada individuo, para quem ter uma experiéncia com o outro implica
transformar a si mesmo e produzir-se com novas alternativas de vida e de futuro” (PEREIRA,
2017, p. 238).

Sao inimeras as dificuldades enfrentadas em sala de aula na tentativa de alcangar esses
objetivos, pois 0 ensino de histdria em muitas escolas do pais ainda segue por um modelo
tradicional hegemdnico, que valoriza os grandes fatos e temas. O filésofo Walter Benjamin nos
convida a “escovar a historia a contrapelo”, ou seja, encontrar brechas no ensino para reavivar
os sonhos e construir “outras” histérias; romper com praticas de ensino racional, instrumental,
compartimentalizado, em que os estudantes sdo vistos como seres partidos e os contetdos, na
maioria das vezes, ndo causam interesse nos estudantes por ndo se aproximarem da sua
realidade e distante de suas experiéncias vividas, portanto sem sentido para eles. Benjamin
(2006) nos instiga a questionar 0s rumos culturais da modernidade e romper com a linearidade
no ato de producdo de conhecimento. Entrar em contato com o pensamento benjaminiano e
pensar 0 ensino de historia foi importante para que eu reafirmasse a minha postura enquanto
professora, engajada na busca por uma educacao que faca sentido na vida dos estudantes e que
considere a escola ndo como um espaco de aplicacdo de conteldos provenientes de outras
instancias de saberes como a universidade, mas um lécus em que tanto alunos como professores
sd0 sujeitos ativos, criativos e potentes, bem como produtores de conhecimento historico-
educacional (GALZERANI, 2008; FRANCA, 2020).

Flagramos nas producdes da professora Maria Carolina Bovério Galzerani o incentivo
a producdo de saberes historico-educacionais criativos e dialogais, fundado na racionalidade
estética, questionando tendéncias cristalizadas no interior da dimenséo racional instrumental ou
técnica. Tal escolha baseia-se também nas concepcdes de Benjamin e de Edward Palmer
Thompson acerca da producdo de conhecimento. “O conceito de saber escolar aponta o carater
ativo e inovador de seu processo de producado; entretanto, o conceito de conhecimento proposto
por Thompson” e Walter Benjamin reconhece esse processo como “dialogal, enfatiza a ideia de
que ele se realiza na relacdo entre dois polos: o subjetivo e o objetivo. Dessa maneira, 0 conceito
de conhecimento historico-educacional efetua uma critica direta ao subjetivismo radical, sem
desconsiderar seu caréater criativo e original. A escolha se d& por acreditar que essa expressdo
amplia as potencialidades da producdo de conhecimentos quando inseridos no contexto
educacional” (CORREA, 2011, p. 47). Nessa mesma seara, o historiador Jos¢ Ricardo Oria
Fernandes (1995, p. 43) afirma que
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N&o é mais possivel imaginar que o futuro deste pais possa ser construido sem
a valorizacdo da Histdria, ou seja, pensar em desenvolvimento social,
econdmico e cientifico-tecnolégico para o Brasil requer inicialmente o
conhecimento de nossa Historia e a compreensao da realidade social em que
estamos todos inseridos [...] objetivando uma reflexao sobre o seu ensino em
nossas escolas e a importancia da valorizagdo da Histdria Local enquanto
possibilitadora da constru¢do da identidade do aluno como ser histérico e
cidadéo.

Nesse sentido, a histéria local faz parte do cotidiano dos estudantes; ndo se insere no
tempo de longa duracdo ou das mudancas macropoliticas, mas essencialmente o tempo da vida
“pratica, diaria, dos ritmos das formas de trabalho, das diversdes, das praticas afetivas e
culturais do local”, além de despertar interesse por se reconhecerem como agentes histéricos
bem como sua comunidade, o que possibilita “redefinir o lugar desses estudantes no mundo,
sua relagdo com o lugar, seu pertencimento a uma historia que ¢ sua, dos seus afetos” e que ¢
também a histdria de Aparecida do Oeste, do Brasil e da Humanidade (PEREIRA, 2017, p.
238).

Encontrei brechas na sala de aula que me impulsionaram a produzir conhecimento na
relacdo com experiéncias vividas dos estudantes no lugar onde moram, pressupondo recuperar
ou fortalecer neles o sentimento de pertencimento ao lugar onde vivem, uma vez que a historia

de Aparecida do Oeste esta na vida de cada um deles. Para tal é preciso compreender que

A Historia Local requer um tipo de conhecimento diferente daquele produzido
no alto nivel de desenvolvimento nacional e da ao pesquisador uma ideia
muito mais imediata do passado. Ele a encontra dobrando a esquina e
descendo a rua. Ele pode ouvir os seus ecos no mercado, ler o seu grafite nas
paredes, seguir suas pegadas nos campos (SAMUEL, 1990, p. 220).

Como Benjamin nos lembra, “hé plantas que, segundo dizem, possuem o dom de nos
fazer ver o futuro, também ha lugares que tem esse mesmo poder” (BENJAMIN, 1987, p. 93-
95).

Penso que os caminhos metodoldgicos do ensino da historia devem incluir praticas de
memoria que possam “agir tecendo fios entre lugares e experiéncias vividas. E preciso recolher
fios, fragmentos, narrativas capazes de potencializar novas propostas e abordagens no ensino
da historia” (FORTUNA; GALZERANI, 2015, p. 44).

Desse modo, eu me propus refletir sobre as experiéncias vividas pelos estudantes na
relacdo com o lugar onde vivem, inspirada pelo desejo de construir um ensino de histéria em
didlogo entre os saberes historiograficos, educacionais e os experienciais (TARDIF, 2002).
Trilhei esse caminho como uma possibilidade de producdo de conhecimento histoérico-

educacional pela via da rememoracao.
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Encontrei no didlogo aberto e sincero com a professora Cyntia na relagdo com Benjamin
motivos para enfrentar os desafios na busca pela realizacdo do mestrado, pois, para o autor, 0
historiador ¢ o “interprete politico dos sonhos coletivos” (BENJAMIN, 2007), assim como de
sua interlocutora, a professora Maria Carolina Bovério Galzerani e seus “discipulos”10, que
despertaram em mim o desejo de penetrar nos sonhos dos estudantes que compartilham suas
vidas com noés professores de historia.

Na concretude do caminho que tenho percorrido, percebo que o professor esta
continuamente em formacdo (NOVOA, 1992), na construcdo de saberes especificos
(CHERVEL, 1990). Nessa etapa de formacgdo pude identificar a cidade como um médium
(BENJAMIN, 1985; 2007) de reflexdo para a compreensdo de mudangas e permanéncias,
continuidades e descontinuidades historicas, para reconhecimento de multiplas temporalidades
histdricas e ampliacdo do entendimento das relacGes entre presente e passado e, especialmente,
conhecer a realidade e 0 espago em que vivemos com vistas a construir uma sociedade mais
promissora, inclusiva, respeitosa e, sobretudo, constituida por relagbes mais humanas. Com
esse desejo, foi desenvolvida uma pesquisa que envolve a articulacdo entre cidade, memdrias,
narrativas, ensino de historia, historia local e historia publica.

Assumimos, eu e minha orientadora, 0 compromisso de uma investigagao no campo da
Historia Pablica na interface com o ensino de histéria sob uma conduta ética, politica e
responsiva, ao problematizar questdes humanas, em nivel local e global, de modo distinto a
cada contexto histérico e na individualidade de cada sujeito em seu viver cotidiano. Nesse
sentido, desenvolvi uma pesquisa que ultrapassa 0s muros da academia para pensar praticas
socioculturais que emergem no cotidiano de estudantes que estdo no 7° ano de uma escola rural
do Distrito de Aparecida do Oeste, pertencente a cidade de Tuneiras do Oeste, onde atuo como
docente.

O objetivo geral da pesquisa buscou produzir conhecimentos historico-educacionais
com os estudantes do campo, tendo como mote de reflexdo a histéria local. Tais conhecimentos
surgem das seguintes questdes: Quais sdo os sabores, saberes, fazeres, crencas, lendas e

tradicdes coletivas? Quais as suas experiéncias coletivas no distrito de Aparecida do Oeste?

10Assim como 0 poeta Pablo Neruda (1968) afirmou que “a cada manha de nossas vidas, podemos fazer do sonho
outro sonho”, um grupo de professores que, na sua maioria, foi orientando da professora Maria Carolina Bovério
Galzerani busca compartilhar suas memorias e seus sonhos por meio de varios grupos de estudos e pesquisas:
Kairds, Pameduc, Rastros, Gepec, Mosaicos, e aquele do qual eu participo, Odisseia, coordenado por minha
orientadora. Juntos temos defendido uma outra concepgdo de ensino em dialogo com os autores que oferecem
caminhos para essa reflexdo tecida na relacdo com o trabalho sensivel da professora Carolina.
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Para desenvolver essa pesquisa-acdo (ELLIOT, 1998), trabalhei no didlogo com as
memdrias dos estudantes, estimulando-os nas aulas de historia a narrarem as suas experiéncias
vividas no local em que residem. Esta pesquisa assume o itinerario da “historia feita com o
publico 11 (estudantes)” (SANTHIAGO, 2016, p. 28), pelo caminho da autoridade
compartilhada (FRISCH, 2016).

Colocar em acéo a acepcao de autorias compartilhadas € reconhecer que os estudantes
sao concebidos como “interlocutores, coautores, participantes ativos do processo de produgao
de saberes e sentidos relativos ao vivido. Rompe-se assim, com uma relagéo verticalizada na
qual o historiador ou professor de histéria deteria um saber a ser transmitido ou divulgado a
revelia de uma (re)elaboragdo coletiva” (FRANCA, CUNHA, 2022, no prelo)

O referencial tedrico-metodoldgico que sustenta a base dessa pesquisa é Walter
Benjamin. Benjamin se destaca com forte critica a historiografia cartesiana e nos convida a
romper com o continuum da histéria, instigando-nos a refletir sobre as transformacdes na forma
e no conteudo, nesta pesquisa do ensino de histéria, praticado nas academias e propagado nas
salas de aulas como expressdo do avango de uma cultura moderna capitalista. O filésofo tem
me inspirado na construcdo de narrativas com estudantes de suas experiéncias vividas no
dialogo com as suas memarias em Aparecida do Oeste no ato de producgéo de conhecimento, de
modo que essas narrativas, ao serem compartilhadas, possibilitem fortalecer a dimenséo
histérica e humana dos sujeitos e daqueles que entrarem em contato com ela.

A aproximacdo com a producdo de Walter Benjamin favoreceu o delineamento tedrico
metodoldgico da pesquisa e as reflexdes sobre o lugar das memorias na producdo de
conhecimentos histérico-educacionais. Inspirada pela acep¢do benjaminiana, busco uma outra
linguagem nas dobras do cotidiano da escola: trazer as experiéncias vividas pelos estudantes na
relacdo com o lugar onde vivem sob formas de narrativas que, como um mosaico, vdo compor
a “totalidade” da vida social (KRAMER, 1994). Essa caminhada ndo ¢ s6 minha, porque a
educacdo é feita de uma pratica social e, portanto, coletiva e “a historia é o objeto de uma

construcdo cujo lugar ndo ¢ o tempo homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de ‘agoras’”

11 Dialogamos com o conceito de publico apresentado por Hanna Arendt, no livro A Condicdo Humana
(ARENDT, 2000), que remete a dois sentidos: primeiro, aquilo que se torna visivel — o que vem a publico —, que
pode ser visto e ouvido por todos. “A presenga de outros que veem o que vemos € que ouvem o que ouvimos
garante-nos realidade do mundo e de n6s mesmos” (ARENDT, 2000, p. 39). Esse conceito remete a ideia da
intersubjetividade e pluralidade humana. O segundo sentido esta vinculado a ideia do mundo compartilhado entre
0s homens, uma vez que para a autora o termo publico significa o préprio mundo, na medida em que é comum a
todos nos e diferente do lugar que nos cabe dentro dele” (ARENDT, 2000, p. 62). Nesse sentido, nossa pesquisa
dialoga com o publico no sentido de compreender que experiéncias coletivas sdo vividas pelos estudantes no
Distrito de Aparecida do Oeste? Os estudantes compartilham ainda do mundo comum? Ainda hé& espago para
intercambiar experiéncias?
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(BENJAMIN, 1987, p. 229). Desse modo, sabendo que o que eu faco como pessoa e
principalmente como professora reverbera no outro, proponho-me a ruptura com o “sempre
igual” (BENJAMIN, 1985), compreendendo o tempo no seu entrecruzamento € na sua
descontinuidade, enxergando o passado como algo que pode ser ressignificado no presente.
Para Benjamin, o conhecimento tem carater “dialogico, é acontecimento, ¢ encontro, o filosofo
considera “a linguagem como o lugar dessa reconciliacdo, como espago em que a tensdo entre
a totalidade e a particularidade se dissolve” (KRAMER, 1994, p. 43).

Para colocar em acgdo essa pesquisa foram construidos 9 ateliés com os estudantes.
Focalizo a imagem do professor e do estudante como artifices de uma arte especial que
corresponde a uma maneira de vida; é a arte de fazer algo existir, de encorajar, envolver, ndo
apenas tornar algo conhecido, mas criar possibilidades de vida, pois a escola é um lugar publico
onde algo pode acontecer (MASSCHELEIN; SIMONS, 2014, p. 86-88). “Se o artifice ¢
especial por se mostrar engajado como ser humano, nem por isso suas aspiracoes e dificuldades
deixam de espelhar essas questdes mais amplas do passado e do presente” (SENNETT, 2012,
p. 31).

Em todos os ateliés os estudantes foram convidados a construir narrativas escritas e
iconograficas. Apos ler essas narrativas e no dialogo com as minhas experiéncias vividas, aquilo
que mais me tocou, sensibilizou e saltou do continuum da historia, produzi artesanalmente
varias monadas (FRANCA, 2015; GALZERANI, 2021; BENJAMIN, 1985). Esse caminho
tedrico-metodologico € inspirado em Walter Benjamin, nas imagens monadolégicas. O autor
trabalha com o poder criativo da linguagem monadoldgica e nos apresenta como prenhe de
possibilidades de inventividade e, nesta pesquisa, no ensino de histéria em dialogo com a
histdria pablica.

A pesquisa esta organizada com um memorial de formacéo, onde é possivel perceber o
encontro dessa pesquisadora com a Historia, a pesquisa e 0s estudantes de Aparecida do Oeste.
Em seguida, vem a Introducdo, com a apresentacdo da pesquisa, e os 3 capitulos que se
encontram da seguinte forma.

No primeiro capitulo, “Café com sabores e saberes de memorias e historias”, estabeleco
um didlogo com os estudantes narradores das experiéncias e apresento o lugar da pesquisa,
situando-a no tempo e no espaco, entretecendo a tematica cidades como possibilidade de
producdo de conhecimento histérico-educacional pelo viés da historia local. Ainda apresento
“QO ensino de historia” no contexto da modernidade capitalista no dialogo com a concepcao de
memdria em Walter Benjamin. Nessa trama, busco um ensino de Historia dialdgico e criativo

que rompe com a visao historiografica fundada na racionalidade técnica.
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No segundo capitulo, “Ateliés com sabores e saberes locais”, apresento os ateliés com
os fragmentos de memaorias como pequenos cristais monadologicos entretecidos por relacdes
de experiéncias vividas em Aparecida do Oeste.

Para ndo concluir, trago algumas experiéncias minhas e dos estudantes nessa caminhada
da pesquisa e convido outros professores a se aventurarem pelo caminho da memoria, narrativa,
experiéncia e historia local.

Convido o(a) leitor(a) a conhecer o didlogo produzido entre a professora-pesquisadora,
0s sujeitos da pesquisa (estudantes) e o referencial tedrico-metodolégico da pesquisa e refletir
sobre a potencialidade de um Ensino de Historia dialdgico, criativo e autoral.
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CAPITULO 1 - CAFE COM SABORES E SABERES DE MEMORIAS E HISTORIAS

Figura 2 — “Convite do projeto.”

_alll]

PROJETO:

Café com sabores e saberes de memérias e histérias”

Fonte: elaborado pela autora (2021).

A abertura do primeiro capitulo traz a imagem do convite e do caderno de memdrias
que construi para entregar aos estudantes e a comunidade escolar (pais) em um encontro para
convida-los para participar desta pesquisa sobre a historia local, intitulada: “Café com sabores
e saberes de memorias e historias”.

Os convites foram pensados artesanalmente, unindo “a alma, o olho ¢ a mao”
(BENJAMIN, 1985). Encontrei na concep¢do tedrico-metodoldgica benjaminiana a
possibilidade do encontro entre os sujeitos da pesquisa e me preocupei em garantir todos os
cuidados necessarios para a integridade da saude de cada ser humano que se fez presente — ndo
podemos esquecer que enfrentamos tempos pandémicos, mas que a0 mesmo tempo permitiu
proporcionar uma relacdo mais afetiva entre nos, de modo que os estudantes e seus familiares
pudessem se sentir acolhidos e fossem tocados pela proposta da pesquisa e a importancia de
refletir sobre o lugar onde vivem, a partir das experiéncias do seu cotidiano e aceitassem
compartilha-las em um projeto educativo comigo, por meio de narrativas escritas, iconograficas
e orais.

No convite, a imagem do oleiro trabalhando o barro representa a narrativa, entendida

por Benjamin (1985) como uma maneira artesanal de comunicagdo, ou seja, imprime-se na
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narrativa a marca do narrador, como a mao do oleiro na argila do vaso e seus vestigios estdo
presentes de diferentes formas: tanto por quem viveu a experiéncia quanto por quem a conta.

O trabalho do oleiro representa uma arte ancestral e que requer um nivel de paciéncia,
além de habilidade manual e sensibilidade para a producdo. A experiéncia desse artesao parte
desde a procura e escolha do barro para trabalhar, até, consequentemente, tratar dele para a
“modelagdo”. O barro ou a argila sdo a matéria-prima do oleiro. Assim como as experiéncias
vividas sdo matéria para a narrativa que se edifica na relacdo de movimento do contar,
coletivamente.

Portanto, ao propor o projeto educativo, aproximo-o da proposta de Walter Benjamin
sobre a importancia das experiéncias, isto é, ligado as pessoas e aos lugares com 0s quais
estamos em contato diariamente. Nao se trata de pensar de maneira vaga ou irracional, mas de
ousar pensar, devagar, por desvio, sem pressupor a necessidade de um resultado ao qual levaria
a uma linha reta; Benjamin recupera o sujeito em sua dimensao histérica: “[...] ndo existe apenas
0 eu, mas seu corpo, seus fantasmas, suas feridas, sua memoria” (MATOS, 1990, p. 297).

Na tentativa de estabelecer as relacdes entre a educacgéo vigente e dominante em nossas
escolas com as praticas de resisténcias e visdes mais humanizadoras da educacgdo e ensino de
histdria, lancei a proposta do projeto educativo para a direcdo do colégio e equipe pedagogica,
as quais acolheram e ajudaram a proporcionar o encontro de modo efetivo e seguro, em plena
pandemia, com a comunidade escolar. A direcdo entrou em contato direto com os pais via
mensagens telefénicas convidando-os para um café na escola para eu apresentar o projeto.
Fizemos a escolha de uma data que fosse mais tranquila para todos participarem e, em seguida,

foram entregues os convites que estdo na abertura do capitulo.
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1.1 OS NARRADORES DA PESQUISA

Fotografia 1 - “Estudantes na aula de historia”

Fonte: arquivo da autora (2021)

No primeiro dia de aula foi emocionante. Eu estava ansiosa para conhecé-los, mesmo
que por meio de uma tela de computador, e eles, por sua vez, ndo faziam ideia de quem eu era,
pois era a primeira vez que eu trabalharia nessa escola. Minha ansia se deu no didlogo com os
colegas professores, pois s6 ouvia elogios sobre os estudantes do sétimo ano; era com essa
turma que eu queria desenvolver meu projeto educativo. Pensei naquele momento no brilho que
eles trariam para a pesquisa. Sem dlvida sdo especiais para mim! Mas € preciso lembrar que
nem tudo sdo flores, pois eles também sofreram com a pandemia, o0 sexto ano j& havia sido
comprometido com o isolamento social e o primeiro ano de aulas remotas foi um desafio para
todos, principalmente para alunos da zona rural, onde 0 acesso a internet acaba sendo mais
limitado e onde muitas vezes faltam, inclusive, aparelhos para conexao.

Lembro do rostinho deles quando me apresentei e falei da minha formagdo. Ficaram
surpreendidos com o quanto estudei e questionaram por que ainda continuo estudando, pois o
desejo deles é terminar 0 ensino médio. Soube isso quando pedi que se apresentassem e me

contassem sobre eles, nome, onde moravam, quem eram seus pais, se tinham irmaos, o que
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faziam depois da aula. Nesse momento, eu fiquei abismada com a falta de sonhos; notei que
aqueles estudantes viviam no sentido benjaminiano de vivéncias sem sentido, reflexos da
modernidade capitalista, agravados pela pandemia. Ou, até mesmo, o0s estudantes tém
experiéncias de morte em vida? A morte antes da morte organica, ou seja, a morte dos
significados, do seu papel na sociedade, de sujeito historico, 0 que me leva até pensar em uma
perda de si mesmo, que os torna autdmatos e seres partidos, fruto do avanco da modernidade
capitalista (BENJAMIN, 1985). Sera que esse sintoma da grande metrépole chegou também na
zona rural e tem alcangado esses estudantes?

A modernidade capitalista expulsou os camponeses da area rural, e 0s que resistem
enfrentam o problema do desarraigamento (BENJAMIN, 1985), por meio da memdria da
tradicdo passada, desempenhando um importante papel na experiéncia e ha memoria de cada
geracao, resistindo a imposi¢do de um modo de vida citadina que torna as pessoas estranhas e
individualistas.

Nesse sentido, compreendi a importancia desse projeto educativo; lembrei-me da
professora Maria Carolina Bovério Galzerani (2004), que disse que essa consciéncia nos desafia
a uma atitude ética e politica de reflexéo e (re)significacdo das experiéncias vividas. O desafio
foi langado para mim.

Tomada pelo sentimento larrosiano de que o que faz a escola ser interessante € a
experiéncia que nos toca e nos transforma, apresentei a proposta do projeto educativo e de como
me alegrava a possibilidade de compartilhar meu sonho do mestrado com eles na relacdo com
seus familiares e a comunidade. Expressei 0 interesse em conhecer suas historias, o que
gostavam de fazer, como viviam em Aparecida do Oeste; queria profundamente conhecé-los
além da sala de aula. Quais sdo os sabores, saberes, fazeres, crencas, lendas e tradices
coletivas? Quais sdo os lugares que eles tém experiéncias coletivas? Quais sdo as suas
experiéncias coletivas no distrito de Aparecida do Oeste? (LARROSA, 2002).

Contei ainda que convidaria seus pais e/ou familiares para um café na escola, a fim de
envolver todos nesse projeto coletivo. Fui acolhida pelos estudantes e marquei o encontro com

a comunidade.
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1.2 O ENCONTRO COM A COMUNIDADE

Fotografia 2 - “Encontro com a comunidade escolar em tempos de pandemia”

Fonte: Arquivo da autora (2021).

O encontro com a comunidade aconteceu com a colaboracéo da equipe pedagdgical2
na organizacdo do café e recepcdo na escola. Convidei 0s pais e 0s estudantes do 7° ano de
historia, no dia 04 de agosto de 2021 para um café da manha na escola; organizei com a direcdo,
equipe pedagdgica e as “meninas” da cozinha uma mesa para acolhé-los. Nesse encontro
tivemos bolo, pdo caseiro, pdo de queijo, suco, café, refrigerante, tudo feito com muito carinho
e dedicacdo. Compareceram sete responsaveis acompanhando sua crianga; apenas um estava
sozinho. Observe na fotografia que estamos sentados com distanciamento um dos outros,
devido a pandemia da Covid-19.

Antes de iniciar nossa conversa, a diretora fez uma fala acolhendo a presenca de cada

um e passando alguns informes gerais; em seguida, apresentou-me aos familiares como

12 Nesse encontro, a equipe pedagdgica pediu um caderno de memoria para fazer seus registros; as componentes
ficaram envolvidas na proposta. A pedagoga compartilhou suas memorias das festas juninas, das quadrilhas
tradicionais e também a receita de fermentag&o natural para p&o, conhecido também como fermento de litro, e que
Ihe foi ensinado por uma tia. Os registros estdo no anexo 3.
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professora de histdria da turma do 7° ano e falou do projeto como parte integrante das aulas.
Em posse da fala, agradeci a presenca de todos e de como estava feliz por terem aceitado o
convite. Apresentei-me como docente da turma e pesquisadora do programa de mestrado em
Historia Publica da Universidade Estadual de Campo Mourdo (UNESPAR); contei sobre a
intencéo de realizar o projeto com os estudantes e pedi 0 apoio e participacao de todos. Falei da
importancia de eles contarem suas historias para juntos escrevermos a historia local de
Aparecida do Oeste, uma vez que ndo ha registros dela para o trabalho em sala de aula e para a
comunidade local, uma oportunidade de producdo de conhecimento no presente e para as
futuras geracgdes; por esse motivo, acredito que as memorias sdo potentes para a escrita da
historia local.

Posso dizer que houve boa aceitacdo da comunidade escolar. Ao conversar com 0s pais
sobre a proposta do projeto educativo, ndo posso deixar de mencionar como esse bate-papo da
proposta de um projeto educativo que se propOs contar a historia de Aparecida do Oeste
motivou a comunidade escolar; tive apoio incondicional de todos para realizacéao.
Especialmente nesse tempo de pandemia, como fomos cerceados da possibilidade de viver
praticas socioculturais coletivas, partilhar experiéncias, e a comunidade sentia o distanciamento
social, o projeto vem como um alento num momento téo dificil para nos.

Convidei-os para tomar um café e compartilhar o sabor de viver, pois somos
sobreviventes em tempos de pandemia e precisamos ter consciéncia do presente que € a vida.

Partilhamos o café, em seguida, li para eles a poesia “Rua do Olhar”.

Entre tantas ruas
Que passam no mundo
A Rua do Olhar,

Em Paris, me toca.

Imagino um olho
Calmo, solitario,

A fitar os homens que voltam cansados.

Olhar de perdéo
Para os desvarios,
De lento conselho

E cumplicidade.
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Rua do Olhar:
As casas ndo contam,
Nem contam as pedras,

Inertes no chéo.

S6 conta esse olho
Triste, na tarde, percorrendo o corpo,
Devassando a roupa...
(ANDRADE, 1942)

Carlos Drummond de Andrade chama nossa atencdo na poesia ao apresentar uma
imagem de pessoas que vivem sua rotina de trabalho, sem idealiza¢des, sem observar a moldura
urbana que os compde. Aproveitei a finalizagdo com a poesia para falar da importancia de eles,
enguanto pessoas moradoras daquele local, contarem suas histdrias, pois as casas ndo contam,
nem contam as pedras, somente eles, moradores de Aparecida do Oeste, podem contar suas
experiéncias na relacdo com o lugar onde vivem e a partir dessas narrativas construirmos juntos
a historia local.

Entreguei para cada um dos que estavam presentes um convite explicando o objetivo
do projeto educativo, um caderno de memorias € um lapis para que pudessem escrever suas
memorias, conforme sentissem a necessidade ou a vontade de narrar suas experiéncias;
imaginei esse caderno de memorias como uma forma de nos mover no nosso comodismo, na
busca de uma relacdo com o tempo e o espaco diferenciada daquilo que nos é imposto em nosso
dia a dia e por meio dele poder dar vazdo aos sentidos, sentimentos, sensagdes. Segundo

Larossa,

A possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque requer um gesto de
interrupcdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que correm: requer
parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais
devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo,
suspender a vontade, suspender o automatismo da acdo, cultivar a atencéo da
delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre 0 que nos acontece,
aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito,
ter paciéncia e dar-se tempo e espago (LAROSSA, 2002, p. 19).

O mundo moderno vem destruindo a nossa capacidade de ter memaria e de narrar nossas
experiéncias coletivas, no enfrentamento do tempo sempre igual (BENJAMIN, 1985). Sugeri a
escrita de suas rememoracdes no caderno de memdrias, um ato que traz consigo rupturas para

gue se possa repensar o presente e o futuro, a partir das experiéncias vividas por cada um dos



41

sujeitos que ali se fizeram presentes; como na poesia, as casas ndo contam, nem contam as
pedras, as pessoas contam e um dos modos de se fazer ouvir e conhecer as pessoas é por meio
da narrativa de suas memorias.

Agradeci pela participacdo de todos e pela disposicdo para tecermos juntos esta
narrativa. Pude perceber a disposicao e o interesse dos pais em participar da pesquisa; uma mae
se dispds a ajudar com o que fosse preciso e se mostrou ansiosa para narrar suas histérias com
seu filho. A comunidade escolar em si acolheu o projeto com muito carinho, e, quando contei
que faria a publicacdo da proposta no jornal13local para divulgar a pesquisa, percebi a
satisfacdo para eles de terem sua histéria valorizada.

Ap0s essa conversa, criamos um grupo no WhatsApp para trocas de informag6es e como
recurso para busca do auxilio necessario para os estudantes no desenvolvimento das atividades
que seriam propostas. Falei sobre todas as praticas legais que envolvem a pesquisa e sua
aprovacdo pelo Comité de Etical4, inclusive sobre o uso do nome préprio dos estudantes nas
narrativas ou escolha de pseudénimos e a assinatura do Termo de Livre Consentimento (TLC);
enfim, tudo isso para garantir que ao final da pesquisa pudéssemos divulgar este trabalho para
a comunidade local, por meio de uma exposicao cultural das producdes dos estudantes na escola
e com a presenca da comunidade local. Agradeci e me despedi. Compartilho um pouco do

vivido nesse dia por meio de um mosaico de imagens que compde o todo.

13 Esta publicag@o ¢ fruto de uma atividade da disciplina “Projeto Integrador” e se deu por meio da oficina “Falar
com o grande publico: técnicas jornalisticas para contar a historia”, onde nos foi proposto transformar o projeto de
pesquisa em uma noticia jornalistica para divulgagdo em algum veiculo. A atividade pode ser visualizada no anexo
2.

14 Projeto aprovado pelo Comité de Etica, sob o nimero 53754721.2.0000.9247.
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Fotografia 3 - “Café da manha com os estudantes e a comunidade escolar”
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Fonte Arquwo da autora (2021)

Foi assim que iniciei o ano letivo de 2021, motivada a trabalhar em uma escola do
campo, pois acreditava que seria uma experiéncia singular, ja que o mundo moderno afugenta
as pessoas desse espaco para a cidade, ocasionando a diminuicdo do pablico na area rural, o
gue consequentemente transforma as escolas em multisseriada ou provoca seu fechamento. Até
entdo havia trabalhado em algumas cidades, mas néo tivera a oportunidade de trabalhar na
educacdo do campo; por isso, desejei viver essa experiéncia num lugar de extrema importancia
para esta comunidade que resiste ao avango da modernidade capitalista de modo tdo acolhedor.
Né&o so desejei, como fui impulsionada a aceitar o desafio, devido a reducdo de carga horaria
das disciplinas em que atuo, o que me levou a sair para novos rumos. Confesso que fui
confiante, sempre ouvi 0s colegas elogiarem essa escola, principalmente o respeito dos alunos
pelos professores, além de serem turmas com numero reduzido de estudantes, o que permite
desenvolver um bom trabalho.

No entanto, estamos ha mais de dois anos enfrentando a pandemia da Covid-1, por isso

0 primeiro contato com os estudantes se deu pelo Google Meet15; poucos estudantes

15 O Google Meet é uma ferramenta da Google que foi desenvolvida com o objetivo de potencializar a
comunicagdo dentro das empresas. Porém, com o isolamento durante a pandemia da Covid-19 e a necessidade de
interacdo remotamente e em tempo real, ela se tornou uma ferramenta também para o processo de ensino, por
disponibilizar chamadas de alta qualidade de audio e video, que comportam grandes nimeros de participantes, o
que possibilitou o didlogo entre professores e estudantes nesse periodo.
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participavam das aulas e por varios motivos: alguns ndo possuiam aparelhos eletrénicos para
se conectar ou, quando tinham, faltava internet, também havia os que dormiam e perdiam a
aula, que era sempre a primeira da segunda-feira. Os que participavam assiduamente sempre
traziam contribui¢cbes do seu viver cotidiano, inclusive uma das alunas sempre tinha a
companhia da mée, que adorava participar das aulas de histdria, mas era excecéo, pois a maioria
dos pais ndo conseguia acompanhar a frequéncia nas aulas por terem que sair para trabalhar.

Durante as aulas os estudantes queriam conversar; era notorio o sentimento de falta do
coletivo escolar, da presenca do outro em carne e 0sso, como se diz; por isso, muitas vezes, as
atividades propostas ficavam por fazer, eles alegavam ser muito cansativo ficar na frente de
uma tela do computador a manha inteira, além da dificuldade de acompanhar o contetdo
proposto nas aulas online e a organizacédo do caderno. Consegui compreender essa dificuldade,
pois eu também n&o dei conta de ser aluna no primeiro ano de mestrado na pandemia, como
apresentei no memorial. Desenvolver um projeto de pesquisa sobre histdria local no dialogo
com as experiéncias vividas dos estudantes, nesse contexto, exigiu muita compreensao,
dedicacdo, reestruturacdo da proposta, paciéncia, tanto da minha parte para com os estudantes
como da minha orientadora para comigo. Houve vezes em que eu liguei desesperada para minha
orientadora por ndo saber mais o que fazer para ter as devolutivas dos estudantes, imaginava
que tudo estava perdido, mas ela, com toda sensibilidade e sabedoria, me colocava de novo nos
trilhos; até aqui eu ainda mantinha o olhar de madeira (GUINZBURG, 2001) para as producdes
que chegavam, e, quando os estudantes ndo as realizavam, eu me sentia frustrada.

Quando voltamos para o ensino hibrido, no dia 22 de julho de 2021, finalmente pude ir
para 0 ambiente da escola do campo e conhecer pessoalmente os estudantes dali. Fui acometida
pela surpresa da presenca do outro. No ensino online eles mantinham as cameras fechadas,
entdo eu ndo sabia como eram, apenas imaginava, e que surpresa ao vé-los, pequenos homens
e mulheres, lindos, estavam todos na minha frente, apenas um estudante ndo retornou para a
escola; todos, inclusive eu, sentiamos um misto de alegria por estar ali e a0 mesmo tempo a
inseguranga, pois a pandemia ainda ndo havia passado e precisdvamos substituir o abraco da
acolhida por medidas de prevencédo contra a Covid-19.

Esse contato direto e pessoal com os estudantes me permitiu identificar as dificuldades
que impediam a realizagdo da atividade do primeiro atelié intitulado “Historia de vida”, em que
propus que cada um escrevesse sua historia de vida e reforcei que faria o mesmo,
compartilhando minhas memorias com eles nas proximas aulas. Vamos conhecer os ateliés?

No primeiro ateli€, “Historia de vida”, conversamos nas aulas sobre a importancia de

narrar historias e de se reconhecer como sujeito historico; por isso, propus aos estudantes
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narrarem sua histéria de vida, “Pois ndo podemos esquecer que a nossa historia € tdo importante
quanto todas as outras” (JUNIOR; BUENO; GUIMARAES, 2016, p. 78). Compartilhei
fragmentos do memorial da professora Cyntia e fragmentos da minha historia para
compreenderem que “a historia narrada ¢ fruto do sentido da experiéncia vivida e no ato de
contar séo envolvidos a alma, o olho e a mao que, amalgamados, se tornam o meio narrativo de
uma experiéncia partilhada de uma dada comunidade” (FRANCA; PAIM, 2018, p. 42-43).

Foi assim, no dialogo, na interacéo e com criatividade, que fomos em cada atelié tecendo
coletivamente as produc@es das narrativas escritas e iconograficas e ao mesmo tempo superando
juntos as dificuldades. Para incentiva-los na escrita, li um poema de Manuel de Barros, “O
menino e o rio”. Apos a leitura, a aluna que ja havia feito pediu para melhorar a escrita, e os
demais pediram para enviar por mensagem, ao invés de compartilhar com a turma. Aceitei. Foi
por meio dessa pratica que pude me aproximar deles e percebé-los na sua inteireza, como
sujeitos que sentem, e ndo apenas como estudantes que precisam dar conta de um contetido
dentro de uma proposta de educacgéo racional/instrumental. Compreendi que, se para mim foi
dificil construir meu memorial, imagina para eles, estudantes de 11 a 14 anos de idade, fase da
vida que exige um pouco mais de paciéncia; assim como o oleiro necessita dessa virtude para
dar “forma”/vida a arte, também nos, enquanto professores, necessitamos dela para
(trans)“formar” os cidadaos que desejamos ter no mundo.

Chegado o0 momento da partilha, apenas uma aluna havia realizado a atividade e
compartilhou, os demais sentiam vergonha de falar sobre si. Essa atividade nos remete ao
pensamento do historiador Edward Palmer Thompson (1998), sobre sempre haver uma troca
entre o escrito e o oral. Fiquei chateada, achei que fosse falta de vontade, mas depois percebi
que a dificuldade estava na escrita, em colocar no papel palavras que representassem o sujeito,
reflexo do afastamento da sala de aula, pois 0 ensino ainda estava no modo online. Ja dizia
Clarice Lispector (1984): “escrever ¢ dificil. E duro como quebrar rochas”.

Continuando a conversa no segundo ateli€¢, “Memorias das Brincadeiras na infancia”,
os estudantes foram incentivados a rememorar as experiéncias vividas sobre as suas
brincadeiras preferidas no local em que vivem e 0s espacos coletivos com que se relacionam e
com que tém seus vinculos afetivos. Li para eles o poema de Manoel de Barros “Brincadeiras”
para que, assim como o autor, eles também pudessem se inspirar a contar sobre as que eles mais
gostavam de fazer. “A contrapelo dos processos de empobrecimento da experiéncia humana na
modernidade, busquei nessa atividade recriar o tempo da narrativa” (FRANCA; PAIM, 2018,
p. 46).
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No terceiro atelié, “Encontro de geragdes”, foi puxado um fio da trama literaria Bisa
Bia, Bisa Bel, de Ana Maria Machado (2001), narrativa que se desenvolve no entrelacar de trés
“vozes”, passado, presente e futuro, utilizada aqui para iniciar a conversa sobre as coisas de
antigamente, ndo como proposta de lembrar o passado pelo simples ato do lembrar, mas num
movimento mais alargado de trazer a tona os fragmentos de memadria, na concepcao de Walter
Benjamin, imbricando tanto as dimensdes voluntarias como as involuntarias, trazendo
consciéncia e inconsciéncia, razdo e sensibilidade e o entrecruzamento de diferentes
espacialidades e temporalidades, saberes experienciais relacionadas ao vivido. Busquei
compreender a memoria benjaminiana como espago de rememoracdo, que nao é sé lembrar,
mas se atentar também aos esquecimentos, entrelagando espaco e tempo, utilizando da literatura
na sala de aula para ressignificar o passado e produzir conhecimento na relagcdo com o outro.

Para reforcar a compreensdo da importancia do sujeito como narrador da sua propria
histéria, no quarto ateli€, “O narrador”, resolvemos convidar um narrador entre os avés e
ancidos da comunidade, que fizeram ou fazem parte do cotidiano dos estudantes, para narrar
para os estudantes na escola sua histéria de vida e 0 modo de viver em Aparecida do Oeste,
contando quando ali chegaram, as mudancas e as permanéncias que percebem no local em que
vivem. Busquei produzir conhecimento historico-educacional de forma dialogica entre os
diferentes sujeitos, portadores de diferentes experiéncias e saberes, com o intuito de encontrar
no narrador da comunidade local alguém que desse os “conselhos” para despertar nos
estudantes algumas centelhas de esperanca na construcao de um futuro mais humano e solidario
(BENJAMIN, 1985).

Construimos no quinto atelié, “Correspondéncias”, inspirada pela sensibilidade na tese
da professora Nara Rubia de Carvalho Cunha, em “Primaveras Compartilhadas”, pensei
também, assim como ela, em convidar os estudantes a escrever uma carta de agradecimento ao
senhor Dudu, narrador da comunidade local que esteve na escola participando do quinto atelié
narrando suas experiéncias e compartilhando seus saberes com os estudantes. Nos colocamos a
estabelecer uma comunicagdo que articulasse “alma, mao e olho” (BENJAMIN, 1994), pois
aquele seria um momento de produzir saberes escolares no exercicio dialogal, aberto a interacao
com o0 outro, imbricado nas experiéncias vividas e expresso por meio da linguagem
comunicativa narrativa e afetiva de uma carta.

O historiador Edward Palmer Thompson (2002, p. 11-47) afirma a necessidade de se
manter e ampliar um intercdmbio dialético entre educacdo e experiéncia. Na tentativa de
articular essas interfaces nos aventuramos no sexto atelié, “Retratos do cotidiano”, para

ultrapassar a fronteira dos muros da escola. A proposta da atividade tinha como objetivo
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enveredar pela cidade para capturar as dimensdes culturais a partir do olhar dos estudantes, para
que, assim, produzirem fotografias do cotidiano do lugar onde vivem.

Em seguida, realizamos o sétimo ateli€, “Portulanos: caminhos possiveis no labirinto da
cidade”, inspirada pela professora Adriana Koyama; orientei os estudantes para leitura do mapa,
dizendo que seria preciso se imaginar em movimento nesse lugar onde a bussola e a razéo
dependem do lugar singular e de nds estarmos nesse lugar naquele momento. Diferente dos
mapas estudados nas aulas, com caracteristicas da revolucéo cientifica, em linhas cartesianas,
de um espaco e tempo vazio e homogéneo, construimos caminhos possiveis para uma percepcao
estética no didlogo entre o conhecimento da experiéncia e o conhecimento racional, no
reencontro com o lugar onde se vive e a ressignificagéo das experiéncias.

No oitavo atelié, “Troca de Saberes: o didlogo entre o saber escolar e o popular”,
proponho o didlogo entre o conhecimento académico, o escolar e o popular. Essa atividade teve
como objetivo ouvir os saberes dos estudantes e suas familias, suas crencas, tradicoes,
costumes, praticas do cotidiano, valores, receitas, lendas, proporcionando a troca de
experiéncias, para que juntos todos consigam rememorar e conhecer os seus saberes, bem como
compartilhar o poder do coletivo para a producdo do conhecimento historico-educacional.

No nono atelié, “Sabores — Receitas Culindrias de Familia como Expressao de Cultura”,
trabalhamos com as receitas culinarias como possibilidade para descobrir um pouco da histéria
e da cultura da comunidade. Busquei conhecer o significado das receitas culinarias trazidas
pelos estudantes enquanto expressdo da cultura familiar em Aparecida do Oeste. Para isso,
propus aos estudantes compartilhar uma receita da sua familia para juntos construirmos um
banquete de conhecimento.

Para o historiador Richard Sennett, o artifice é aquele que se preocupa com o trabalho
bem feito, pois “pensar como um artifice € mais que um estado de espirito: representa uma
aguda posigao critica na sociedade” (SENNETT, 2014, p. 56). O artifice € paciente, pois realiza
um trabalho artesanal e de qualidade, bem como tende a focar-se nos relacionamentos, ficar
atento as pistas. O mundo moderno deixa brechas para suscitar o desejo de trabalhar com esse
afinco, sendo a sala de aula um lugar para ser esse atelié, lugar onde o professor e os estudantes
sdo artifices e onde encontram a motivacgao/inspiracao/criatividade para continuar seu trabalho
na construcdo de um mundo melhor (SENNETT, 2014).

1.3 HISTORIA PUBLICA E O ENSINO DE HISTORIA
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Como essa pesquisa insere-se no programa de Mestrado em Histéria Publica? Foi no
didlogo com a professora Cyntia e com os referenciais tedricos da area de histdria publica e de
ensino de historia trazidos por ela, compreendi que um dos espacos de possibilidades do
exercicio da historia publica € o ensino de histéria. Mas como Histdria Publica e Ensino de
Historia se encontram? Mais do que isso:

O que haveria de comum nesses dois campos? E como realizam esse comum
de forma diversa? Ambos podem ser vistos como momentos de criacao
partilhada de passados vitais para o presente e seu futuro. E certo que a
historiografia academicamente produzida também é um lugar atravessado pela
necessidade do passado ou por compartilhamento da autoria. Contudo,
consideramos que a histéria ensinada e a historia publica sdéo momentos
privilegiados de producdo da histéria comum, porgue sdo situacGes,
configuradas por formas e lugares que lhes sdo proprios, nas quais 0s
interlocutores estdo objetivamente presentes, interpelando-nos diretamente
(FRANCA; ABREU; CUNHA; 2022, p.1).

Quanto ao conceito autoridade compartilhada, o encontro anual da Oral History
Association, em 2002, Michael Frich (2016) apresentou varios projetos comunitarios
desenvolvido de modo colaborativo e despertou o interesse dos participantes, de tal forma que
pediram para que ele produzisse uma publicagdo para explanar o conceito de autoridade
compartilhada. Foi nesse contexto que ele diferencia Sharing Authority (Compartilhando

autoridade) e Shared Authority (Autoridade Compartilhada).

Sharing Authority traz a ideia de que nos fazemos ou deveriamos fazer- que
‘nos’ temos a autoridade e que nés devemos ou deveriamos dividi-la com 0s
outros. Em oposicdo, a Shared Authority sugere algo que é; que na natureza
da historia oral e da historia publica nés ndo somos a Unica autoridade, 0s
Unicos intérpretes, 0s Unicos autores-historiadores. Em vez disso, 0 processo
de interpretacdo e de construcdo de significados &, por definicdo,
compartilhados (FRISCH, 2016, p. 62).

Para além da historia oral, existe a possibilidade em um programa de radio, TV,
encontros com comunidades, curadoria ou exposi¢do de museu, dependendo da maneira que 0s
individuos participam, se envolvem e partilham suas ideias e suas interpretacGes acontece um
didlogo entre “expertise e experiéncia. Assim, cada pessoa ¢ em parte coautor da entrevista ou
coautor da exposicdo [...] podemos imaginar o compartilhamento da autoridade mais facil e
amplamente se reconhecermos autoria como sendo, nesses termos dialogicas” [...] (FRISCH,
2016, p. 62).

A noc¢do de autoridade compartilhada ndo pressupée harmonia, o didlogo néo é
desprovido de tensdes. Entendo esse conceito como a “imagem de uma trama produzida por

diferentes fios, por vezes soltos ou esgarcados, que vai se definindo no fazer dos sujeitos que
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tecem” (FRANCA; ABREU; CUNHA; 2022, p.4). Ou seja, embora essa tecitura seja dialdgica,
colaborativa e “aberta ao(s) outro(s), refutando hierarquizagdes, a autoridade compartilhada nao
é sinbnimo de abstencdo em relacdo as responsabilidades epistemoldgicas, éticas e politicas dos
historiadores ou professores de historia” (FRANCA; Cunha, 2022, no prelo).

A producdo de conhecimento histérico-educacional construido pela via de méao dupla,
em que professores-pesquisadores e publicos sdo produtores de conhecimento por meio de
relacdes, dialogicas, interativas e colaborativas, vem ao encontro do aporte teorico-
metodoldgico do historiador inglés Edward Palmer Thompson (1981, p.50) que compreende o
conhecimento histérico construido no intenso dialogo entre sujeito e objeto e que um polo ndo
deve estar em detrimento do outro, “a relagcdo s6 pode ser compreendida como um didlogo” em
uma relacdo horizontal. Uma acepc¢éo tedrico-metodoldgica que ja vem sendo realizada pela
professora Maria Carolina Bovério Galzerani em seu grupo do GEPEC e Kairds, ha mais de
vinte anos e nos grupos de pesquisa que ddo continuidade ao seu trabalho, como o da Odisseia,
coordenado pela minha orientadora (FRANCA, 2021).

Portanto, a acepcdo de producdo de conhecimento pela via da autoridade
compartilhada, entrecruzam diferentes publicos, temporalidades, experiéncias e espacos. Além
disso, ao caminhar pelo processo de desenvolvimento da pesquisa, compreendi que a historia
publica para além do espago da escola, pode focar a difusdo cientifica em espacos néo
universitarios e ambientes virtuais (redes sociais), bem como acolher projetos com a populagéo
local e comunidade escolar com vistas a producéo de conhecimentos historicos, por uma via de
méao dupla.

A Histéria Publica na producdo de conhecimento histérico-educacional, assume a sua
relevancia aos anos 1970 em diferentes paises, como Estados Unidos, Canada, Italia, Australia
e Africa do Sul. Em cada lugar do mundo esse movimento assume especificidades diferentes.
O que talvez seja uma novidade € o0 movimento de reflexdo e acdo a seu respeito nos ultimos
dez anos no &mbito das universidades brasileiras.

No Brasil, a Historia Pablica tem assumido sentidos diferentes, até porque a sua pratica
javem sendo realizada por diferentes profissionais, como professores, historiadores, jornalistas,
escritores, sociologos e outros. Especificamente no campo historiografico, o pensar a historia
publica esta ligado as discussdes sobre usos publicos do passado, da memoria, percepcdo
publica da historia, divulgacdo cientifica da historia, producdes literarias e artisticas na interface
com a histéria (ALMEIDA; ROVAI, 2011). Vale destacar que a Histdria Publica ndo se
encontra separada da operacdo historiografica e dos fundamentos da teoria da historia que
estimulam debates (SANTHIAGO, 2016).
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Um dos precursores da Histéria Publica, Ricardo Santhiago, destaca que a historia

publica envereda por quatro engajamentos, possiveis de entrelacamentos:

[...] a historia feita para o publico (preocupada com a ampliacdo de
audiéncias); a histdria feita com o pablico (uma histdria colaborativa, na qual
a ideia de autoridade compartilhada € o cerne); a historia feita pelo publico
(que incorpora formas ndo institucionais de historia e memdria); e histéria e
publico (que envolve a reflexividade e a autorreflexidade do campo)
(SANTHIAGO, 2016, p. 28).

Somando-se a isso, entendo que as reflexdes ligadas ao movimento da histéria pablica
emergem da necessidade de se colocar em dialogo o conhecimento académico, escolar e
comunitario no espaco publico e com diferentes publicos e midias, bem como de ouvir as
experiéncias vividas de diferentes sujeitos para refletir questdes latentes no presente (ROVAI,
2018).

Apesar das leituras e discussdes ainda ecoavam em minha mente algumas questées em
torno do movimento da Historia Publica, e tal como pesquisadores-professores da educagao
basica que entram em contato com a literatura de histdria pablica perguntei: ndo ha nada de
novo?

A historiadora Marta Rovai (2018) destaca que a “reflexdo sobre sua especificidade na
academia vem se expandindo nos ultimos anos”. Santhiago (2016) compreende que, a partir de
2011, com a criacdo da Rede Brasileira de Historia Pablica, ndo estamos tratando de um campo
novo, com métodos, objetos e tematicas diferentes do campo disciplinar da historia, mas
alargando os espacos de dialogos com os publicos, produzindo conhecimentos historicos
coletivos, além dos muros académicos, e divulgando historias por diferentes canais de
comunicagéo.

Gostaria ainda de ressaltar que a histéria publica traz um acolhimento para as minhas
inquietacdes ao longo da minha trajetdria docente, pois reconhego que o saber que é produzido
na escola ndo é inferior em relacdo ao saber académico, mas diferente, e que o saber escolar s
pode ser compreendido a partir dos elementos que constituem o espaco da escola (CHERVEL,
1990).

Fica evidente em minhas reflexdes que a histdria publica nos convida no ensino de
historia a romper com a ideia da hierarquizacdo de saberes entre saber académico e saber
escolar, professores da universidade produtores de conhecimento e professores da educacao
bésica reprodutores de informagfes (PAIM, 2005; GALZERANI, 2008; FRANCA, 2015,
CUNHA, 2016).
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Penso que professores e estudantes, no ato da produgdo de seus saberes, na escola ou
em outros espacos educativos, ndo reproduzem seus conhecimentos historiograficos em sala de
aula, mas ousam recria-los na relagdo com outros saberes, 0s saberes da experiéncia, 0s saberes
da memoria (FORTUNA; GALZERANI, 2015).

O exercicio de didlogo nas aulas de histéria durante essa pesquisa possibilitou
entrecruzar saberes académicos, escolares e populares as experiéncias dos estudantes na relacéo
com seus familiares, com o lugar onde vivem, e por meio das praticas de rememoragdo
emergiram produgdes sob um outro olhar, capaz de suscitar o sentimento de pertencimento ao
seu lugar e de sujeito historico na producdo de atividades que rompem com o paradigma de que
estudantes da educacdo basica sdo meros receptores de informacGes. Desse modo, busquei
produzir conhecimento histérico-educacional no coletivo, reinventando praticas educacionais
que rompem com a linearidade do tempo e produzem marcas.

Concordo com os historiadores do campo da educacdo Fernando de Araujo Penna e
Rodrigo de Almeida Ferreira (2018), ao entenderem a sala de aula como um campo de
possibilidades de desenvolvimento de praticas de historia pUblica e intensa atividade intelectual
docente, porém necessita de algumas condicdes para que tal exercicio aconteca, entre elas, a
liberdade de expressdo, pois durante a aula de histéria € 0 momento em que o conhecimento
historico circulante em diferentes suportes narrativos € problematizado, (re)construido, com
vistas a estimular o dialogo do estudante com o mundo em que vive e com as diferentes relagdes

sociais que o constituem.

[...] a escola é espaco coletivo de construcdo e de interpretacdes de
conhecimentos que circulam por toda parte. Nela é possivel realizar
ponderagfes mais sistematizadas em torno de saberes difundidos fora dela;
territério de disputas em que se seleciona e se promove a publicizacdo de
determinados temas com objetivos de aprendizados especificos; e é, enfim,
espaco de (re)elaboracdo e devolugdo coletiva de conhecimentos pelas
experiéncias dos sujeitos envolvidos. Tudo isso requer do professor um
compromisso muito grande nas varias atividades didaticas, no cuidado com o
material que sera utilizado como fonte de discussdes e na divulgacdo do que
foi compartilhado (ROVAI, 2019, p. 90).

E instigante pensar que a aula e o ensino de histéria podem ser uma pratica de historia
publica se compreendida a partir de trés sentidos que podem estar interligados. Primeiro, a
producdo do conhecimento histérico-educacional pelo viés da autoridade compartilhada é um
trabalho colaborativo, dialogico e interativo entre professores e estudantes. Segundo, a
producéo do conhecimento historico-educacional entre docentes e discentes dentro da sala de

aula dialoga com os conhecimentos difundidos por meio da literatura, revistas, games, filmes,
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redes sociais, entre outras, na relagdo com os problemas socialmente vivos, bem como necessita
de problematizacao desses saberes circulantes. Por fim, professores e estudantes sdo sujeitos
histéricos da e na histéria, produtores de conhecimentos histéricos-educacionais
(THOMPSON, 1981).

A sala de aula é um local fértil para as trocas de saberes (profissionais, experienciais,
pedagogicos, historiograficos) que se entrelacam e dao lugares para que as experiéncias tanto
dos estudantes como dos professores sejam ressignificadas (FRANCA, 2020).

Portanto, a escola ¢ um “lugar onde as relagdes entre os saberes (docentes, dos alunos,
oriundos da sociedade) circulam e tencionam frente aos novos saberes, como também, diante
da complexidade dos fendmenos educativos e das incognitas postas pelo cotidiano” (MOLINA;
FORTUNA, 2015, p. 221).

Durante a aula de Histéria, a dindmica desenvolvida a partir das experiéncias de troca
de saberes, da circulacdo do conhecimento, da preocupacao com a divulgacdo da criticidade do
saber histdrico, sdo aspectos relevantes para a histéria publica. Ademais, destacamos na
docéncia o estabelecimento de reflexdes com o estudante sobre nosso papel no processo
histérico e das capacidades de atuar no contexto em que estamos imersos (PENNA,;
FERREIRA, 2018, p. 114).

Entendemos a sala de aula e a Historia Publica como um campo de reflexdo e acéo,
como possibilidades de se fazer histdria. Entendo ainda a atividade intelectual docente no
exercicio da historia publica como um posicionamento politico e responsavel pelo compromisso
em relacdo a producdo e divulgacdo do conhecimento historico pela via da autoridade
compartilhada (FRISCH, 2016).

Delineando o papel do professor como intelectual, Contreras (1994), em diadlogo com
Giroux (1991), apresenta a imagem do trabalho docente como tarefa intelectual, em oposicao
as concepgdes puramente técnicas instrumentais, enfatizando o compromisso do professor para
compreender as circunstancias em que o ensino ocorre, bem como para desenvolver junto com
0s estudantes bases para um pensamento critico que vise a transformacéo das praticas sociais
gue se constituem no cotidiano.

Atuar como intelectuais significa ajudar os estudantes a construir um conhecimento
“critico sobre as estruturas sociais basicas, tais como a economia, o Estado, o mundo do trabalho
e a cultura de massas, de modo que essas instituicbes possam se abrir a uma potencial
transformag@o, transformagao esta dirigida a progressiva humanizagao” (GIROUX, 1991 apud

CONTRERAS, 1994, p. 159).
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Compreendo a aula como espa¢co de mdaltiplas possibilidades, pois discute assuntos
publicos e de interesses coletivos, entre eles as questbes de género, dos direitos humanos,
politicas de reconhecimento, educacgéo das relacdes étnico-raciais, cidadania, meio ambiente,
formagdo humana, negacionismo historico, revisionismo histdrico, entre outros; temas que
podem estar ligados as realidades locais e sdo fundamentais para a formacdo humana dos
estudantes e para que os professores como eu, formados para transformar a nossa sociedade,
continuem essa caminhada desafiante no ensino de histéria nos tempos tdo sombrios que
estamos vivendo.

Nesse sentido, a relacdo entre Histdria Publica e ensino de histdria traz a tona a
importancia do papel do professor como produtor de conhecimento historico-educacional e de
reconhecer o seu papel na formacdo humana dos estudantes no espaco publico, entre eles,
especialmente, a escola. Dai a necessidade de os professores “intelectualizarem seu trabalho,
isto é, questionarem criticamente sua concepcao de sociedade, da escola e do ensino, o que
significa ndo sé assumirem a responsabilidade pela construcdo e utilizagdo do conhecimento
tedrico, mas também terem o compromisso de transformacdo do pensamento e da préatica
dominante” (CONTRERAS, 1994, p. 157).

O autor propbe que os professores desenvolvam uma pratica intelectual critica
relacionada com os problemas e experiéncias da vida diéria, com o objetivo de construir um
ensino com vistas a formagdo de cidadaos criticos. Contudo, ndo basta somente realizar as
capacidades reflexivas, mas estimula-los para coloca-las em pratica. Para isso, 0s professores
devem exercer um papel ativo, organizando-se junto com os estudantes, com o0s pais e maes ou
responsaveis, com a comunidade, para juntos identificar as injusticas sociais buscando nas
praticas de ensino a construgdo de uma sociedade mais democratica e mais justa, comprometida
com a emancipacao individual e coletiva (CONTRERAS, 1994).

Com as leituras realizadas nas disciplinas, videos a que assisti sobre reflexdes de historia
publicas e debates em sala de aula com professores e colegas, pude trilhar uma proposta de
pesquisa ligada com a minha trajetéria de vida e docente e relacionada ao lugar em que tenho
(con)vivido. Entendo a pesquisa como ato politico, comprometida com o &mbito social, por isso
coloco no campo de reflexdo o ensino de histdria estabelecendo relacdo com os estudantes,
tensionando os conceitos de saberes educacionais, buscando possibilitar a compreensao dos
sujeitos dessa pesquisa como pessoas historicamente situadas, portadoras de dimensoes
racionais e sensiveis (GALZERANI, 2008).

1.4 ENTRETECENDO A TEMATICA CIDADES
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Fui percebendo ao longo dos ateliés o quanto era importante trabalhar com os estudantes
a historia local, de modo que eles compreendessem que a cidade é um lugar das contradi¢Ges
sociais, ambiguidades e tensdes impulsionadas pelo processo histérico-cultural em que se
constitui a modernidade capitalista (BENJAMIN, 2007).

Fui compreendendo com eles que, ao longo desse projeto, a cidade é um espaco limiar,
potencializador do pensar e viver o tempo, 0 espaco e as relacbes humanas, em sua pluralidade
e polifonia. Mais do que isso, € na experiéncia com a cidade, com a passagem do tempo, que
estabelecemos os sentidos de pertencimento e identidade.

Como constru¢ao humana e historicamente construida, a cidade pode vir a se “converter,
sob o ponto de vista educativo, como um poderoso instrumento para a compreensdo de
mudancas e permanéncias, continuidades e descontinuidades histéricas, testemunha material da
presenca simultanea de diferentes passados” (MIRANDA; PAGES BLANCH, 2013, p. 63).

Nesse sentido, a cada dia fui percebendo, com os estudantes, nos diferentes ateliés
construidos, que a cidade de fato € um espacgo de mdultiplas historias e memaorias que abrigam
particularidades e singularidades que também sdo expressdes de processos histdricos, culturais,
politicos e econdémicos (BENJAMIN, 1985). Esse entendimento também foi possivel com a
ajuda das leituras da filosofa Anne Cauquelin, na obra Essai de philosophie urbaine (1982), ao
destacar que a cidade é recoberta por varias camadas de memorias, que conferem sentidos as
relacdes sociais e politicas que configuram o espaco.

O historiador Michel De Certeau (1994) também contribuiu para alargar a minha
acepcdo de cidade para trabalhar na sala de aula, @ medida que a compreende como um espaco
hibrido e aberto a dialética conservacao versus transformacéo. No desenvolvimento do projeto
fui percebendo o espaco da cidade repleto de experiéncias diversificadas, plurais, permeado por
um horizonte de expectativas de desejos de futuros possiveis e promissores (RICOEUR, 2007).

Assim, entendo que a cidade ¢ hoje o espaco no qual se materializa “boa parte dos
problemas e desafios interpostos para as sociedades no presente e no futuro” (MIRANDA;
PAGES BLANCH, 2013, p. 63).

Colocar em discussdo a cidade em sala de aula com os estudantes propicia concebé-la
como um medium de producdo de conhecimento histérico-educacional (BENJAMIN, 1985;
2007). Assumindo a acepc¢do benjaminiana, a cidade é um espaco de formacdo humana.
Interessou-me ouvir as experiéncias vividas dos estudantes do campo sobre seus saberes,
fazeres, tradi¢Oes culturais e praticas socioculturais do lugar em que habitam. Essa pesquisa

permitiu que nos, professores e estudantes, nos reconhecéssemos como sujeitos historicamente
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constituidos, “em constante didlogo com marcas (urbanas) da humanidade, a0 mesmo tempo
em que produzimos marcas e as legamos a outros” (CUNHA, 2016, p. 37).

Entendemos durante os ateliés que a cidade € um espaco prenhe de questdes vivas que
necessitam ser problematizadas enquanto uma ferramenta de leitura de mundo. Tal debate nos
permite também pensar a cidade na sua dimensdo educadora, na tentativa de construirmos
coletivamente uma sociedade mais justa, plural e inclusiva, redefinindo paradigmas, como 0s
que foram levantados na apresentacdo desta pesquisadora, como sendo uma questdo muito
importante no debate em torno da cidadania, da democracia e da interculturalidade (PAIM;
PEREIRA, 2018).

Compreendi, como professora de histéria, a importancia de “enfrentar os desafios —
marcado por ambiguidades e contradi¢cGes — que se colocam para esses processos de educacéo
de novas sensibilidades nas cidades contemporaneas” (HADLER, 2015, p. 227).

Nesse sentido, Aparecida do Oeste foi narrada pelo olhar dos estudantes do campo,
sujeitos invisibilizados pela historiografia tradicional. Trabalhar com narrativas na
contemporaneidade é fundamental em tempos em que a cada dia as experiéncias coletivas estao
sendo embotadas e com elas as narrativas, ja que a fonte de todos os narradores sdo as
experiéncias (BENJAMIN, 1985).

Os escritos de Walter Benjamin expdem suas preocupagdes com as narrativas e o ato
narrativo, pois a modernidade capitalista vem perdendo o papel do narrador, daquele que conta
histérias como forma de transmitir a experiéncia vivida da comunidade, aquela que “passa de
pessoa a pessoa, a fonte que recorreram todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as
melhores sdo as que menos se distinguem das histérias orais, contadas pelos indmeros
narradores anonimos” (BENJAMIN, 1994, p. 198).

Uma das preocupacdes do filosofo na modernidade é sobre o desaparecimento do
narrador. Em seu texto “O Narrador”, entendemos que a experiéncia transmitida pelos mais
velhos sempre foi valorizada nas culturas em que se predominava o0 modo de producéo
artesanal. No entanto, na contemporaneidade, com o avango dos modos de producéo capitalista,
vivemos um mundo cada vez mais instantaneo e imediatista, que ndo tem deixado espaco e
tempo para o narrador existir entre nds; nas palavras do autor, esse personagem figurava entre
os “mestres e os sabios” (BENJAMIN, 1985, p. 221).

No decorrer de sua obra, 0 autor nos chama a atencdo para o lago que existe na relagéo
entre o narrador e o ouvinte. Essa relacdo ¢ dominada pelo interesse em “conservar” o que foi
narrado. Nesse ponto, entra a faculdade da memdria, 0 mais importante para um ouvinte é

assegurar a possibilidade da continuidade da experiéncia que foi narrada para outras geracoes,
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como forma de conselho, sabedoria e aprendizagem. Porém, vive-se a cada dia uma pobreza de
experiéncia. Sobre esse processo de desaparecimento, dialogamos com Benjamin (1985), no
seu ensaio “Experiéncia e pobreza”, produzido por volta de 1930, sobre o acumulo de
informagoes desenfreadas do dia a dia. O “progresso” nos trouxe a aceleragdo e a falta do tempo.
A humanidade se encontra num novo estado de barbarie, onde o que é tradicional é rejeitado
em nome do novo, do progresso.

O tal “progresso”, advindo com a modernizagdo urbana, aparece, muitas vezes, como
promessa ndo realizada. Nos grandes centros urbanos, a modernizagdo, 0 progresso e a
industrializacdo aceleraram as nogdes de tempo e fragmentaram o espago, desenraizando 0s
sujeitos, bem como esfacelaram as relagdes sociais, provocando a perda das experiéncias
coletivas e o encurtamento da memoria (BENJAMIM, 1985).

O socidlogo George Simmel (1976) no inicio do século XX também se preocupou em
analisar as condicdes de vida nas metrdpoles urbanas e percebeu que as relagdes sociais estéo

sendo mercantilizadas.

O predominio do que “chamava de “economia do dinheiro” na vida urbana e
a interiorizagdo, pelos individuos, do espirito dessa economia monetaria
contribuiriam para o apagamento dos significados e dos valores diferenciados
das coisas. Essa situacdo, associada a uma diversidade de estimulacGes
contrastantes e, muitas vezes, tensas sobre os individuos no espaco urbano,
produziria uma atitude, uma postura de autopreservacao [...] (HADLER, 2012,
p. 337).

Com o avan¢o da modernidade capitalista, a cidade tenderia a uma mercantilizagéo das
relacGes sociais, promovendo maior impessoalidade e indiferenca entre os sujeitos. O sociélogo
norte-americano Richard Sennett (1997) também se preocupou com o0 exacerbamento do
individualismo, a passividade humana, o esfacelamento das relacdes sociais, que impelem as
pessoas a se retrairem em seus espacos privados, diluindo o sentido das experiéncias coletivas
e a diminuindo a participacdo nos espagos publicos, fazendo-os assumir a figura de um mero
espectador.

Ao problematizar os vinculos que as pessoas estabelecem com os lugares que se
constituem e se movimentam, o socidlogo destaca o declinio do homem publico e do espacgo
publico nas sociedades contemporaneas. Nesse sentido, os referenciais de pertencimento e
identidade bem como de localizacdo das pessoas no espaco e no conjunto de relacdes sociais
vao se ofuscando. E assim vamos vivendo uma espécie de empobrecimento de experiéncias

coletivas nos espacos publicos (SENNET, 1997).
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A medida que as relagbes sociais vdo sendo transformadas também com os ritmos
acelerados de trabalho na contemporaneidade, predomina outra forma de comunicacdo: a
informacdo. Com o declinio da narrativa, os homens ndo intercambiam experiéncias. Os
significados coletivos da comunidade vao se perdendo. A arte de narrar torna-se cada vez mais
rara porque sua existéncia partia, fundamentalmente, da transmissdo de uma experiéncia
coletiva, cujas condi¢des de realizacdo vém ficando reduzidas na conjuntura social vivida na
contemporaneidade.

Benjamin nos convida a construir outros modos de narrar as experiéncias vividas na
contemporaneidade pela via da rememoragdo. As praticas de rememoracdo sdo entendidas
como um ato politico e de resisténcia ao apagamento de nossas memdrias e singularidades
locais. A historiadora Maria Carolina Bovério Galzerani (2006), ao dialogar com Benjamin,
entende que “rememorar” ¢ um ato politico, com potencialidades de produzir um “despertar”
das fantasmagorias, para questionamentos das relacdes sociais no presente, na busca da
construcdo de futuros com horizontes mais promissores.

Seguindo os conselhos benjaminianos, nessa pesquisa estimulei os estudantes em
praticas de rememoracdo coletivas, acolhendo as “multiplas memorias locais trazendo a tona
aquelas mais incomodas, as ndo consensuais, as esquecidas, as rejeitadas, [...]” distanciando-Se
das memorias “nacionalistas, ufanistas e saudosistas que, ao celebrar um dado acontecimento,
privilegiam ou perpetuam memorias vinculadas a légica dominante”, ou seja, aquelas ligadas a
ideia de progresso e desenvolvimento econdmico (FRANCA; PAIM, 2018, p. 39).

Para Benjamin (1985), ndo é possivel falar de memoria sem falar do esquecimento; é
justamente nessa dimensdo que confere ao sujeito que rememora o estabelecimento de outra
relacdo entre passado, presente e futuro. Ao apostar na rememoragéo, Benjamin nos instiga a
perceber a modernidade capitalista de modo ambivalente e nos convida, em meio a barbarie,
juntar os cacos, o insignificante para a construcao de outras histérias e memdrias a contrapelo
da ideologia dominante.

Nessa pesquisa, Aparecida do Oeste foi narrada pelos estudantes da escola do campo
gue constituem e sdo constituidas pelas tramas sociais do lugar em que vivem. Quem ousa
escutar as criancas de uma escola do campo na contemporaneidade? Que memdrias poderao ser

despertadas na relagdo com a histdria local?

1.5 A CONCEPCAO DE MEMORIA EM WALTER BENJAMIN
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Esse trabalho so6 foi possivel abarcando a acep¢do de memoria de Walter Benjamin. O
filésofo produz imagens relativas as memarias questionando as tendéncias culturais modernas,
configurando percepc¢des individuais e coletivas, compreendidas a partir das relacdes sociais de
existéncia (BENJAMIN, 1987; 1989).

Uma das principais indagac@es de Walter Benjamin é referente a escrita da historia e,
ao fazé-las, nos propde também refletir sobre os conceitos de histéria e memaria imbricados
nas tendéncias culturais dominantes na producdo de conhecimentos histéricos ancorados numa
racionalidade instrumental e imersos num contexto de perda das experiéncias coletivas, da
tradicdo e da narragéo.

Por esse motivo, reforgca como tarefa do historiador a escrita de uma histdria a
contrapelo, como ato politico de resisténcia, ou seja, como pratica “salvadora” em tempos
sombrios. Desse modo, vincula o ato de narrar como exercicio para a constituicdo do sujeito
que rememora e, a0 rememorar, comunica pela palavra um passado esquecido, silenciado a
espera de outro porvir (GAGNEBIN, 2013).

Mesmo Aparecida do Oeste sendo considerada um distrito da zona rural pertencente a
Tuneira do Oeste, uma cidade no interior do estado do Parana, considerada pequena em relacdo
as grandes metropoles brasileiras e a cidade berlinense de Benjamin, vivemos em uma
sociedade capitalista, marcada pelo avango tecnoldgico, inundados pelo excesso de
informac0es. Nesse cenario, a percep¢ao e interacdo com o tempo, 0 espaco e as relagdes sociais
se transformam, de modo que a memoria parece se encontrar em processo de embotamento no
cotidiano das pessoas do campo. Por isso, a necessidade de considerar a escola como “um
tempo/espaco do interesse, do que € compartilhado entre nés e 0 mundo e nos convida a pensar
[...] e assim 0 mundo é levado a se revelar diante dos olhos dos estudantes. E por isso, encontrar
a forma e formar alguém requer esforco e paciéncia” (MASSCHELEIN; SIMONS, 2014, p. 32-
37).

Ao estimular uma reflexdo com os estudantes e a comunidade escolar sobre as suas
experiéncias no lugar em que vivem, percebi como um projeto educativo desafiador, que traz
em seu arcabouco uma pluralidade imensa de conceituacdes. Promover esse dialogo € acolher
os diferentes sujeitos, tempos e espacos; para isso, € preciso ouvir as memorias, dissonantes da
historiografia dominante. Ao propor uma pratica educativa na relagdo com a cidade, nao visei
mediar uma socializa¢do de valores familiares, culturais ou sociais, mas sim estabelecer um
dialogo comprometido com a comunidade, para que, a partir das narrativas que nos chegam no
presente, 0s estudantes tivessem a oportunidade de revisitar o passado, aprender com ele e

descobrir as sementes para lancarmos, na intencdo de um futuro mais promissor. Por isso,
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defendo a escola, a sala de aula, como um lugar onde a sociedade se renova, e propomos
produzir conhecimento por meio de compartilhamento de experiéncias vividas, a comecar pelas
experiéncias do professor, que estdo sempre em constante movimento (MASSCHELEIN;
SIMONS, 2014).

Antes de dialogar com a acep¢do benjaminiana de memoria, trago o debate
historiogréfico para essa reflexdo. Convido-te a perceber as dicotomias existentes na tradicéo
historiografica ocidental sobre os conceitos de memoria e histdria. Para enfrentar esse desafio,
diadlogo com as contribuicdes de Walter Benjamin e sua interlocutora Maria Carolina Bovério
Galzerani.

Desde o0s gregos antigos existe uma hierarquizacdo de saberes em detrimento do
conceito de memoria, entendido na filosofia platbnica como pratica de reminiscéncia e,
portanto, inferior ao conceito de historia com conotagdes técnico-cientificas (GALZERANI,
2006).

Galzerani (2006) focaliza também esse carater dicotdmico entre histéria e memaoria nos
trabalhos de Maurice Halbwachs (1990) e Pierre Nora (1984, 1993), embora ndo desconsidere
0 mérito de esses historiadores diferenciarem historicamente os conceitos de memdria como
producéo artesanal, afetiva, multipla, vulneravel; e de historia como disciplina, com estatuto
cientifico, problematizadora, que demanda explicacdo analitica, mas considera a concepc¢ao
desses historiadores como uma visao hierarquizadora dos saberes e dicotdmica.

Mais do que isso, Nora concebe ainda a ideia de que a “memoria ndo existe mais nas
sociedades capitalistas, vivemos hoje o tempo da Histéria. Tudo aquilo a que chamamaos hoje
de memoria, conclui Pierre Nora, ja ndo o ¢, ja ¢ historia” (SEIXAS, 2001, p. 41).

Galzerani e Jacy Alves Seixas, ao fazer essa reflexdo, compreendem que, na tradi¢do da
historiografia francesa, a memoria torna-se refém da histéria, transformando-se em objeto da
histéria, em uma espécie de memdria historicizada (serve a historia), memoria que nao existe
mais.

A historiografia francesa foi questionada pela anglo-saxonica, com os historiadores
Chris Wichham e James Fentress (1992), e Tomas Butler (1989); os historiadores buscam
construir contrapontos criticando o carater desqualificador da memdria e, em contrapartida,
oferecem outra no¢do de memoria, proxima a uma perspectiva autbnoma. Mas, ao tecer esse
debate, aproximaram de forma exacerbada a acepc¢do de memoria da histdria, de modo que a
“memoria reveste-se dos tragos atribuidos a historia” e, imediatamente, “passa a identificar-se

com a historia”.
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A historiografia anglo-sax6nica e a francesa concebem a memaria apenas sob a luz da
histdria, priorizando a memoria voluntaria em detrimento da involuntaria, diluindo a dimenséo
potente da memoria em relacdo a afetividade, bem como ao esquecimento. Qual a implicacédo
dessa concepcdo de memoria para esse projeto educativo com os estudantes?

Se eu acolhesse apenas as memorias voluntarias, deixaria as descontinuidades das
experiéncias vividas dos estudantes, especialmente, a “fun¢do criativa inscrita na memoria de
atualizacdo do passado lancando-se em direcdo a um futuro, que se reinveste dessa forma de
toda a carga afetiva atribuida comumente as utopias e aos mitos” (SEIXAS, 2001, p. 45). Ao
refletir com Seixas (2001) sobre “as relagdes entre memoria e historia, penso necessario
iluminar a memaria também a partir de seus préprios refletores e prismas; necessario, portanto,
incorporar tanto o papel desempenhado pela afetividade e sensibilidade na historia quanto o da
memoria involuntaria” (SEIXAS, 2001, p. 45).

A historiadora Maria Carolina Galzerani nos convida a busca por um conceito de
memoria capaz de abrir brechas em relacéo as praticas de ensino de histdria, aproximando-nos
das reflexdes de Walter Benjamin, que aposta na rememora¢do, mas nao apenas com 0O
movimento do lembrar, ¢ sim com o trabalho de “lidar com o fantasma do esquecimento”
(GALZERANI, 2008, p. 20). O autor, no dialogo com Proust (1954), amplia a questdo do
lembrar e esquecer, e valoriza a memoéria involuntéria, “que lembra daquilo que ndo quer
lembrar, daquilo que tinha justamente esquecido” (GAGNEBIN, 2016, p. 233), porém nos
propde entrecruzar tanto as dimensdes voluntarias como as involuntarias.

Estabelecendo essa concepcdo de rememoracdo coletiva que articula memoria
voluntéria e involuntéria, buscamos romper com uma escrita da historiografia em letras maiores
e “colocarmos em ac¢do 0 pensamento histdrico, capaz de resistir as memorias formatadas a
priori, a partir de um dado lugar sociocultural” (GALZERANI, 2008).

Para Maria Carolina Bovério Galzerani, Benjamin se aproxima do viés bergsoniano de
memoria vinculada ao sentido da consciéncia, porém com discordancias, pois entende a
memoria também na dimenséo do inconsciente e em relagdo a questdo do tempo. Para Benjamin
a categoria tempo é carregada de rupturas, principalmente quando se vive num mundo
empobrecido de experiéncias e repleto de meras vivéncias (GALZERANI, 2008).

A memoria involuntaria benjaminiana esta também no dialogo com Freud (1971) ao
trazer o inconsciente. A concepgdo benjaminiana de memoria é alargada para além do viés
freudiano, a medida que imbrica as dimensdes “voluntarias e involuntarias, consciéncia e

inconsciéncia, razdo e sensibilidade, passado, presente e futuro e o entrecruzamento de
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diferentes espacialidades e temporalidades. S& memorias carregadas de conhecimentos,
saberes experienciais e sentidos, relacionadas ao vivido” (FRANCA, 2020, p. 304).

O trabalho de rememoracdo de Penélope é tecido artesanalmente, onde o mais
importante para Benjamin é o movimento duplo dos fios, da dindmica do esquecer e do lembrar,
em que ambos, esquecimento e lembranca, sdo trazidos como “experiencia do passado”
(GAGNEBIN, 2014, p. 240); em outras palavras, abrindo brechas no presente, para capturar
algo ndo concluido, esquecido, negligenciado, e “fazer-lhes justica, da Unica maneira possivel:
utilizando-os” (BENJAMIN, 1984, p. 502).

O professor historiador Fabio Vedovato (2021, p. 57) destaca que “Benjamin ndo
concebe a memdria somente na dimensdo da lembranga, como um movimento consciente e
intencional; mais que isso, entende-as plenas de esquecimento. Assim, no ato de producéo de
conhecimento historico junto com o movimento das memorias voluntarias emergem as
involuntarias (afetividade e esquecimento)”.

Estabelecendo essa concepcdo com as rememoragdes coletivas dos estudantes e também
de suas familias presentes nas imagens monadoldgicas, entendo que o ato de rememorar
possibilita produzir conhecimento histérico-educacional, pois permite articular ao passado
vivido questdes latentes no presente com vistas a construcdo de um futuro mais promissor. A
“memoria ¢ o meio onde se deu a Vivéncia, assim como o0 solo é o meio no qual as antigas
cidades estdo soterradas” (BENJAMIN, 1987, p. 239).

Em suas analises, Galzerani (2008) considera entdo a memoria como palco da producao
de saberes historicos e prenhe de potencialidade de ressignificarmos o conceito de historia e as
praticas educativas. E ainda, se buscamos produzir movimentos mais dialogais entre os
diferentes sujeitos portadores de diferentes experiéncias, precisamos colocar em acgdo o
conceito de memoria na producdo de conhecimento historico na tentativa de romper com as

amarras culturais presentes no cotidiano escolar. Segundo a professora historiadora,

[...] ndo se trata, nas praticas educativas, de assumir a logica do manejar os
saberes (inclusive, as memdrias) numa relacdo de exterioridade e de plena
posse e dominio, com o objetivo, muitas vezes ndo explicito, de manter a posse
e 0 dominio em rela¢do ao aluno, o outro. Nao se trata de hierarquizar os
saberes, historiograficos, cientificos, ou experienciais, relativos as memdrias,
inclusive, intitulando estes ultimos como “senso comum”. Ndo se trata de
separar dicotomicamente — como se fossem blocos monoliticos — o0s
mesmos saberes. Ndo se trata, portanto, de separar o sujeito do objeto, os
sujeitos dos sujeitos, nem, muito menos, apartar os sujeitos produtores de
saberes das experiéncias vividas. Trata-se, sim, de reconhecer que, nas
préaticas de educacdo historica, professores e alunos produzem saberes no
palco das memdrias, concebido sempre em movimento. Memaorias-meio com
a potencialidade de ressignificarmos o0s conceitos de historia e de Educacéo,
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atuando como brechas, alternativas, no interior das “ruas de mao tnica”, que,
muitas vezes, dominam os cenarios da cultura escolar contemporénea. Se
conceber a memoéria como meio, como palco das praticas relativas a
temporalidade, ela devera envolver todos 0s sujeitos que participam, direta e
indiretamente, neste caso, da comunidade escolar. Portanto, pressupde uma
amalgama de diferentes saberes, de diferentes dimensfes, situados em
diferentes vivéncias ou experiéncias vividas. Pressupfe, a0 mesmo tempo,
interacOes entre diferentes temporalidades, diferentes espacos, diferentes
sujeitos. A memoria-palco é lugar, ou seja, vale-se de lugares simbélicos para
se exprimir, materializar-se (GALZERANI, 2008, p. 233).

Enfrentamos o desafio de tomar e tensionar a memoria nesta pesquisa a luz da acao
politica e das relacdes desiguais de poder em suas diferentes esferas e manifestagdes, sobretudo
compreender quais praticas culturais educacionais temos vivido na modernidade. Seguindo os
passos da professora Maria Carolina, articulados as producdes benjaminianas, buscamos o
afastamento da racionalidade instrumental/técnica, no que diz respeito a construcdo do
conhecimento histérico-educacional, abordando novas possibilidades para o ensino de historia
que potencialize a imbricacdo entre pesquisa € ensino, micro e macro-histéria, memorias e
historias, racionalidades e sensibilidades (GALZERANI, 2006).

Essa proposta de romper com o sempre igual na forma de abordar o conhecimento
histdrico parte de um olhar mais proximo do cotidiano, possibilitando ao estudante perceber-se
como sujeito da e na historia. O que ndo é possivel é estar no mundo, com 0 mundo e com 0s
outros, sem estar tocados por uma certa compreensdo de nossa propria presenga no mundo
(FREIRE, 2000, p. 125). Desse modo, ndo é possivel pensar uma producdo de conhecimento
sem a participacao do sujeito (THOMPSON, 2002). Para Benjamin, a ameaca que pesa sobre a
humanidade é a da perda da memoria, da nocdo do tempo presente. Essa concepcdo €

apresentada pelo autor na figura do anjo:

O anjo da histéria deve ter esse aspecto. Onde nds vemos uma cadeia de
acontecimentos, ele v& uma catastrofe Unica, que acumula incansavelmente
ruina sobre ruina e as dispersa sobre nossos pés. Ele gostaria de deter-se para
acordar os mortos e juntar os fragmentos. Mas uma tempestade sopra do
paraiso e prende-se em suas asas com tanta forca que ele ndo pode mais feché-
las. Essa tempestade o impele irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira
as costas, enquanto o amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade
é 0 que chamamos progresso (BENJAMIN, 1987, p. 226).

Para Benjamin, a ameaca que pesa sobre a humanidade € a da perda da memdria. A
critica que o autor presta € sobre a histéria como continuidade e critica 0 modo de ver o presente,
fechando os olhos para o passado e para a tradi¢do. O filésofo compreende o tempo no seu

entrecruzamento e na sua descontinuidade, atribuindo ao historiador o papel de buscar na
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memoria os ecos de vozes que foram emudecidas, e a partir desse caminho favorecer o encontro
entre as geracdes anteriores e a nossa (BENJAMIN, 1987).

A critica do autor € sobre a histéria como continuidade e 0 modo de néo ver o presente,
apenas o passado e o futuro. Ele nos convida ao encontro entre as gerages (BENJAMIN, 1987).

O conhecimento da historia nessa dimenséo dialética, a qual nos traz o autor, é andloga
ao despertar de um sonho, nédo individual, mas coletivo, colocando-se a favor da reescrita de
uma historia que jamais esta acabada, pois ela emerge da diversidade das experiéncias vividas
na relacdo com o outro num determinado tempo e espaco, em praticas de rememoracao.

Nesse sentido, interesso-me pelas praticas de rememoracdo coletiva, instigar os
estudantes a dilatar o seu horizonte cultural e a desenvolver um olhar critico e diferenciado para
0 mundo em que vivem, de modo que possam ultrapassar um cotidiano massificado e distanciar-
se de praticas culturais mecanizadas, individualistas e narcisistas. Portanto, trata-se de uma
pesquisa que pretende ampliar a imagem de sujeitos/cidaddos plenos nas cidades
contemporaneas e construir modos de viver mais respeitosos, constituidos por experiéncias
mais significativas e plenas de sentidos coletivos (GALZERANI, 2008).

O trabalho acolhendo as memdrias desta professora-pesquisadora e de seus estudantes
possibilita que as memorias dos estudantes na relagdo com os espagos em que vivem contribuam
para que a academia (re)conheca que o0s estudantes séo produtores de conhecimento e sujeitos
da e na histdria.

As memorias serdo apresentadas em imagens monadoldgicas. Inspirada pelo trabalho
da professora-historiadora Maria Carolina Bovério Galzerani, busco romper com a
hierarquizacdo dos saberes em préticas culturais mecanizadas, individualistas e narcisistas.
Portanto, trata-se de uma pesquisa que pretende ampliar a imagem de sujeitos/cidaddos plenos
nas cidades contemporaneas e construir modos de viver mais respeitosos, constituidos por
experiéncias mais significativas e plenas de sentidos coletivos (GALZERANI, 2008).

Escolhi para esta pesquisa utilizar o aporte tedrico-metodoldgico monadoldgico de
Walter Benjamin, inspirada pela professora historiadora Maria Carolina Bovério Galzerani, que
se dedicou a aprofundar os estudos sobre as mdnadas benjaminianas nos grupos de estudos da
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), onde ndo so orientou teses de doutorado e
dissertacdes de mestrado, mas deixou “discipulos” que compartilham todo esse aprendizado em
novos grupos de estudos espalhados por diversos estados brasileiros.

Um desses grupos, a Odisseia, é coordenado por minha orientadora na Universidade
Estadual do Parand (UNESPAR); por meio dele buscamos nos aproximar dos questionamentos

benjaminianos e do conceito de memoria trazido por ele em sua teoria, como possibilidade de
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produzir novas praticas na producéo de conhecimento histérico numa perspectiva a contrapelo
das tendéncias prevalecentes na modernidade, entrecruzando racionalidades e sensibilidades na
construcdo de uma escrita narrativa desviante que se configura nas ménadas.

Temos encontrado no aporte tedrico-metodolégico das mdnadas um modo de produzir
conhecimento “[...] muito diferentes dos fragmentos concebidos em moldes positivistas”
(GALZERANI, 2013, p. 86).

Maria Carolina Bovério Galzerani (2013, p. 241) entende que as monadas sao
“miniaturas de sentido que podem ter a for¢a de um relampago, nas quais a ideia da totalidade
se acha presente”. Ela nos ajudou a interpretar a ménada como miniaturas carregadas de
sentidos que trazem junto de si inUmeras possibilidades de leituras das praticas socioculturais
dos sujeitos, em que é possivel flagrar o particular e o universal.

Na ménada ¢é possivel enxergar um sujeito que fala, tem sentimentos, visées de mundo
e experiéncias para contar. Estamos falando aqui de experiéncias numa nocao alargada, pois
abarca a propria vida dos estudantes (THOMPSON, 1981; BENJAMIN, 1994). A professora
Cyntia Simioni Franca (2015) destaca que as ménadas flagram as historias de vida e
possibilitam perceber as marcas da experiéncia, do enraizamento dos estudantes e conhecer
esses sujeitos na sua inteireza, bem como respeita-los enquanto seres humanos dotados de
racionalidades e sensibilidades. Nesse sentido, a autora concebe as moénadas como a
“cristalizagdo das tensdes nas quais se inscrevem praticas socioculturais plurais e
contraditorias” (FRANCA, 2015, p. 7).

Benjamin entendia que a historia se apresenta em imagens dialéticas, em forma de
monadas, como nos explica: As m6nadas remetem a imagem das estrelas, que, juntas, se
complementam e formam uma constelagédo. Encanta-me a alegoria das moénadas como uma
constelacdo, por isso apresento os fragmentos de memorias das estrelas que pertencem a minha
constelacdo particular, utilizando desse aporte metodoldgico benjaminiano. A mdnada
configura-se na acepcao de Benjamin como uma imagem da realidade em miniatura, a partir de
um “ponto de vista sobre o0 mundo e, a0 mesmo tempo, o mundo sob um ponto de vista”
(BENJAMIN, 2007).

Ao pensamento pertence tanto 0 movimento quanto a imobilizacdo dos pensamentos.
Onde ele se imobiliza, numa constelacdo saturada de tensdes, aparece a imagem dialética. Ela
é cesura no movimento do pensamento. Naturalmente, seu lugar ndo é arbitrario. Em uma
palavra, deve ser procurada onde a tensdo entre 0s opostos dialéticos é a maior possivel. Assim,

0 objeto construido na apresentacdo materialista da histéria é ele mesmo uma imagem dialética.
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Ela é idéntica ao objeto historico e justifica seu arrancamento do continuum da historia
(BENJAMIN, 2007, p. 518).

A concepcdo de tempo em que Benjamin investe € a que possa parar o continuo do
sempre igual para que imagens plurais e polissémicas venham a tona. E nesse sentido que ele
aposta na intensidade do “agora”, buscando focalizar na imagem dialética o entrecruzamento
de temporalidades, passado, presente e futuro, a oportunidade de despertar “onde nenhuma
estrela isoladamente tem sentido” (MATOS, 2006, p. 253). “Tais imagens podem nos colocar
diante da histdria e diante de n6s mesmos na historia, portanto o que se busca captar na ménada
ndo é o passado, nem o presente, nem o futuro; ndo é o eu ou o outro; sdo as relagdes” (CUNHA,
2016, p. 74).

Cabe a nos professores-pesquisadores mediar esse processo das “relagdes entre os
sujeitos, o mundo e suas representagdes, € 0 conhecimento”, pois as “diversas linguagens
expressam relacdes sociais, relagdes de trabalho e poder, identidades sociais, culturais, étnicas,
religiosas, universos mentais constitutivos da nossa realidade socio-histérica” (FONSECA,
2003, p. 164). Como nos lembra Benjamin, “alguém na terra estd a nossa espera. Nesse caso,
como a cada geracao, foi-nos concedida uma fragil forca messianica para a qual o passado
dirige seu apelo” (BENJAMIN, 1994, p. 223).

Ao elaborar as monadas, procurei flagrar a forca da experiéncia vivida de cada
estudante. Os titulos das ménadas foram criados por mim e outros retirados do fragmento de
memoria de cada estudante para potencializar a reflexdo. As moénadas nos convidam a uma
leitura plural, de modo a ampliar as possibilidades de interpretacdo da historia de Aparecida do
Oeste (BENJAMIN, 1987) e um convite a ressignificacdo de cada sujeito que entra em contato
com cada mbnada, a partir da sua experiéncia vivida, ou seja, a narrativa pode ser (re)significada
pelos seus interlocutores, configurando-se, assim, em uma histéria em continua construcao
(FAVARO, 2014).

Em busca de correspondéncias com as produgfes benjaminianas, trago uma monada
escrita em linguagem narrativa, da obra Infancia em Berlim por volta de 1900, a monada “A

lontra™.

Igual a quem forma para si, a partir da casa onde mora e da cidade que habita,
uma ideia de sua prépria natureza e indole, eu fazia 0 mesmo com os animais
do jardim zooldgico [...]. Entre eles, os mais estranhos eram 0s que, pela
localizagcdo da morada, tinham algo de especial — na maioria dos casos,
animais que viviam nos confins do zooldgico [...]. Porém, de todos os
habitantes dessas areas, a lontra era 0 mais notavel [...] esse canto do zool4gico
trazia em si as feicGes do porvir. Era um rincéo profético. Pois como hé plantas
gue, segundo dizem, possuem o dom de nos fazer ver o futuro, também ha
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lugares que tém esse mesmo poder [...]. Em tais lugares, parece ser coisa do
passado tudo o que nos espera. Portanto, sempre que me perdia naquele trecho
do zooldgico, regalava-me com uma espiadela por sobre o parapeito do poco,
que se erguia ali como se fosse no centro de um parque de aguas termais. Era
a jaula da lontra. Uma jaula de verdade, pois barras robustas gradeavam o
parapeito do tanque, no qual morava o animal. Pequenas construcgdes imitando
grutas e rochedos orlavam, ao fundo, a parte oval do tanque. Foram
concebidas como a casa do animal, embora nunca o encontrara & dentro. E
assim, amilde, deixava-me ficar numa espera infindavel em frente daquela
profundeza escura e insondavel a fim de descobrir a lontra nalgum ponto. Se,
por fim, conseguia, certamente era apenas por um momento, pois logo o
reluzente habitante daquela cisterna sumia de novo para dentro da noite
aquosa. Na verdade, o alojamento da lontra ndo era nenhuma cisterna. No
entanto, sempre que olhava para aquelas dguas, era para mim como se a chuva
repentina recolhida em todos os bueiros da cidade viesse desembocar naquela
bacia e alimentar o animal [...]. Era 0 animal sagrado das aguas da chuva [...].
Todo o tempo estava sumamente ocupado, cOmo Se Sua presenga nas
profundezas fosse indispensavel. Mas teria podido ficar ali, com a testa
grudada aquela grade, por dias a fio, sem me cansar de vé-lo. E com isso ele
também provava seu parentesco intimo com a chuva. Pois nunca era para mim
0 querido longo dia mais querido nem mais longo do que gquando a chuva, com
seus dentes finos ou rudes, o penteava vagarosamente, por horas e minutos
[...]. Naquela chuva boa, sentia-me totalmente protegido. E meu futuro vinha
a meu encontro rumorejando a semelhanca da cantiga de ninar entoada ao lado
do berco. Facilmente percebi que aquela chuva fazia crescer [...].
(BENJAMIN, 1987, p. 93-95).

E preciso compreender que o autor, quando escreve esse texto, vive um momento de
tensdo, de angustia, de crise existencial. Trago-a para essa reflexdo porque me identifico de
algum modo com esses sentimentos, pois, enquanto escrevo esta dissertacdo, vivemos a
pandemia da Covid-19, que nos coloca no limiar entre vida e morte.

Ao longo da mbnada “A lontra”, Walter Benjamin apresenta o delincamento da
imagem de rememoracdo da crianca e do filosofo, entrecruzando diferentes temporalidades,
visbes de mundo, aberta a ressignificacdo e, desse modo, entendida como possibilidade de
transformar as vivencias automatizadas em experiéncias vividas, capazes de trazer a historia,
valores mais coletivos que ampliam a dimensdo de ser humano e de fazer sentido para mais
pessoas (GALZERANI, 2021).

A professora Maria Carolina Bovério Galzerani, interlocutora de Benjamin, afirma que
essa mOnada potencializa a constru¢do da imagem da memdria como despertar e a compreende
como uma pratica de rememoracao que manifesta uma experiéncia intima, individual e, ao
mesmo tempo, coletiva; movimento tecido pela linguagem, ressignificado no agora, uma
imagem que o autor quer deixar como patrimonio, no qual o desejo da vida é valorizado.

Portanto, a monada “A lontra” ¢ o relato de um pai, que, no ato de escrever, ressignifica

0 préprio conceito de patriménio cultural moderno, concebendo-o como experiéncia capaz de
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ser transmissivel de geracdo para geracdo, plena de significados e de vinculos para as pessoas
envolvidas (GALZERANI, 2021). Assim como Benjamin ressignifica o agora por meio da
pratica de rememoracao, também eu o faco quando rememoro a crianca que fui. Experiéncias
vividas que abrem brechas para questionar os processos de hierarquizagdes, exclusdes e
dominagdes que meninas e mulheres enfrentam ainda hoje em seus lares, escolas, universidades
ou outros espacos. Por meio do contato com essas memorias (minhas e dos estudantes),
compreendo minha profissdo como possibilidade de vida, como poténcia de salvacdo, lampejos
na vida de cada estudante que compartilha sua existéncia comigo e que nos deixamos “afetar”
e nos (trans)formar no ato de processo de producgdo de conhecimento histérico-educacional.

Desse modo, percebo no didlogo com Penaac (2010, p. 21-22), que “a escola ¢ o
professor permitem aos estudantes refletir sobre si mesmos. Que talvez isso seja ensinar, e cada
aula ¢ uma chamada para o despertar”. O que quero enfatizar é que a escola é 0 tempo e 0
espaco de possibilidades para romper com a producdo de conhecimento mecanicista,
instrumental, que desconsidera as experiéncias dos estudantes.

Sendo assim, proponho pensar que professores e estudantes, no ato da producgéo de seus
saberes, na escola ou em outros espagos educativos, ndo reproduzem conhecimentos
historiograficos, mas ousam recria-los na relagdo com outros saberes, 0s saberes da experiéncia,
os saberes da memoria (GALZERANI, 2008). A escola, a sala de aula, é um atelié potente para
a producéo de conhecimento historico-educacional.

A partir da década de 1980, os estudos culturais provocaram mudangas na Visao
historiogréfica, o que nos levou a olhar para o passado de uma forma distinta e globalizante,
prevalecendo tendéncias fundadas na racionalidade instrumental e técnica na producdo de
saberes histdrico-escolares. E exatamente contra essa producdo historiografica que Walter
Benjamin nos convida a escovar a historia a contrapelo, ou seja, ousar pensar e produzir uma
“outra” escrita da historia.

Nesse contexto, Gagnebin (1993) considera que Benjamin traz para sua reflexdo uma
concepgdo mais alargada sobre o conceito de Historia, que ndo se limita a esse tempo linear e
homogéneo que vivemos na modernidade capitalista. Ele nos convida a romper com a
racionalidade técnica, mecanicista, que vigora na era do excesso de informacdo, quando todos
sdo capazes de langcar uma opinido, ignorando o passado e se colocando sempre na relagdo com
o futuro. Como professora de histéria no Ensino Fundamental e inspirada por Benjamin, venho
indagar: onde fica o presente nesse processo de ensino? Quem podera narrar historias a

contrapelo nesse momento de barbarie?
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Acredito que os caminhos tedrico-metodoldgicos propostos por Walter Benjamin
através de préaticas de rememoracdo nos inspiram a pensar no ensino de histéria como uma
possibilidade de tecer os fios entre lugares e experiéncias vividas na producéo de conhecimento
historico-educacional, como possibilidade para construir uma historiografia a contrapelo da
dominante, mas para isso “¢ preciso recolher fios, fragmentos, narrativas dos sujeitos situados
no espacgo e tempo na relacdo com o lugar onde vivem, com préticas capazes de potencializar
novas propostas e abordagens no ensino da historia” (FORTUNA; GALZERANI, 2015, p. 44).

Assim, 0 ensino de historia passa a compreender também o conhecimento histérico
imerso na experiéncia vivida. Ser sujeito da histéria tem como tarefa de tornar presente o tempo
escondido sob as ruinas da historia universal. Um dos caminhos possiveis segundo Benjamin é
pela rememoracdo, que recorre ao passado ndo como préatica nostalgica, mas reconstrutora das
experiéncias significativas do passado (KRAMER, 1994) e do presente. Como professora,
defendo a escola, a sala de aula, como um lugar onde a sociedade se (re)constroi.

Nesta pesquisa produzi conhecimento historico-educacional por outros caminhos,
diferentemente do que € proposto nas escolas, muitas vezes formatado pela racionalidade
instrumental. As préaticas abordadas seguem o aporte tedrico-metodolégico de Walter Benjamin
na producdo de memorias mergulhadas em monadas, como “miniaturas de significado que
podem ter a for¢a de um relampago” (GALZERANI, 2002, p. 62), ainda, como possibilidade
de, ao trazer o passado vivido, fazer renascer a esperanga de um presente e um futuro mais
promissor, ndo do ponto de vista tecnoldgico, mas que permita fortalecer o ser humano na sua

inteireza.
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CAPITULO 2 — ENSINO DE HISTORIA: PRODUCAO DE CONHECIMENTO
HISTORICO-EDUCACIONAL PELA VIA DA AUTORIDADE COMPARTILHADA

Trés personagens me ajudaram a compor estas memarias.
Quero dar ciéncia delas.

Uma, a crianga; dois, os passarinhos; trés, os andarilhos.
A crianca me deu a semente da palavra.

Os passarinhos me deram desprendimento das coisas da terra.

E os andarilhos, a preciéncia da natureza de Deus.

Manoel de Barros

-

Fonte: Arquivo da professora (2021).

Neste capitulo, vamos percorrer as produgdes desses jovens artesdos, conhecer o
movimento de suas maos junto comigo na confec¢do dos ateliés que buscam intercambiar
experiéncias vividas, por meio da narrativa dos diferentes saberes que marcam a singularidade
local do municipio de Aparecida do Oeste. Aqui 0 movimento das maos dos artesaos nos remete
a imagem daquilo que é produzido artesanalmente, com cuidado e dedicacdo, um processo
amoroso e paciente entre a argila e o oleiro que, por meio dessa relacdo, permite que algo
aconteca, se transforme e seja significativo, assim como o ato de narrar, ja que a narrativa é

uma maneira de dar os contornos necessarios a infinita atividade narrdvel em uma relacdo
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imbricada entre a “médo e a voz, o gesto ¢ a palavra” em uma producdo de conhecimentos
histérico-educacionais a contrapelo (BENJAMIN, 1985).

A educacdo moderna apresenta estimulos diferentes e excesso de informacdo; desse
modo, impede que o0s estudantes tenham a experiéncia de produzir conhecimento a partir do seu
cotidiano, das suas memorias, das experiéncias vividas na relacdo com o outro (SENNETT,
2014). Pensar uma educacao artesanal ndo anula o conhecimento historico, mas propde pensar
a educacdo a partir do par experiéncia/sentido (LAROSSA, 2002), e a memaria benjaminiana
€ um campo prenhe para essas possibilidades.

E nessa intencdo que construimos os ateliés e o(a) convido, caro(a) leitor(a), a passear
por cada um deles envolvendo a sua alma, olho e ouvido distendido para escutar as experiéncias
sensiveis que sdo narradas. Convido vocé a voltar seu olhar para o processo de construcdo dos
ateliés tecidos com os estudantes em sala de aula durante a pesquisa. Em seguida, apresento
essas produgdes em forma de ménadas, destacando “que a importancia de uma coisa ha que ser
medida pelo encantamento que a coisa produza em n6s” (MANOEL DE BARROS, 2006). Eu,
assim como o poeta que tem o privilégio de ndo saber tudo, te convido a ressignifica-las na

relacdo com suas experiéncias.
1° ATELIE: HISTORIA DE VIDA

Iniciei o primeiro atelié estimulando as memorias dos estudantes, a partir da leitura de
fragmentos de memdrias de duas professoras. Senti a necessidade de compartilhar fragmentos
de memdrias que trouxessem eu, professora Marli, e a professora Cyntia, para que os estudantes
pudessem compreender que todos n6s temos uma historia para contar. Eu, vocg, sua familia,
seus amigos, e todas essas historias sdo importantes sdo Unicas. Vidas importantes. Um
fragmento retirei do memorial da professora Cyntia, minha orientadora, conhecida pelos
estudantes como a professora da professora Marli; em seguida, prossegui com a leitura do

segundo fragmento.

Fragmento de memodria 1

Recordando minha infancia, me pego sempre nas tragédias vividas; hoje é
engracgado lembrar, mas na época era um martirio ter que dormir na casa da
vo pra ela ndo ficar sozinha. Quanta saudades sinto dela! Minha avo foi quem
me criou guando meus pais se separaram. Eu me lembro gque ela contava umas
historias em que nunca prestava atengdo, mas, se uma coruja cantasse, era
meu desespero, porque ela dizia que era anunciando morte. Fiquei com
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trauma de coruja até cursar filosofia. Quando eu ficava muito assustada,
minha vé me benzia; ela sabia essas rezas e benzia muitas criancas; se o galho
de ervas murchasse, era quebranto. Ndo me lembro se 0 meu murchou alguma
vez. Porque as condic¢Bes econdmicas eram poucas, para deixar a gente com
o cabelo mais arrumado ela passava 0leo de soja; imagina se uma crianca
com 6leo no cabelo tem quebranto! (professora Marli).

Fragmento de memoria 2

Quando crianca, no periodo de ferias, aguardava para viajar, mas ndo
tinha parentes em outras cidades. Lembro apenas de uma ida ao sitio
numa cidade vizinha, na casa de uns primos, mas sempre achei que esse
passeio valeu por todos que nunca havia feito. Descobri que existiam
outras maneiras de viver, aléem daquele da cidade. O que me deixou
encantada na zona rural foi a natureza exuberante com que entrei em
contato: sentia o cheiro do ar puro, a longa estrada de barro, que,
embora tenha empoeirado toda a minha roupa, me deu muito prazer,
por passar por aquelas pedras e sentir o solavanco do carro; ali eu
percebi 0 movimento da vida. Nesse lugar, conheci também inimeros
animais, ndo que eu ndo sabia que eles existiam, mas uma coisa era ver
pelos livros, a outra era toca-los, enxergar o fundo dos seus olhos. Os
passarinhos cantarolavam logo pelas seis da manha, fazendo uma
sinfonia que jamais seria permitida na cidade (Professora Cyntia).

Ao terminar de contar a historia das professoras, pedi que identificassem qual seria a
histdria de vida da professora deles. Para minha surpresa ou ndo, puderam reconhecer 0s tragos
culturais e nossas singularidades; assim, identificaram com naturalidade a memoria da
professora com quem se relacionam no cotidiano escolar.

Depois de realizar a leitura e estabelecer um didlogo com os estudantes, convidei-0s
para, assim como as professoras, narrarem sua histéria de vida, pois compreendemos 0 processo
de producdo de conhecimento como ato criativo, que envolve o dialogo entre pessoas inteiras,
produtores de racionalidade e de sensibilidades, de memdrias, de dimensdo consciente e
inconsciente, no entrecruzamento de diferentes temporalidades e espacialidades (BENJAMIN,
1989; 1994; GALZERANI, 2008).

Puxei o primeiro fio de conversa instigando cada estudante a produzir uma escrita
narrativa contando sobre suas familias, quem eram seus pais, avds e irmaos. Aproveito para
apresentar cada protagonista da pesquisa.

Algumas produc¢6es narram sobre o lugar de onde eles vieram e quando aqui chegaram.
O estudante Igor nasceu em Sao Paulo - Varzea Paulista e ha 9 anos veio morar com a familia
em Aparecida do Oeste. Seu pai sai de casa para trabalhar as 2:30 da manh&, quando pega o

onibus que leva para a Avenorte (frigorifico de frangos), na cidade vizinha, chamada Cianorte,
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e a mée trabalha na limpeza em um sitio proximo; como vai de carro proprio sai mais tarde.
Encontram-se novamente no final da tarde e, quando podem ficar juntos, gostam de ficar
deitados assistindo filme. Os colegas o chamam de “come quieto”, aparentemente bonzinho,
mas, quando tem espaco, apronta algumas baguncas; é um artista, capricha nos desenhos e tem
a letra bonita.

O estudante Nicolas veio da capital paulista para o Parana, com seis meses de vida,
fixando residéncia primeiro em Moreira Sales, mudando-se para Aparecida com um aninho de
idade para ficar perto da avé paterna. Ele é aquele estudante que movimenta a turma; o interesse
dele é conversar. Foi dele que partiram 0s percursos para nossa caminhada pela cidade.

O Jodo Mateus veio de Sdo José dos Pinhais, grande Curitiba-PR, aos trés anos com a
mae e as quatro irmas. Este estudante é faltoso e quando vem a escola apronta suas peripécias
com o Nicolas. A mée do Jodo trabalha na roga; quando conversamos, ela demonstrou sentir
prazer nesse trabalho e ndo querer trabalhar nas industrias ou em qualquer ambiente fechado.
Por isso veio morar em Aparecida.

A proposta inicial era os estudantes escreverem as narrativas, compartilhar sua historia
de vida com a turma, assim como as professoras Marli e Cyntia fizeram, possibilitando o
didlogo e as trocas de experiéncias de vida. Houve historias rememoradas em familia, como da
estudante Ana Luisa, que teve ajuda da mée Devani para contar sobre os avés que vieram de
Crato, no estado do Cear4, para o Parana em busca de uma vida melhor. Os colegas dizem que
ela é uma menina “bruta”, porque bate nos meninos quando eles a irritam; ela sonha em ter sua
fazenda cheia de animais. Para cuidar das suas conquistas, quer estudar veterinaria ou
agronomia. Depois que a avo faleceu, ela vem desanimada para escola, se esforca para estar ali,
se distrai escrevendo. A familia trabalha no sitio do avod; as terras sdo vizinhas. Plantam e
colhem alimentos, um trabalho que resiste ao tempo cronoldgico do relogio (THOMPSON,
1981). S0 pessoas que mantém a conversa com 0S amigos e as visitas aos parentes como
momentos de lazer.

No entanto, a concretude dessa trama foi mais dificil do que eu imaginava; a escrita da
atividade ja tinha sido complicada. Ler o que escreveu era enfrentar o desafio de percorrer 0s
labirintos da linguagem. As palavras tém o desafio de comunicar os traumas vividos, como a
rememoracao que Rodrigo compartilha ao falar da morte do irmao, ferida aberta recentemente
e que transformou a vida da familia sitiante. O que alivia essas lembrancgas é poder andar a
cavalo; percebo nas aulas como ele gosta desse modo de viver. Na sala de aula, quando néo esta

envolvido nas conversas paralelas, € comprometido com os estudos.
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A estudante Ana Carolina é a que sempre tem uma historia para contar; € muito curiosa,
realiza todas as atividades, e os colegas gostam dela, mas dizem que ¢ “dedo-duro”. Ela narra
os fatos com muita propriedade e para falar de sua familia foi igual; contou quando os pais se
conheceram, que a mae nasceu em Curitiba e o pai foi sempre de Aparecida do Oeste; falou
sobre seu nascimento, inclusive o dia e a hora. Contou que a mae trabalha como diarista e o pai
é pedreiro, passam o dia fora de casa, e nos momentos de lazer fazem churrascos, passeios,
jantares; nas horas vagas, descansam.

O estudante Pietro, na sua rememoracéo, fala do pai, da mae, dos irmdos e do avé e
aproveita para fazer um desabafo, dizendo que a familia tirou leite por muitos anos, mas
pararam recentemente porque o mercado da pecudria leiteira ndo cumpre os acordos referentes
ao pagamento do produto fornecido pelo pequeno produtor. Entendi por que os colegas falam
que ele é quieto, mas sarrista, explosivo e ciumento; aproveitou 0 momento para mostrar que
entende como a vida acontece. Segundo a turma, ele é 6timo na matematica. Sonha no futuro
morar no Mato Grosso, estudar agronomia e veterinaria. Quando os pais se separaram, ele veio
morar na cidade, em Tuneiras, com a mae, mas logo voltou para o sitio viver com o pai e 0 avo.

A estudante Nicoly conta que sempre moraram em Aparecida do Oeste. Os pais da
Nicoly sdo comerciantes, trabalham no mercado que era do avo dela, um dos comércios mais
antigo do lugar. A mée atende no caixa, e 0 pai gerencia tudo. Ela divide a atencdo da familia
com um irmao mais novo, que fica aos cuidados dela quando sai da escola. Durante as aulas
remotas ela exercia a dupla tarefa. Depois que voltamos para o presencial, percebi uma melhora
significativa no desenvolvimento e envolvimento dessa estudante nas atividades; até o uso do
celular melhorou, era “viciada” em saber da vida alheia, por isso os colegas a chamam de
fofoqueira. Ninguém passa despercebido nessa turma. Todos brilham!

Cada artifice dessa producdo artesanal tem sua marca singular. Muito carinhoso, que
sempre quer um abraco é o Rhaylan. No periodo da pandemia ele fazia as atividades impressas
e quando retornamos a familia buscou pelo direito de continuar os estudos em casa. Quando
pude conhecé-lo pessoalmente, descobri um doce menino, comprometido com 0s estudos. Os
colegas chamam de “santinho” da sala, quase ndo vejo seu rosto, devido & mascara; alids, ¢ o
Unico que continua fazendo o uso na sala. A familia mora no sitio. Antes de sair para escola ele
ajuda a tratar das criacdes; o pai lida com o gado, a mée cuida da casa e toca viola nos momentos
de lazer. Ele contou que nas horas vagas eles fazem fogueira e roda de viola. Interessante que
ele queira no futuro cursar robotica e ir morar no Japéo.

Outro timido da turma é o Claudinei, mas tenho que ficar atenta quando ele traz as

atividades para corrigir, pois ultimamente deu de pular partes para terminar primeiro e
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disfarcadamente jogar no celular. Achei engragado que, quando estavamos estudando sobre o
trabalho nas fabricas e as péssimas condic6es de vida dos trabalhadores, inclusive a exploracédo
da mao de obra infantil, a jornada exaustiva, eles comecaram a falar sobre o trabalho dos pais.
Claudinei, na sua inocéncia, comparou a seguranca no trabalho da mae com a presenca do
cachorro bravo e as cAmeras na casa onde ela faz diaria. Ele disse que ela vai de carro proprio
até a sede da fazenda onde trabalha e recebe 120,00 reais com a ajuda para o combustivel. Os
colegas gostam de brincar com ele porque da turma € o que tem mais irmaos, sdo oito no total,
mas que vivem juntos com a mée e o padrasto sdo seis. O padrasto trabalha no mato da
Companhialé Melhoramentos Norte do Parand, limpando as trilhas e como vigia. O momento
de lazer deles é reunir a grande familia para assistir filme e comer pipoca. Percebo nesse
estudante uma disposicao para acolher; talvez seja fruto da relacdo com os irméos. Ele, como
alguns dos outros da turma, ndo soube dizer qual seria seu sonho para o futuro.

Quando falo do acolhimento em sala de aula, preciso agir com justica também no
processo de desenvolvimento da pesquisa, por isso o estudante que vos apresento € tdo especial
guanto os que ja estavam aqui quando cheguei. O Caud veio de Séo Paulo, nasceu em Campinas,
veio aos 4 anos para Ubiratd, no Parand; voltou para Ribeirdo Preto aos 8 e desde o final de
2021 mora em Aparecida do Oeste com o pai, que trabalha numa fazenda. Ao contrario do
Claudinei, que ndo liga para as brincadeiras dos colegas, ele ndo tem paciéncia; € quieto, faz
tudo, inclusive aula no contraturno.

Nessas aulas do periodo contrario, a professora observou o estudante e cogitou ter
percebido caracteristicas de autismo, o que se espalhou pela escola. Eu, particularmente, ndo o
vejo assim; achei o diagnostico precoce. Vejo uma crianga que viveu experiéncias nessas idas
e vindas de um lugar para o outro, traumas que ndo me cabem contar aqui, mas que ndo me
permitiram deixa-lo de fora dessa narrativa. Quando convidei a familia para apresentar o projeto
e pedir a autorizacdo para inclui-lo na pesquisa, percebi uma disposi¢do para somar e agregar
ainda mais brilho a essa constelacéo.

Aqui pude rever conceitos acerca do aprendizado e sobre a forma como se constroi o

conhecimento humano. No dialogo com as obras de Walter Benjamin, foi possivel compreender

16A Companhia Melhoramentos Norte do Parana é uma empresa de capital britanico a qual foi concedido o direito
de parcelamento e venda de terras sobre uma extensa regido, que vai de Jataizinho a Umuarama. Para saber mais,
sugiro pesquisar no site da empresa.

http://www.cmnp.com.br/melhoramentos/home/default.aspx
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que Somos mais que seres pensantes; somos pessoas humanas inteiras com sentimentos, erros
e acertos, incompletudes, com dimensdes conscientes e inconscientes. E, “a partir do uso da
memoria, podemos tentar nos estabelecer como seres pertencentes a historia” (BICHARA,
2017, p. 39). Dai a importancia das reflexfes tecidas por Benjamin, pois, segundo esse autor,
somos capazes de produzir rememoracoes, ressignificando, alterando os rumos da nossa propria
historia na relagdo com outras historias.

E preciso considerar que, durante a aula de historia, é necessario que o conhecimento
historico seja problematizado com os estudantes a partir da sua realidade; é necessario acolher
as experiéncias plurais que existem em sala de aula e no lugar onde vivem, estimulando o
exercicio da alteridade, bem como buscar praticas que visem superar propostas de atividades
educativas, fragmentadas e instrumentalizadas, esvaziadas, tendencialmente, de sua dimenséo
ética, politica e responsiva. Desse modo, serd possivel produzir conhecimento histérico-
educacional (SANTOS; FRANCA, 2022).

Ampliando as possibilidades de conhecermos a historia de vida dos estudantes na

interface com os lugares da cidade e como sao as relacdes sociais, construimos o proximo atelié.

20 ATELIE: MEMORIAS DAS BRINCADEIRAS NA INFANCIA

No quintal a gente gostava de brincar com palavras
mais do que de bicicleta.
Principalmente porque ninguém possuia bicicleta.

A gente brincava de palavras descomparadas. Tipo assim:
O céu tem trés letras
O sol tem trés letras
O inseto é maior.

O que parecia um desproposito
Para nés ndo era despropdsito.

Porque o inseto tem seis letras e o sol s6 tem trés
Logo o inseto é maior. (Aqui entrava a ldgica?)
Meu irmdo que era estudado falou qué I6gica qué nada
Isso € um sofisma. A gente boiou no sofisma.

Ele disse que sofisma € risco n’agua. Entendemos tudo.
Depois Cipriano falou:

Mais alto do que eu s6 Deus e 0s passarinhos.

A divida era saber se Deus também avoava
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Ou se Ele estd em toda parte como a mae ensinava.
Cipriano era um indiozinho guat6 que aparecia no
quintal, nosso amigo. Ele obedecia a desordem.

Nisso apareceu meu avo.

Ele estava diferente e até jovial.

Contou-nos que tinha trocado 0 Ocaso dele por duas andorinhas.
A gente ficou admirado daquela troca.

Mas ndo chegamos a ver as andorinhas.

Outro dia a gente destampamos a cabeca de Cipriano.

L4 dentro s6 tinha arvore
Nenhuma ideia sequer.

Falaram que ele tinha predominancias vegetais do que platdnicas.

Isso era.

Comeco esse atelié com o poema “Brincadeiras”, de Manoel de Barros. Apos a leitura
com os estudantes, a proposta era incentiva-los na pratica de rememoracéo de suas experiéncias
vividas; assim, trilhamos o caminho das brincadeiras, estimulando-os a contar sobre as suas

brincadeiras preferidas no local em que vivem:

Quais as brincadeiras das criangas do campo?

Sera que sao brincadeiras coletivas nas ruas do bairro em que vivem e
em espacos coletivos da cidade?

Ou a modernidade alcangou 0 campo e as criangas ja estdo enredadas
por brincadeiras que envolvem aparelhos eletronicos, isoladas em suas
residéncias?

O que eles narram?

Foi com essa intencionalidade que instigamos 0s estudantes a produzirem o segundo
atelié e as suas narrativas. Vamos conhecer essas monadas e/ou fazer uma leitura monadoldgica,
ja que elas ndo sdo para serem consumidas, mas para nos relacionarmos com elas no dialogo
com as nossas experiéncias vividas, abertas a ressignificagdo do(a) leitor(a). A leitura
monadoldgica é uma proposta de uma fruicdo estética.
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Bau do tesouro
Quando eu era mais nova, eu era uma crianca criativa. Eu e minha amiga
iamos até o fundo do meu quintal cavar buraco, na imaginagédo de achar um
bau do tesouro, e que gquando achasse ia ter muitos brinquedos como Barbie,
bonecas, caminhdo, casinha de boneca etc... Todos os dias elas vinham na
minha casa para cavar o buraco [...].

Ana Carolina

Brincar de bola

Quando eu tinha 4 anos eu gostava de brincar de bola com meus amigos no

campo e bater falta. Nos ficavamos brincando, tomava agua e voltava para

continuar a jogar mais um pouco, ia embora para jogar no outro dia.
Claudinei
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Era assim que todo mundo brincava

Eu gostava de jogar bola no campo com os meus amigos e era muito bom,
jogava quase todos os dias [...] jogava no celular meu Free Fire, depois ia

brincar de pega-pega, era uma brincadeira muito legal! Era assim que todo

mundo brincava.

Rodrigo

Esconde-esconde

Quando tinha 7 anos gostava de brincar de esconde-esconde. Eu e 0s meus
primos brincdvamos a tarde toda. Uma vez eu cai de cima da arvore e acabei
quebrando o braco; a gente amava brincar de esconde-esconde, mas agora
eu nunca mais falei com eles.

Pietro

Barbie de todos os tipos!
Minha brincadeira favorita quando eu tinha 6 anos era brincar de Barbie com
a minha amiga. Todos os dias eu ia na casa dela para brincar. A gente usava
muito nossa imaginacao e com isso nds faziamos casinhas, roupas, acessorios
etc... Nés tinhamos muitas Barbie, de todos os tipos. Eu era muito apaixonada
por elas; até meus 10 anos eu ainda brincava. Hoje eu guardo com muito
carinho.

Nicoly
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O arreio do cavalo

Gosto de jogar Free Fire quando tenho tempo, coisa bem dificil, porque eu
acordo seis hora da manha até o meio-dia estou na escola, depois chego em
casa, almoco e arreio meu cavalo, vou para a lida até seis da tarde, depois eu
tomo o café da tarde e tiro o arreio do cavalo e vou descansar. Os dias que
tenho menos trabalho sdo sabado e domingo, quando eu posso jogar Free
Fire.

Rhaylan

Minha infancia

Na minha infancia eu gostava de andar de bike, brincar de pega-pega,
esconde-esconde e de Beyblade, também gostava de encher a bexiga de agua

e tacava um ao outro e de brincar de carrinho e soltar pipa.

Caua
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Esconde-esconde

Eu chamava os amigos para brincar na frente do posto de satde com 0s
moleques e depois eu dormia mais, ia jogar no celular e depois eu ia para

casa.

Nicolas

A R D e S B R G e

Desde pequena sempre gostei de jogar bola. Sempre que meu pai chegava da
roca ele ia brincar comigo, nés fichvamos até a noite jogando. Desde entéo
sempre quis ser goleira igual meu pai. Sempre que meu primo ia na minha
casa fazer catequese, antes dele ir embora n6s nos juntavamos e jogavamos,
até um cachorro que eu tinha jogava, entdo desde sempre futebol se tornou
uma coisa que amo.

Ana Luisa
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Percebo nas memorias das brincadeiras de criancas como nos “[...] professores e
estudantes somos capazes de resistir e de criar possibilidades de acdo frente a todas as praticas
de ensino maquinicas” (FRANCA; PAIM, 2018, p. 48). Nessas narrativas as brincadeiras
coletivas narram o cenario de uma vida livre e segura que o campo ainda oferece. E possivel
perceber na rememoragdo dos estudantes a presenca de formas de se divertir a contrapelo do
gue impde a modernidade capitalista, como pega-pega e esconde-esconde; mesmo brincadeiras
como futebol e boneca que sdo relacionadas a estere6tipos que ditam regras de comportamentos
ou fantasmagorias, como diria Walter Benjamin, sdo brincadeiras que fortalecem as relacoes
coletivas, criam experiéncias com o lugar em que moram, com parentes e amigos. Sao
atividades que ndo podem ser realizadas sozinhas como nos aparelhos eletrénicos, mesmo que
em alguma delas se faca presente; o brincar coletivo se destaca nas narrativas dos estudantes
do campo.

Flagro na rememoragdo das brincadeiras a possibilidade de ressignificagdo das
experiéncias vividas na relacdo com a cidade situadas no tempo ¢ no espago; “[...] ndo ha davida
que brincar significa sempre libertacdo” (BENJAMIN, 1994, p. 85). Porém, € preciso destacar
que a dialética de Benjamin buscou compreender os efeitos da mercadoria nas subjetividades,
no ato de brincar, como nos mostra a monada “Barbie de todos os tipos!” e o desejo de possuir
um objeto que representa a logica mercantilista do progresso. Além de reconhecer que a
mercadoria nos seduz, ele percebe que o mercado age cooptando sonhos17 e os transformando
em mercadorias “para além de seu valor econdmico, como comunicagdo visual que produz
valores, estilos, comportamentos e afetos” (MATOS, 2010, p. 218). “Assim, a mercadoria
carrega sonhos, a0 mesmo tempo em que faz sonhar, porque seduz, porgue envolve no sonho
coletivo do consumo, do desejo” (CUNHA, 2016, p. 72).

Focalizo nesse atelié a memaoria como um meio de producdo de conhecimento historico-
educacional relativo as brincadeiras dos estudantes, como o trabalho de Penélope,
ressignificando as suas memorias, por meio do olhar transgressor de um tempo carregado de

informacdo e tecnologia que impossibilita viver experiéncias significativas no sentido

170 conceito de fantasmagorias na producéo benjaminiana € relacionado a casas de sonhos. O elemento sonho,
em sua teoria, ndo é um elemento apenas de idealizacdo, existe uma imagem dialética do préprio sonho, a
possibilidade do sonho se transformar em utopia e tudo isso pode se reverter numa ferramenta de questionamento
e de construcdo de conhecimentos de forma mais dialogal, compartilhado. Segundo os historiadores Elison Paim
e Maria de Fatima Magalhaes, nés “ndo podemos esquecer que a modernidade tem que impor uma mudanga de
sensibilidade, de percepgdes, da propria concepgio do que é o ser humano” (PAIM; MAGALHAES, 2018, p. 88).
Nas reflexdes de Benjamim, o ser humano é abordado como sujeito da histéria e nos sensibiliza a rastrear com a
memdria odores, sensagdes, sons, imagens que ganham contornos, cores e texturas ao sabor das rememoragdes.
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larrossiano e impede que os sujeitos da modernidade se percebam como sujeitos histéricos e
como produtores de cultura (BENJAMIN, 2007).

Ao encontro da concep¢do de memoria benjaminiana convido-o(a), caro(a) leitor(a), a
embarcar na leitura do proximo atelié, com uma escuta atenta de um narrador da comunidade
local “para captar os siléncios, 0s conflitos, os sonhos, as utopias, as completudes e as
incompletudes dos sujeitos” (FRANCA, 2020, p. 305).

3° ATELIE: ENCONTRO DE GERACOES

No 3° atelié foi puxado um fio, no capitulo uma tranca de gente, da trama literaria Bisa
Bia, Bisa Bel, de Ana Maria Machado (2001), narrativa que se desenvolve no entrelacar de trés
“vozes”: passado, presente e futuro, obra escolhida para iniciar a conversa sobre as coisas de
antigamente, ndo como proposta de lembrar o passado pelo simples ato do lembrar, mas num
movimento mais alargado, entrecruzando diferentes espacialidades, temporalidades, sujeitos e
saberes experienciais relacionados ao vivido.

Nesse sentido, divaguei a pensar: 0 que é uma tranga? Segundo as professoras Beatris
Pizzoni de Freitas e Eloisa da Rosa Oliveira (2020, p. 217), “Uma tranga é o entrelagamento,
geralmente, de trés fios, que se unem para formar um todo. Nessa linha, pensar a formacéo
humana como um entrelacamento € compreender que algo escapa: vem de fora, vem de antes,
reverbera no depois”.

Sendo assim, iniciei essa atividade com a literatura de Ana Maria Machado para trazer
a imagem de uma estudante com olhar cuidadoso e critico sobre o passado e seu presente. A
obra possibilitou a compreensdo da importancia do sujeito como narrador da sua propria
historia.

Apos a leitura da obra, indaguei-os: Vocés ja imaginaram como era Aparecida do Oeste
antes? Os estudantes foram estimulados & producdo de conhecimentos historicos relativos a
Aparecida do Oeste, observando as mudancas e permanéncias no dialogo com a memdria de
moradores locais.

Com essa pergunta comegamos a pensar em algumas pessoas que poderiam nos contar
essa historia. Cada estudante foi lembrando de moradores mais antigos do lugar, para
promovermos uma roda de conversa. Entre os nomes lembrados estava do senhor Lourival,
mais conhecido na comunidade como Dudu. Continuei a movimenta-los: O que vocés acham

de fazer o convite a ele? A turma toda concordou. Entdo, comunicamos a equipe pedagogica e
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a direcdo sobre a proposta da atividade. Tivemos a autorizagédo para fazer o convite e receber o
senhor Dudu na escola para participar da aula de histéria com os estudantes.

Esse processo de reconstituicdo da histdria de Aparecida do Oeste encontra, no didlogo
com o historiador Edward Palmer Thompson (1981), o reconhecimento de que a historia é
produzida por diferentes sujeitos, nas suas relagfes sociais, ou seja, a partir das experiéncias
vividas no lugar onde moram.

Os espacos sao criacdes feitas pelo homem, constituido de tempo, movimento, mudanca
e transformac&o. E fundamental um ensino de histdria que estimule os estudantes a se situar
historicamente, conhecendo as relagBes espago temporais e sociais. Por intermédio da narrativa
do seu Dudu e outras vozes, 0s estudantes perceberam varias mudangas em Aparecida do Oeste;
puderam constatar o progresso no seu aspecto positivo e negativo, a urbanizacéo do espaco, a
populacdo diminuindo em detrimento do deslocamento para a cidade, assim como 0 comercio
local. Os estudantes perceberam que houve uma forte queda na agricultura, principal setor da
economia local, que, em sua maioria, tém ou tiveram antecedentes trabalhando na roga, os pais
e avés. Os modos de viver se transformaram com a chegada do celular e da internet.

Convido-os a deixar-se ser conduzido pelos fios de memoria puxados neste proximo

atelié.

4° ATELIE: O NARRADOR

Aos finais de semana costumo pedalar e, durante o trajeto, conversando com minha
amiga ciclista, comentei do projeto no mestrado, de convidar alguém para ir na escola e falei
do seu Dudu, que por coincidéncia é tio dela. O trajeto do dia era dar uma volta em Aparecida,
0 que ja garantiu a visita ao tio, que mora na vila rural, e me deu a oportunidade de conhecé-lo
e fazer o convite. Entre as recordac6es da familia, ela falou do meu interesse; ele me ouviu e
acolheu a proposta. No dia 23 de agosto de 2021 recebemos na escola a visita do senhor
Lourival (Dudu) para uma roda de conversa.
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Fotografia 5 - "Boas-vindas™

.

Fotografia 6 - “Escuta atenta”
" f

Fonte: Fonte: Arquivo da autora (2021).

No dia da visita, dois estudantes faltaram por motivo de doenca, positivados ou com
suspeita de Covid-19. Os que estavam na sala de aula organizaram 0s espagos necessarios para
nossa roda de conversa junto com a equipe pedagdgica, enquanto eu fui até a vila rural busca-
lo. Seu Dudu tem 85 anos e percorre Aparecida do Oeste a pé quase diariamente, mas neste dia
era nosso convidado especial, por isso foi transportado na vinda e na volta para sua casa.

Por conta do translado, marcamos nossa roda de conversa apos o intervalo da escola;
professores e funcionarias do colégio colaboraram para que pudéssemos receber o senhor Dudu
com muito carinho. Iniciada a conversa, posso dizer que, até esse dia, ndo houve nenhum outro
dia em que o siléncio efetivamente tenha se feito presente. Nao gque os estudantes ndo parassem
para me ouvir durante as aulas, nada disso; mas ouvir a narrativa de alguém com tamanha
experiéncia de vida e com tanta sabedoria e conhecimento sobre o lugar onde vive despertou
neles uma atencéo diferente.

Colocamo-nos a ouvir. Esse siléncio foi algumas vezes interrompido para interlocucdo
e trocas de experiéncias entre as diferentes geracfes. O senhor Dudu me lembrou do narrador

benjaminiano.

O narrador figura entre 0s mestres e 0s sabios. [...] recorre ao acervo de toda
uma vida [...]. Seu dom é poder contar sua vida: sua dignidade é conta-la
inteira. [...] conta o que ele extrai da experiéncia — sua propria [...] E, de volta,
ele a torna experiéncia daqueles que ouvem sua historia” (BENJAMIN, 1985).

A figura do narrador benjaminiano focaliza uma imagem ambivalente entre aquele que,
por muito viajar, tem muito para contar, e o narrador camponés que permaneceu toda sua vida
sedentaria a cultivar tradigdes. O mestre sedentario e os aprendizes sdo apresentados por
Benjamin como artifices que trabalhavam na mesma oficina, ou seja, no mesmo atelié. A

proposta dessa atividade é fazer o trabalho de artifice na sala de aula e associar os saberes
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trazidos em narrativas dos tempos distantes, com o saber do passado vivido pelo trabalhador
sedentario no presente (BENJAMIN, 1985).

Walter Benjamin tece fortes criticas a modernidade capitalista, maquinica, que
transforma a vida dos sujeitos num viver marcado pelo tempo do reldgio, individualista que
esfacela as relagOes sociais e produz perda das experiéncias. Essa vivéncia, segundo o autor,
provoca o declinio da narrativa e da arte de ouvir com o espirito distendido. Para
compreendermos melhor a reflexdo de Benjamin, observamos o didlogo da professora-
historiadora Nara Rubia de Carvalho Cunha (2016, p. 66): “a distensao ¢ a capacidade de se
desarmar para assimilar o ouvido, de se inserir numa temporalidade comum a varias geracdes
e que esta capacidade ¢ entendida com uma pratica formadora”. Nesse mesmo sentido,

Gagnebin afirma que

[...] as historias do narrador tradicional ndo sdo simplesmente ouvidas ou lidas,
porém escutadas e seguidas; elas acarretam uma verdadeira formacéo
(Bildung), valida para todos os individuos de uma mesma coletividade
(GAGNEBIN, 1994, p. 66).

Por esse motivo, para romper com as praticas escolares que colocam os estudantes em
gaiolas de aco, onde nada os toca (LAROSSA, 2002) e nada esta a servico da narrativa, e quase
tudo esta a servico da informacdo (BENJAMIN, 1985), propus continuar essa conversa
destacando a importancia do sujeito como narrador da sua propria historia. Por isso,
convidamos o senhor Lourival Belo de Souza, popular Dudu, para contar sua historia de vida e
como era 0 modo de viver em Aparecida do Oeste quando ele aqui chegou, bem como as
mudancas e permanéncias

A antiga coordenagdo da alma, do olhar e da mdo ¢é tipica do artesdo, e ¢é ela que
encontramos sempre, onde quer que a arte de narrar seja praticada (BENJAMIN, 1985); com
seu Dudu ndo foi diferente.

Ao entrar na sala de aula, ele fez questdo de dizer que tem uma filha professora, cheio

de orgulho por seus filhos terem estudado naquela escola.

A pé e com chuva

Naquele tempo era dificil, os meus filhos estudaram aqui, mas vinha a pé la
do sitio, com chuva, pra néo faltar no horario da aula; tinham que vir e chegar
aqui estudar, ir pra estrada, pra ir embora pra casa. Hoje ndo! O carro passa
na porta pega o estudante, traz aqui, leva de volta né, € uma beleza, e ainda
tem muitos que ainda ndo quer, que acha ruim: ‘-oh! estudar cedo é muito
dificil!’
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Acreditando que a experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorrem
todos os narradores, escutamos com o espirito distendido neste ateli€ 0 homem que ganhou
honestamente sua vida sem sair do seu pais, mas que compartilhou historias de um tempo

distante que, muitas vezes, levavam os estudantes a pensar: como assim, inventaram um motor?

Inventaram um motor

Cheguei em 05 de junho de 1972, estou com 83 anos [...]. Quando cheguei
aqui ndo tinha asfalto, energia, ndo tinha nada, a luz era de motor; as 19
horas, tinha que ir embora para casa porque apagava tudo. Tinha um motor
dentro das vendas pra lumiar, antes era lampido a gas, depois inventaram um
motor pra lumiar até 7 horas, depois fechavam tudo e tinha que ir embora pra
casa. S6 dentro das vendas mesmo, na cidade e nas ruas nao.

A monada “Inventaram um motor” nos possibilitou compreender que o conhecimento
historico se modifica em cada geracao, nacdo ou classe social (SALVATO, 2004, p. 11), no
movimento de ir e vir no tempo e no espago em que estdo inseridos. Thompson (1981) ajudou-
nos a refletir sobre a questdo do tempo e de como ele afeta a mudanca de habitos e relacdes
sociais e de trabalho no sistema capitalista. A leitura que Walter Benjamin faz da modernidade
capitalista, e que é tdo bem tecida por Maria Carolina, traz um movimento dialético refletindo
as problemaéticas proprias de nossa época (BICHARA, 2017) e nos permite reconhecer que em
cada espago-tempo as sensibilidades s&o constituidas nas relacdes sociais tensas e conflituosas
que véo definindo e redefinindo os costumes de cada lugar (THOMPSON, 1998). Nesse
contexto, entendemos que as memdarias do senhor Dudu configuram formas de pertencimento
a cidade em suas singularidades, perpassadas pelas relagdes sociais, e, a0 mesmo tempo, deixam
brechas para que visualizemos o mundo moderno (GALZERANI, 2002). Ainda ouvindo o
senhor Dudu, percebemos que trazer experiéncias vividas estimulou os estudantes a
ressignificar as praticas de producdo de conhecimento, ampliando a capacidade de compreender
as permanéncias e rupturas entre o presente, passado, especialmente quando lemos a monada

“Ta tudo mudado”.

Téa tudo mudado

Mudou tudo aqui as coisas, ndo tinha asfalto, tudo era terra, aqui era chéo,
ndo tinha energia; hoje tem energia, ja tem asfalto em quase todas as ruas, ja
tem promessa de fazer no resto das ruas que ndo tém asfalto. Entéo do que
era antigo ndo tem nada mais, td tudo mudado, gracas a Deus que mudou
bem, né!



86

Ao escutar essa narrativa do senhor Dudu, lembrei de que, quando essas transformacoes
sociais comegaram a ocorrer, a narrativa comegou pouco a pouco a tornar-se arcaica e a
consolidacdo de um novo modo de vida nas cidades deu destaque a uma nova forma de
comunicacdo (BENJAMIN, 1985). Essa nova forma de comunicacéo € a informacéo e se faz
presente no cotidiano escolar. E se a arte da narrativa é hoje rara, a difusdo da informacéo €
responsavel por esse declinio e por sermos pobres em historias surpreendentes, como a do
senhor Dudu. Mas foi possivel ainda flagrar a fantasmagoria da modernidade: os estudantes
ficarem sem energia elétrica e a falta do celular, internet, TV. Para continuar dando sentido as
suas narrativas, seu Dudu é tomado naquele momento por suas memarias involuntarias, aquelas

carregadas de afetividade e que vieram a tona na intensidade dagquele momento.

As naturezas sdo diferentes

Eu morava no sitio, e a mulher adoeceu pra ganhar neném, e a chuva caindo
e cadé estrada para descer no sitio? N&o tinha! Era cada buraco. Dai levei
trés assistente la: a falecida minha mae e mais duas, e ndo resolveu. Quando
foi 1 hora da madrugada minha mae disse que tinha que levar pra Tuneiras,
e a chuva caindo, e agora? Meu irmdo morava na Quinze (bairro proximo de
Aparecida) e possuia um jipe, eu disse: ‘-Levanta ai que se tem que levar a
mulher pra Tuneiras’. “-Mas como?’ -N0s damos um jeito, vai uns de carro
e outros a pé atras entupindo buraco, e nds temos que ir, porgue, se demorar,
ela morre’. Nos rodeamos os sitios até sair na estrada, e o jipe, ligado as 4
tracbes, ndo andava; nos levamos uns 20 minutos para subir um pedago
pequeno, mais ou menos uns 20 metros, mas era liso que nem sabao,
escorregava pra um lado e pro outro, segurava pra ndo tombar o carro. [...].
Quando chegou na ponte do rio Moura, outro pedago ruim, uns 100 metros
de chéo liso igual sabao, pensei: ai, meu Deus, minha mulher vai morrer, ndo
vai chegar em Tuneiras, ndo, uns rapando de enxada aquele barro, e outro
segurando o jipe, até que conseguimos chegar em Tuneiras. O doutor era um
japonés, ndo lembro o nome dele, mas era uma impaciéncia tdo grande, que
pra mim ela ja tava morta, né; ouvi um grito, disse: ‘-Pronto, morreu!” A4
enfermeira chamou, eu entrei tremendo. Ta correndo tudo bem! Mas o0 neném
ndo pude salvar porque ta passado da hora; ele faleceu, mas sua esposa ta
viva. Eu disse: -Gragas a Deus!’. Quando amanheceu o dia, fui la, comprei
0 caixaozinho e a mortalha pra sepultar ele aqui. O bebezinho foi enterrado
no cemitério novo. Ao todo eu tive 12 filhos, 6 mortos, 4 enterrados em
Aparecida, morreu 2 no Ceara. Ela (a primeira esposa dele) ficou internada
8 dias; todo dia eu ia de a pé e voltava, tinha dia que saia do sitio de bota nos
pés e a chuva caindo até chegar la.

Chegava la via o que tava precisando comprar, era época que a gente ndo
tinha um tostdo, que tava inicio da planta do algoddo. Eu disse:
““Oh, meu Deus, como vou pagar esse médico? Ele vai cobrar um absurdo!’
O hospital ndo era como agora, mas tinha o sindicato que ajudava. O médico
perguntou: -Seu Lourival, o senhor paga sindicato?’ Eu disse: ‘-Doutor, eu
pago, mas ndo é aqui, eu vim do Nordeste e pagava la’. Ele falou: ‘-E tem
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como o senhor pedir a sua ficha de 14 no sindicato e trazer ela pra c4, ai
depois nos conversamos, ndo liga pra dinheiro, vamos lembrar da saude’.

Quando cheguei aqui falei pra Maria Judite (a filha professora): ‘-Minha fia,
faz uma carta aqui, mas bem feita, que eu vou pér essa carta no correio
registrada, pra ela chegar pelo menos em oito dias’. Naquele tempo ndo tinha
telefone. Dai mandei aquela carta pro meu irméo, ja contando tudo que tinha
acontecido e pedindo o documento sem falta. Quando foi com 5 dias chega a
carta aqui; tinha um correio aqui. Dai, quando eu ia passando, vindo de
Tuneiras, o seu Candido, um morendo baiano disse: “-O nortista, tem uma
encomenda sua aqui.’ Cheguei la, ele disse: ‘-Tem uma carta.” Quando
cheguei em casa, dei pra minha filha, e estava o papel ja pago, tudo certinho,
estava com 1 ano que eu estava aqui.

Descansei as pernas e comi umas colheradas de comida e disse: -Vou voltar
pra Tuneiras, vou levar Ia pro médico. Eu vou provar minha palavra de
homem, é hoje!” Quando eu cheguei, o doutor falou: ~Nunca ninguém fez o
que o senhor t& fazendo, vem com o doente aqui, eu o salvo abaixo de Deus,
e ele vai embora com aquela pessoa e nunca mais volta aqui’. ‘-As naturezas
sdo diferentes! Eu ndo quero ter peso na minha consciéncia, nunca na vida
doutor. Eu falei que ia dar um jeito, td ai.’

Dai ja fui no sindicato, paguei 4 meses e ja entrei de sécio; levei o papel pra
ele e ndo precisei pagar nada. Se ndo fosse o sindicato, ia ter que pagar 800
cruzeiros, ia ser a coisa mais dificil do mundo porque nao tinha o que vender.

A monada “As naturezas sdo diferentes” despertou nos estudantes interesse e reflexao
porque foi concebida na relacdo do narrado com o vivido, sendo capaz de envolvé-los no
siléncio dos estudantes; com o ouvido distendido, escutaram uma narrativa que 0S
desestabilizou (BENJAMIN, 1985).

Alguns estudantes comentaram depois, nas conversas em sala de aula, que gostaram de
saber como era a vida em Aparecida do Oeste antigamente e que infelizmente as pessoas foram
embora para a cidade grande. Percebi que a narrativa do senhor Dudu surpreendeu os estudantes
quando compartilhou 0 modo de vida de antigamente, falou sobre os antigos comércios, 0s
trajetos realizados no dia a dia e o motor que iluminava a cidade.

Compartilho com as ideias de Salvato (2004, p. 15), que a historia que ¢ “ensinada na
escola faz parte da manutencdo de uma légica de interesses historicamente dada. Pensar na
transformagdo dessa logica cultural ¢ pensar numa sociedade diferenciada, mais justa”.
Trabalhar com narrativa no ensino de historia € uma possibilidade de transformacao, pois ela
mergulha na vida do narrador para em seguida retira-la dele. Dessa forma, como a méo do oleiro
na argila do vaso é uma forma de producdo artesanal, assim também ela o €. E o episodio
narrado atinge uma amplitude que ndo existe na informacdo. Como afirma Larrosa (2002, p.
23),
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Nessa ldgica de destruicdo generalizada da experiéncia, estou cada vez mais
convencido de que os aparatos educacionais também funcionam cada vez mais
no sentido de tornar impossivel que alguma coisa nos acontega [...]. Cada vez
estamos mais tempo na escola (e a universidade e os cursos de formacdo do
professorado séo parte da escola), mas cada vez temos menos tempo. [...] E na
escola o curriculo se organiza em pacotes cada vez mais numerosos e cada vez
mais curtos. Com isso, também em educacdo estamos sempre acelerados e
nada nos acontece.

Por isso, é importante trabalhar com narrativas em sala de aula, pois esse processo de
assimilacdo é mais profundo e exige o ouvido distendido, capacidade que esta cada vez mais
rara num ambiente que também foi acometido pelo ritmo acelerado, com aulas cronometradas,
partidas e que ndo possibilitam a troca de experiéncias. Sem ddvida a memdria é um meio para
ressignificar as experiéncias, em que o saber e a sabedoria do homem e sobretudo sua existéncia
vivida sdo trazidos como possibilidades de se fazer sujeito da e na histéria (THOMPSON,
1981). Esse desejo me movimentou a desenvolver praticas que pudessem situar os estudantes
no tempo e no espaco e refletir sobre as mudancas e permanéncias percebidas por eles na cidade
onde vivem. Por meio do dialogo com Walter Benjamin, temos nocdo do quanto as relagoes
sociais mudaram e somos convidados a ressignificar os valores e tradicdes populares,
redimensionar as praticas coletivas em contraponto com as fantasmagorias da modernidade

presente na monada “Era muito bom naquele tempo!”

Era muito bom naquele tempo!

Eu tinha uns vizinhos muito bons aqui, 0s meus amigos de quando cheguei
aqui sdo tudo falecido. No6s trabalhamos na igreja 12 anos ajudando nas
festas. Todo més tinha festa naquele tempo, pra arrecadar renda pra igreja.
Era muito bom naquele tempo! Tinha muita gente aqui. Trabalhava 3 dias
sem descanso de nada, ajudava matar a criacdo, cortar, assar. Quando
terminava o churrasco, fazia o baile; tinha uma brincadeira, um cara com
sanfona pra arrecadar mais um dinheiro pra igreja. O tocador era seu Otavio
Dante. Agora aqui tA muito atrasado de festas: quando faz uma festa, ndo tem
uma brincadeira, é s6 uns pratos de comidas pra vender. Quando era o padre
Antonio, ndo podia ter bebida pra vender.

Agora veio essa pandemia, estragou tudo, e a diretoria da igreja t& muito
fraca, acabou as festas.

Se Deus e Nossa Senhora tiver misericérdia de nos e ajudar que acabe essa
pandemia, pra gente fazer uma festa pra beneficio da igreja, porque aquele
saldo, todos nds ajudamos. Ali doava parte da colheita para vender e ajudar
na festa da igreja. O povo foi embora e estragou o lugar, foram embora por
causa do plantio; hoje pra tocar um alqueire é de ameia, o dono da terra e o
arrendatario. Meus filhos foram embora pra cidade s6 pra ndo ficar
trabalhando de boia fria pros outros; na cidade, trabalha de empregado.
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Quando consegui 15 alqueires pra plantar, os filhos tinham ido embora, e ndo
tinha mais jeito de trabalhar na roca.

O estudante Pietro quis saber mais sobre o que mudou e o0 que continua igual em

Aparecida do Oeste. A narrativa passa a ser adensada pelo senhor Dudu.

Fila de gente

Tinha bastante venda, tinha 3 armazéns: do finado Manoel, do finado
portugués e do genro do finado Antdnio, 0 mercado maior era o dele. A gente
chegava na sexta feira cedo para fazer compra e ia sair ja na parte da tarde,
com tanta gente que tinha. Era fila de gente igual tivesse no banco, pra poder
conseguir comprar alguma coisa. Dos 3 armazéns ainda tem o do finado
Manoel, os comércios de agora séo todos novos. Os botequinhos que tinham
acabou tudo; a gente saia na rua e de um lado e do outro era um boteco. Tem
agora essa venda do mineiro ai e aquele outro botequinho 14 na frente. Nao
tinha essa estrada que ta fazendo pra Tuneiras, td terminando de fazer esse
asfalto, aqui que era na lama.

As mudancas sdo percebidas pelo seu Dudu por uma 6tica do progresso na modernidade
capitalista de transformacao do espaco da cidade e do esfacelamento das rela¢cfes sociais; essas
questdes conversamos com 0s estudantes depois em sala de aula para problematizar a
modernidade capitalista.

Ainda continuando o didlogo, senhor Dudu destaca o tempo passado.

Naquele tempo

Na colheita de feijao, ja ajudava a comecar do pequeno que se animava que
queria trabalhar; dai ia la e j& fazia seu dinheirinho para comprar um doce.
Na colheita de algoddo e no amendoim juntava muita gente, porque 0s
grandes iam batendo o amendoim no balaio e as criangas pequenas iam
catando o que ia caindo no chéo; ali pagava ndo pelo tanto que ele catou.
Quando a crianca queria ir embora, perguntava assim: ‘-O senhor tem
dinheiro?’ Dai falava pra ela: -Vou te dar tanto, ta bom?’ -Ta bom!” Dai
pegava o dinheiro e ia embora. Naquele tempo era muito bom e todo mundo
vendia; tinha muita gente. Aquele tempo plantava de tudo: amendoim, arroz,
feijao, algod&@o. Hoje sé se planta mandioca e soja!

Instigadas pelas mudancas apresentadas por nosso convidado, Ana Carolina, a estudante

curiosa perguntou sobre os costumes e logo o Sr. Dudu comecgou a contar:

De primeiro

O sistema de primeiro era melhor; o povo hoje ndo tem aquela consciéncia
que tinha de primeiro, que deveria ter, as coisas todas desmanteladas. A gente
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vé um cara fazendo um erro e diz: ‘-Meu filho, ndo faca isso ndo, vocé néo
tem pai?’ ‘-Tenho!’ “-EU poSSo conversar com seu pai?’ ‘-Pode!’ Chega ld,
conversa com o pai. Ele diz: -Agora é assim mesmo, ndo tem jeito ndo’. ‘-
Ndo é assim! Vocé tem que ver o erro que seu filho fez para vocé corrigir’.
De primeiro, 0s pequenos davam béng¢édo para gente na rua; hoje, se pedir
uma bengdo, a crianga vai dizer: ‘-Larga de ser besta’!

Ndo é uma palavra bonita? Digo: “-Deus te abengoe!’

Na despedida, o ancido demonstra a sensibilidade daquele que narra o passado com o
olhar do presente, percebendo as mudancas na sala de aula por causa da pandemia de Covid-
19.

Agora

‘“Que Deus abengoe vocés! Um bom estudo, que Deus acabe com essa triste
doenca que t& no mundo pra que consigam umas aulas mais normais, porque
agora ndo t& sendo normal, né? Tem que ser um nimero de gente, ter espaco;
antes em cada cadeira tinha um aluno, agora ndo pode, né? Tem que ter
espago um do outro.’

Essas narrativas abrangem camadas da experiéncia de vida desse ‘“narrador 18
camponés” nos seus multiplos estagios de desenvolvimento, trazida por memorias voluntarias
e involuntarias no didlogo com os estudantes. O senhor Dudu tem suas raizes no povo, num
viver coletivo. Contou sua vida e “sua dignidade ¢ conta-la inteira”. Os estudantes exerceram
nesta aula a capacidade do ouvido distendido, movimentando nessa roda de conversa as
lembrangas e os esquecimentos do nosso convidado, que, ao compartilhar suas memdrias,
contribuiu para a produgdo de conhecimento da histéria local (BENJAMIN 1985, p. 221).

Para ndo encerrar essa conversa, decidimos retribuir ao senhor Dudu por partilhar suas
experiéncias vividas e fazer a troca cultural entre as geracdes: escrever cartas que contam um
pouco da vida dos estudantes e construir uma relagdo por correspondéncia ao tecer o préximo

atelié.

50 ATELIE: CORRESPONDENCIAS

18 A narrativa completa do senhor Dudu esta disponivel no drive

https://drive.google.com/file/d/IRmFD7rtLs818dePesOU5Uezro55A-7 Ar/view?usp=sharing
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Fotografia 7 - “Uma relagdo de troca entre geragoes”

(

Fonte: Arquivo da autora (2021).

Depois de ouvir a narrativa da historia de Bisa Bia e Bisa Bel e a historia de vida do
senhor Dudu, incitei os alunos a refletirem: O que poderiamos aprender com essas experiéncias
de vida? Como poderiamos agradecer e visita do senhor Dudu? Ao tencionar essas experiéncias
na relagdo com outras experiéncias, ou seja, a dos estudantes, buscamos estabelecer uma relacéo
de troca, que se langa ao encontro do outro.

Enquanto desenvolviamos essas atividades, buscamos elementos que pudessem ajudar
a estabelecer correspondéncias com o outro. Portanto, estabelecer correspondéncias significa
saber reconhecer “uma relacdo comum de configuracao” (GAGNEBIN, 2005, p. 97).

Optamos por escrever cartas ao senhor Dudu em forma de agradecimento,
compartilhando com ele narrativas que apresentavam um pouco da historia de vida dos
estudantes, possibilitando uma correspondéncia entre geracdes que reafirmava a singularidade
espaco-temporal “recuperando nossa dimensdo de seres situados historicamente no tempo e
espaco (GALZERANI, 2004).

Nesse atelié, dediquei uma aula para falar de como as cartas foram um importante

instrumento de comunicacédo ao longo da histéria, intermediando as relagdes sociais. Buscando
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orienta-los na escrita da carta e, a0 mesmo tempo, potencializar as rela¢ées dentro do ambiente
escolar, convidei um estudante do 3° ano do ensino médio para ajudar na concretude dessa
tarefa.

A aula seguinte foi conduzida pelo Jodo Vitor, estudante do 3° ano do ensino médio,
convidado para auxiliar na escrita das cartas. Primeiro ele colocou no quadro para a turma
copiar no caderno os passos para a escrita de carta de agradecimento. Explicou que se deve
iniciar uma carta sempre pelo local, seguido do dia, més e ano. Depois um tratamento cordial
ou afetivo. Quase todos os estudantes optaram por usar nessa correspondéncia o pronome de
tratamento “estimado” para se referir ao senhor Dudu. Acolhi a palavra, pois representou a
consideracgdo dos estudantes e a valorizacdo do ato narrativo compartilhado em sala de aula.
Em seguida, deveriam contar um pouco deles e de suas familias e o que mais lhes tocou na
histdria de vida do narrador da comunidade, concluindo com o agradecimento, despedida e
assinatura da carta.

Nesta aula foi possivel iniciar a escrita da carta, porém a concluséo ficou como tarefa
para casa, para ser entregue a professora na semana seguinte. Essa correspondéncia s6 pdde

chegar ao seu destinatario alguns dias depois e foi entregue pelos estudantes.
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Fonte: Arquivo da autora (2021).

Em uma sexta feira chuvosa, faltaram alguns estudantes na aula. Aproveitei para leva-
los de carro até a vila rural, com a autorizacdo da direcdo para fazer a entrega das cartas. No
entanto, tinhamos comprado uma pequena lembranca religiosa para seu Dudu, que é devoto de
Nossa Senhora Aparecida e tinha ficado em casa junto com as cartas. Mandei mensagem para
meu esposo, que prontamente foi leva-las em Aparecida do Oeste e nos acompanhou na visita.
Fomos eu, ele e os estudantes Ana Carolina, Claudinei e Jodo Matheus. Foi possivel perceber
aemocao no olhar do seu Dudu quando recebeu o pacote das cartas e um ter¢co de Nossa Senhora
Aparecida. A esposa demonstrou a mesma alegria ao ver os estudantes agradecendo a
disposi¢do do marido para ir até a escola compartilhar sua historia de vida. Vamos conhecer

algumas cartas que foram tecidas para o seu Dudu?

Fiquei surpreendida

Gostaria de agradecer sua visita e por nos contar sua historia de vida. Achei
muito interessante e legal saber que veio de tdo longe a trabalho, em saber
gue a vida aqui antigamente era muito complicada. Eu nasci em Tuneiras,
moro aqui desde que nasci, acho que o senhor conhece meus avds que mora
aqui ha muito anos, eles sdo avds paternos, o Mauro e a Lindinalva. Figuei
surpreendida em saber de como aqui ja foi uma cidade maior com mais
comércios, mais moradores, que antigamente aqui tinha muitas festas e hoje
guase ndo tem mais. Antigamente aqui ndo havia energia e era gerada por
um motor; hoje em dia tem asfalto, mais antes ndo tinha; antes aqui tinha
muitas planta¢fes como de arroz, feijéo, algodao, entre outros, que hoje por
aqui ndo planta.

Muito obrigado pela visita, gostei muito!!!
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Gentilmente,

Ana Carolina

Conhecer vocé foi muito legal

Estimado Senhor Lourival!

Gostaria de agradecer sua visita e por nos contar sua histdria de vida. Achei
muito interessante vocé ter vindo do Ceard; minha avé materna também veio.
Meu avd paterno é conhecido como Zé do Bicho, talvez o senhor conheca
Moro la no Ouro Verde, sou parente da familia dos Tatara; antigamente
minha familia plantava arroz, feijdo, algodao e batata e até hoje ainda
plantam arroz e feijdo; n6s também plantamos amendoim, ainda cuidamos de
vaca, porco, galinha e carneiro. Eu gosto desde pequena de ajudar meu pai,
ando a cavalo, planto rama. Amei saber como era Aparecida antes, sua
historia é muito motivadora, gostei de conhecer vocé, foi muito legal ter vindo
contar sua historia de vida. E bom saber como era feita as plantacées, as lojas
gue tinham aqui, os tipos de viver de antigamente; hoje em dia as coisas
mudaram muito. Aparecida ndo tem maior parte das coisas que tinha, os jeitos
de plantar se modernizaram. Agora ndo planta a balaio, e sim de trator e
plantadeira.

Gentilmente

Ana Luisa

Fiquei sabendo

Aparecida do Oeste, 30 de Agosto de 2021.
Estimado Senhor Lourival,

Gostaria de agradecer sua visita e por nos contar sua historia de vida, achei
muito legal. Eu ndo estava aqui quando vocé veio porque a minha vo estava
com suspeita de Covid-19, mas ta tudo bem. Eu fiquei sabendo que vocé néo
nasceu aqui, pois eu também ndo. Vim pra ca com 1 ano, estou morando aqui
ha 13 anos desde que a estrada era de terra, agora é de asfalto. Eu sou neto
do finado Ti&o, mais conhecido como Tatu, e o Natal era meu tio. A minha vo
ta viva ainda, mas ela ndo sai mais.

Gentilmente,
Nicolas

Ao produzir essa pesquisa com o0s estudantes, buscamos elementos para expressar até
que ponto a populacdo de Aparecida do Oeste resiste 0 apagar dos rastros na modernidade.
Recorro aos estudantes, assim como Benjamin reporta-se a Fourier, para refletir que existe uma

dada leitura da cidade que produz imagens contraditérias e ambiguas. Ao caminhar pela cidade
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com os estudantes, percebi que os moradores deste lugar continuam resistindo a padronizacéo
que € imposta pelo esquadrinhamento da cidade, por exemplo, o processo de numerar as casas,
determinando onde estdo esses sujeitos, qual € o nimero que os identifica, bem como sua exata
localizagdo. Ainda € possivel saber o nome das pessoas em Aparecida do Oeste, como nos narra
senhor Dudu e os estudantes em suas cartas. A populacdo resiste a numeracao das casas. Eles
continuam dizendo: a casa de fulano de tal. Ao falar, ndo se referem ao nimero, embora tenham
oficialmente o nimero da sua casa, mas continua sendo a casa do Igor, do Jodo, da Carol..., de
cada um. A proposta de ler a cidade, segundo Benjamin (1985), nos permite trazer a trama
social contemporanea e ressignifica-la por meio do entrecruzamento de praticas socioculturais,
buscando perceber como elas interagem, utilizando diferentes olhares e novas sensibilidades
para mostrar que existem sujeitos que resistem a normatizacao do espaco e do tempo.

O historiador Edward Palmer Thompson (1981) afirma a necessidade de estabelecer e
ampliar o dialogo entre a educacdo e a experiéncia, refletindo sobre questdes relacionadas a
expulsdo do vivido na escola. Buscando romper com as praticas escolares distanciadas do dia a
dia dos estudantes, focalizamos em propostas educativas capazes de proporcionar 0 encontro
com o outro e 0 encontro de geracdes. O advento do capitalismo e o aceleramento do tempo
cronologico do reldgio esfacela as relagfes sociais, desenraiza 0s sujeitos e retira deles o
sentimento de pertencimento & comunidade em que se encontram. Desse modo, escutei Walter
Benjamin para buscar na escola outra forma de linguagem para comunicar uma historia comum,
por meio da narrativa, caracterizada pela troca de experiéncias entre geracdes. Segundo esse
autor, a narrativa te coloca como sujeito agente numa historia em curso (BENJAMIN, 2012).

Percebo que as narrativas diminuiram no campo, porém as pessoas continuam dispostas
a trocar experiéncias; o que precisa é burlar o tempo, ouvido distendido e oportunidade para
romper a era da informacao e permitir que algo nos aconteca. Encontrei como possibilidade de
estabelecer uma relacdo de correspondéncia entre as diferentes geragcdes na escrita de cartas,
onde cada estudante exporia o que mais lhe chamou a atengdo, como se sentiram tocados ao

ouvir a narrativa do senhor Dudu. Entendo nesta prética, segundo Larossa, que

O sujeito da experiéncia ¢ um sujeito “ex-posto”. Do ponto de vista da
experiéncia, 0 importante ndo é nem a posi¢do (nossa maneira de pormos),
nem a “o-posi¢do” (nossa maneira de opormos), nem a “imposi¢ao” (nossa
maneira de impormos), nem a “proposi¢do” (nossa maneira de propormos),
mas a “exposi¢ao”, nossa maneira de “expormos”, com tudo o que isso tem
de vulnerabilidade e de risco. Por isso é incapaz de experiéncia aquele que se
pde, ou se opde, ou se impde, ou se propde, mas ndo se “ex-pde”. E incapaz
de experiéncia aquele a quem nada lhe passa, a quem nada lhe acontece, a
guem nada lhe sucede, a quem nada o toca, nada lhe chega, nada o afeta, a
guem nada 0 ameaga, a quem nada ocorre (LAROSSA, 2002, p. 19-20).
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Ao finalizarmos esse atelié, conversamos sobre a possibilidade de agora conhecer os
lugares significativos para os estudantes na cidade em que vivem. Para isso, eu te convido a
fazer uma flanerie (BENJAMIN, 2007).

6° ATELIE: RETRATOS DO COTIDIANO

Fotografia 9 - “Flanerie”

Fonte: Arquivo da autora (2021)

A proposta desse atelié foi flanar pela cidade para olhar as dimensdes culturais, a partir
das lentes dos estudantes do campo, para produzirem fotografias19 do cotidiano do lugar onde
vivem. A palavra que descreve nosso caminhar pelo labirinto percorrido € flanerie, uma
metafora, para convida-los a perder-se conosco no espaco “que estava escondido e recalcado
da cidade” (CARERI, 2017), procurando entrecruzar o racional ¢ o sensivel numa rua de mao
dupla, aproveitando as experiéncias dessa pratica para caminhar e parar para 0 encontro com o
outro. “A arte de ir ao encontro de alguém produz conhecimento reciproco entre as pessoas que
se movem em nosso novo mundo e nos ajuda a imaginar, com elas, uma outra maneira de
habita-lo”. O itinerario a ser percorrido foi escolha deles. Apds os combinados, dividimos
grupos: enquanto um grupo fotografava, os demais estavam engajados em ouvir 0s sons e sentir

os cheiros da cidade nessa caminhada.

19 As fotografias  produzidas durante as caminhadas estdo  disponiveis no  drive
https://drive.google.com/file/d/16wK2zTsJ5 tHOLWSkuk81JQt3Vjgafui/view?usp=sharing
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A professora historiadora Lana Mara Siman (2013) escreve sobre a potencialidade do
ato educativo ao propor caminhar pela cidade como um flaneur, personagem criado por
Baudelaire e trazido por Walter Benjamin; ele é apresentado pela autora como um caminhante,
alguém que é dotado de um olhar e de um gesto que contraria a ldgica imposta pelas
transformaces que se processam no campo econdmico e politico e que afetam a vida cotidiana.
Ao se propor caminhar com os que caminham na cidade, pode-se promover a observacdo da
diversidade humana. Jodo do Rio (2008, p. 32) dira que “flanar ¢ distingdo de perambular com
inteligéncia”. Para tornar-se um flaneur é preciso sensibilidade para aprender a decodificar os
sinais nas insignificancias, é preciso juntar o sensivel e o inteligivel ao ler a cidade como prética
educadora (SIMAN, 2013).

Cada grupo ficou responsavel para perceber a paisagem urbana e fotografar aquilo que
mais lhe tocava; outros para ouvir 0s sons gque estdo presente no cotidiano da cidade e registrar
no seu caderno e/ou gravar audios; e os demais perceber os cheiros que podem ser sentidos na
cidade. Os registros foram encaminhados para a professora e trazidos para a sala de aula para
pensar sobre os lugares com o0s quais nos relacionamos, ressignificando as relagbes com 0s
diferentes espacos (HADLER, 2015).

Na tentativa de abrir espaco para pensar e sentir possibilidades de construir
conhecimento a partir de outra perspectiva é que me permiti, depois de percorrer o caminho até
aqui, questiona-los: VVocé conhece o lugar onde vive? Ja pensou e percebeu como as pessoas
vivem de diferentes maneiras em Aparecida do Oeste? Buscando capturar detalhes e
singularidades das experiéncias dos estudantes na relacdo com o lugar onde vivem, convidei-
0s a enveredarem pela cidade para olhar as dimensdes culturais e as relagdes sociais que fazem
parte do seu cotidiano. Deixei que escolhessem o itinerario e os lugares a que gostariam de me
levar.

Escolhi essa abordagem para envolver os estudantes na construcao de um conhecimento
racional e sensivel. Organizei grupos para perceber o mundo ao seu redor e registrar 0 percurso
dessa caminhada que sera compartilhada por meio de narrativas que partem da experiéncia com
a “cidade subterranea” e trazidas em imagens monadoldgicas. Ao propor este ateli€, assim como
nos anteriores, busco fugir do mero processo de transmitir conteddo ou informacéo; busco
estabelecer encontros para trocas de experiéncias em busca de um ensino de histdria dialdgico
e interativo.

Walter Benjamin, a partir de Baudelaire, traz uma proposta alegorica de ler a cidade
como um labirinto urbano e fala de um sujeito que caminha pelas ruas e que, as vezes, até

consegue se perder por elas, pois, segundo o autor, “saber orientar-se numa cidade néo significa
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muito. No entanto, perder-se numa cidade, como alguém se perde numa floresta, requer
instru¢dao” (BENJAMIN, 2000, p. 73). Porém, Benjamin identifica na modernidade capitalista
uma mudanc¢a no modo de viver 0s espacos da cidade, que passam a ser encarados Como espacos
privados. Essa privatizacdo do espaco publico da cidade é também percebida na vida das
pessoas que ndo tém mais tempo para circular pelas ruas da cidade e se relacionar com ela
(PAIM; GUIMARAES, 2018, p, 78-79).

Quantas historias nos contam a cidade! Ao caminhar pelas ruas pude conhecer com 0s
estudantes um pouco dessas histdrias que colaboram para construir outras histérias e as
memorias significativas para os estudantes ao comparar o presente e o passado, “recuperar uma
cidade com diferentes tempos e memorias desconstruindo-a e reconstruindo-a” (SALVATO,
2004, p. 31).

Eles ficaram entusiasmados e falaram: “Professora, vamos levar vocé para conhecer

"9

alguns lugares da cidade!” Sempre pensamos que quando chegamos em um lugar desconhecido,
o morador local levaria a gente para um lugar que é cartdo postal da cidade, um lugar conhecido.
Mas os estudantes me surpreenderam. Comecaram o itinerario da cidade justamente como
Benjamin (2007) nos lembra: mostrando os lugares onde moram os “invisibilizados”,
passeando pelos espacos excluidos da sociedade, aqueles lugares onde moram as populacGes
marginalizadas em uma favela da cidade. Fomos olhando os cacos da histdria, o miudo, o
insignificante, as sobras da historiografia local oficial.

O que me intrigava e a0 mesmo tempo me estimulava a pensar a escolha dos estudantes
era buscar entender quais os sentidos que a favela tinha para eles. Também cabe perguntar: o
que é uma favela? Como os estudantes percebem a favela no campo? Como eles olham para
aquele espago? E por que quiseram me levar 14? Essas perguntas me permitiram a visualizacao
do sentido e do significado para os estudantes sobre sua no¢do de favela, possibilitando a
compreensdo desse espaco, e, a partir da caminhada, pudemos identificar os valores sociais,
historicos e culturais que perpassam as relagdes sociais dos estudantes sobre favela. No dialogo
com Dias e Miranda (2015), busco compreender como os estudantes, sujeitos e atores sociais,
percebem, concebem e apresentam suas no¢des sobre uma parcela do espaco urbano: as favelas.

A favela abriga as “vitimas da urbanistica do desprezo que confina as pessoas nas zonas
de descarga de entulhos, a espera de que o valor dos terrenos suba, para virem a ser depois
ciclicamente deslocados”. Nesta pesquisa, a favela se oferecia como lugar hospitaleiro e de
encontro para os estudantes. “Um lugar que convida a compreender suas dinamicas complexas

e a tornar seus limites mais permedveis”. Um lugar para se relacionar e superar as barreiras

culturais (CARERI, 2017).
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No percurso escolhido pelos estudantes, a favela foi o espago publico escolhido para
parar. “Se o lugar ¢ pausa, seguranga quando nele me identifico e crio lagos afetivos, essa pausa
identitaria existe porque o lugar possibilitou a seguranca que, possivelmente, ndo seria
encontrada onde 0 espago ndo ¢ o seu” (DIAS; MIRANDA, 2015, p. 134).

A nocéo de favela para os estudantes esta relacionada as brincadeiras com os colegas na
rua, aos encontros e convivéncias coletivas, narrativas que reforcam a proximidade com os
sujeitos da favela. Os estudantes relatam a unido e a interacdo entre 0s moradores ao citar um
episodio. No entanto, falar sobre um estilo de vida induz a uma nogéo daquilo que seria padrao
ou comum dentro da favela.

Encontramos, ao enveredar pelo espaco da favela na cidade, a possibilidade de construir
outros modos de se relacionar com o lugar onde se vive, a partir de seus sentidos e sentimentos,
ou seja, o cenario da favela permitiu olhar pessoas. Para compreender a relacdo entre percepc¢ao
do espaco da favela e experiéncias de sujeitos com o espaco, observei as vozes dos estudantes
durante o percurso da caminhada: traziam olhares brilhantes, sorriso largos, compartilhavam
detalhes da vida das pessoas que habitam aquele espaco, alguns cansados pela caminhada,
outros entusiasmados pelo mesmo motivo.

Os estudantes acreditam que o espaco da favela seja um espaco de alegria, convivéncia
e diversdo, por isso quiseram me levar; a partir da visdo deles, pude também ampliar minha
visdo de mundo ou, melhor, minha capacidade de leitura do mundo, e ir ao encontro do outro.
Esse deslocamento permitiu problematizar estereétipos pautados em valores construidos
contemporaneamente sobre a favela.

Essa escuta e didlogo com os estudantes nos levaram a ressignificar aquilo que
pensavamos sobre favelas, exercendo nosso direito de ir e vir nas cidades, caminhando,
observando, produzindo conhecimento para além dos muros da escola, desconstruindo o
imaginario de uma historia unica (CHIMAMANDA, 2019).

Na caminhada pela favela, ndo encontramos quase ninguém, apenas 0s animais, que nao
se incomodaram com nossa presenca. A favela é um espaco mais interessante para os estudantes
e por isso me trouxeram. Da favela, olhamos o campo que se perde no horizonte; espaco
transformado em favela na cidade. Uma espécie de cidade informal, como diria Careri (2017,
p. 69), e dela saem o0s sons, os cheiros, que fizeram da caminhada uma experiéncia de sentidos,
“porque sob a palavra ‘favela’ se escondem muitas maneiras de ser ‘cidade’, e uma das
finalidades dessa caminhada é justamente conhecé-las”.

Ao aceitar o convite dos estudantes e percorrer o labirinto da favela, deparei-me com

uma arquitetura igual aos outros espacos da cidade. Faco uso das palavras de Careri (2017, p.
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72) para expressar 0 que senti ao vivenciar essa experiéncia: “choca-me profundamente esse
processo de alterar os espagos urbanos entre pessoas da mesma classe social”.

Quando retornarmos para a sala de aula, questionei o porqué de conhecer a favela e pude
perceber a sensibilidade na relacdo dos estudantes com esse lugar significativo para eles,
especialmente por ser um lugar em que moram pessoas legais; la se encontram familiares e
amigos, as ruas ainda de chdo batido abrigam os bébados (durante a caminhada ndo
encontramos nenhum), personagens da vida noturna da cidade. Ambiguidades nessas relacdes
entre essa populacao que abriga diferentes sujeitos e nos faz refletir e perceber que a experiéncia
do outro tem valor, por isso é tdo importante pensar a cidade num contexto de pluralidade de
narrativas. “Uma populagéo diurna, onde séo trabalhadores e burgueses que se movimentam na
cidade; outra noturna, aqueles sujeitos considerados anti-sociais: 0s ladroes, as prostitutas, 0s
jogadores, os bébados, uma infinidade desses sujeitos que estao ai, dentro dessa cidade” (PAIM;
GUIMARAES, 2018, p. 72). Considerando estes personagens “anti-sociais” na visio
benjaminiana.

Ao produzir essa pesquisa com 0s estudantes, busco elementos para mostrar que existe
uma dada leitura da cidade que produz imagens contraditorias e ambivalentes. O olhar
benjaminiano nos toca ao buscar as singularidades nas praticas coletivas e “pontua através das
imagens construidas por Baudelaire que todas e quaisquer tentativas de controle das massas
pressupdem movimentos de resisténcias” nos embates cotidianos pela sobrevivéncia. E me
questiono: até que ponto a populacdo de Aparecida do Oeste percebeu essas mudangas e quais
foram elas?

Podemos pensar a imagem de Aparecida do Oeste sob a Gtica de Benjamin na relacéo
com Paris, ao trazermos a cidade como medium na producdo de conhecimento historico,
independente da multiddo que ocupa esse espago(lugar), refletindo a partir das experiéncias
vividas pelos estudantes na relacdo com o lugar onde vivem. Por isso, procurei saber por que
eles chamam aquele lugar de favela. Eles responderam que o estilo de vida das pessoas que
habitam esse espago € o estilo de quem vive nas favelas. Dentre os estilos citados se destacaram
alguns personagens que resistem a normatizacdo do espaco e tempo. Foi possivel perceber que
a populacédo nao € homogénea (BENJAMIN, 2007).

Foi necessario compreender e observar como 0s estudantes olhavam esses lugares,
procurando construir percursos que fortalecessem suas identidades e suas relagdes sociais.
Caminhamos pelos espac¢os da cidade puxando fios para entretecer uma imagem do que para 0S
estudantes conta a historia do lugar em que vivem, trilhando novos rumos na construcao

coletiva dessa narrativa.
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Ao concluir essa caminhada sinto-me chocada, assim como Careri (2017, p. 72), “com
0 processo de gentrificar os espacos urbanos”. S0 observacdes que so se tornaram possiveis
através da disposicao dos estudantes em deixar-se perder no labirinto da cidade, experimentado
uma possibilidade de producédo de conhecimento por meio da arte de olhar a cidade, interpreta-
la para transforma-la.

Depois dos esteredtipos de bébados, maconheiros, assassinos, entre outros apresentados
pelos estudantes como estilo de vida de quem mora nas favelas, apresentei a eles, depois de
voltar da flanerie, outras personagens, mulheres que habitam ou habitaram esse lugar labirintico
da cidade. Uma delas foi a ginasta Rebeca Andrade, primeira brasileira a ter uma medalha
olimpica na ginastica artistica. Contei para eles que Rebeca vem da periferia de Guarulhos em
Séo Paulo, é mulher, negra e buscou seu espaco no mundo do esporte por meio de um projeto
social.

Para apresentar outra personagem também mulher da favela, levei para a sala de aula o
livro Quarto de despejo e narrei para eles que Carolina de Jesus, escritora brasileira, sustentou
os filhos na favela da grande capital paulista recolhendo materiais reciclaveis. Essa mulher
guerreira enfrentou muitos desafios. Ela conseguiu realizar seu sonho de comprar uma casa de
alvenaria, por meio da escrita diaria sobre sua vida. Compartilhei alguns diarios com os
estudantes em sala de aula (JESUS, 201).

Ambos nutrem a fantasmagoria da modernidade capitalista a que se projetam. Como diz
Rubem Alves (1980), é dos sonhos gque nasce a inteligéncia, e, segundo Benjamin (2007), é
aquilo que ndo se compreende que faz sentido. Desse modo, 0 ato de escrita de um diario se
configurou para Carolina de Jesus como um ato de resisténcia e rompimento do estere6tipo de
favelada, ascendendo a uma nova ressignificacdo e a reconstrucao da sua vida.

Senti a necessidade de trazer para os estudantes uma motivacdo para sonhar. Apresentei
Carolina de Jesus com uma chama de esperanca entre os pesados desafios da vida. Ao trazer a
escrita do diario para a sala de aula, busquei colocar em evidéncia a possibilidade de
transformacdo que a narrativa desperta ao valorizar experiéncias de vida que desestabilizam
nossas certezas. Achei importante desperta-los para o sonho para depois desperta-los do sonho,
(BENJAMIN, 2007). Percebi que a auséncia de sonhos € parte da cultura local, poucos desejam
ir a universidade. Os meninos almejam conquistar bens materiais, como ter moto ou carro. Ja
as meninas querem se casar e deixar a casa dos pais; casar cedo em Aparecida do Oeste € uma
caracteristica cultural. Os que se aventuram trilhar outros caminhos nao voltam para narrar suas

experiéncias e dar conselhos aos jovens.
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Podemos pensar a imagem de Aparecida do Oeste sob a Gtica de Benjamin na relacéo
com Paris, ao trazermos a cidade como medium na producdo de conhecimento histdrico,
independentemente da multiddo que ocupa esse espaco(lugar), refletindo a partir das
experiéncias vividas pelos estudantes na relacdo com quem eles convivem e enxergar outros
olhares sobre Aparecida do Oeste.

A seguir, divido com o(a) leitor(a) algumas ménadas capturadas no labirinto da cidade

chamada pelos estudantes de favela.

Fotografia 10 - “Espacos limiares”
el

Limiar benjaminiano é uma acepc¢do lida como zona, transi¢do, mudanca, fluxo, porém
diferente de fronteira, ou seja, estd mais relacionado a algo mitico, como os ritos de passagem.
Walter Benjamin (2007) nos faz refletir sobre a vida moderna e afirma que estamos pobres de

experiéncias limiares, porque essas transicdes estdo cada vez mais dificeis de ser vivenciadas
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na modernidade. A figura “limiar” aqui representa de forma alegorica a transi¢do do espaco
rural e urbano, o espaco da favela e do cemitério.

No entanto, o limiar ndo se restringe simplesmente a uma designacéo espacial, mas a
uma dimensdo temporal. Tanto a dimensdo espacial como a duragdo do tempo séo flexiveis
(GAGNEBIN, 2014). E como se fosse o elo temporal entre passado, presente e futuro. Mas
também representa o poder econdmico daquele que detém a posse dessas terras, parte das quais
foi vendida para construcdo da favela que esta localizada ao lado do antigo cemitério.

Ainda em nossa caminhada percorremos um itinerario de ruas que se interligam,
cortando o espaco da favela. E dia, ndo ha movimento nas ruas, nem ha pessoas nas casas. Ha
apenas 0 quintal vazio; ndo encontramos quase ninguém, apenas 0S animais, que nao se
incomodaram com nossa presenca. As pessoas nesse horario estdo nas fabricas ou em qualquer
outro lugar que Ihe permita realizar o oficio do trabalho remunerado. Imagens emblematicas da
vida moderna em nossas cidades, seja ela a Paris de Walter Benjamin no século XIX ou
Aparecida do Oeste (a Paris) que conhecemos.

O debate sobre a cidade focaliza nesta pesquisa a interpretacdo do espaco urbano a
contrapelo (BENJAMIN, 2015), fazendo uma travessia no interior dos vazios e, ao observa-la
de fora da escola, construindo outra dindmica de leitura da cidade, onde os fragmentos podem
ser interpretados e relidos sempre em movimento, em continua transformacao.

Procurar respostas na cidade com os estudantes foi percorrer um caminho com
capacidades criativas e relacionais, impensaveis na escrita historiografica oficial. Foi preciso
“saber usar as relagdes que se foi capaz de construir ao longo do percurso” para experienciar
uma cidade multicultural.

Ao entrar nesse mundo urbanistico com o0s estudantes, busquei compreender o
significado das palavras campo e cidade. O uso de cada uma delas se torna um referencial entre
nossas culturas. Experimentamos e demonstramos que as boas relagbes de vizinhanga, que
constroem a cidade, sdo o inicio de um processo que teria feito com que o campo “evoluisse”
num processo de transformacdo que implica diversas culturas e estimula a convivéncia dos
habitantes dessa cidade em transformacdo permanente (CARERI, 2017).

Careri (2017, p. 38), no didlogo com Constant, nos coloca a pensar que “a libertagao do
comportamento exige um espaco social labirintico e, ao mesmo tempo, continuamente
modificavel”; esse espaco ¢ a cidade. Ler a cidade ¢ abrir espago para os acontecimentos na
sala de aula que produzem deslocamentos nos estudantes, a partir das pluralidades, favorecendo

a participacao do sujeito na construcdo do conhecimento da histdria local.
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Produzir conhecimento a partir das experiéncias vividas € o espaco para uma
comunicacdo reciproca na era da informacdo do tempo acelerado, da fantasmagoria do
progresso, oportunidade de olhar para o cotidiano das pessoas e para a forma como se
relacionam, buscando compreendé-las como sujeitos inteiros, pois “quem chega nos muda,
gquem sabe nos leva a errar, mas com certeza pode nos induzir a entrar em uma dimensao
inesperada” (CARERI, 2017 p. 47).

Procurei tecer uma a¢do comum, atuando como artifice de uma arte de (re)construir a
cidade, por meio da narrativa de seus construtores, trazida para a escola de forma criativa; o
didlogo entre a cidade e o cidadao.

Muitos temas de pesquisa versam sobre o espago publico da cidade, porém nem todas
com a proposta de um olhar sensivel, permeado pela racionalidade estética, entrecruzando
cultura global com as problematicas locais. A cidade é um lugar ideal para compreender e
transformar o espaco publico dos cidaddos, para experimentar novas possibilidades de producéo
de conhecimento histérico-educacional, uma ponte entre escola e universidade (CARERI,
2017).

Explorar a cidade a pé e penetrar em seus significados € uma arte. Como uma professora
artifice ao propor essa pratica, busquei produzir conhecimento de modo artesanal, por meio da
interacdo com o espago social, entrando em contato com as diversas culturas que habitam
Aparecida do Oeste. O caminhar com os estudantes levou-nos a revisitar o passado e projetar
noVos rumos para o presente e o futuro. Tornou-se uma possibilidade que permite os estudantes
reconstruirem o “mapa” das transformagdes em curso por meio de uma racionalidade estética,
desenvolvendo a capacidade de se compreender enquanto sujeito inteiro, de corpo e mente, que
faz uso dos pés para caminhar (conhecer), maos (escrita de suas narrativas) para modificar o
espaco que habitam.

O segundo lugar do itinerario escolhido pelos estudantes novamente me surpreende. O
cemitério. Pensei: estamos em uma pandemia e qual a relagdo que estabeleceram ou ndo? Um
lugar aparentemente esquecido, deixado @ margem, que ocupa o subterrdneo da cidade, como
mostra a imagem monadolodgica, porém que “provoca emogao, que perturba, que mexe e altera
os padrdes estabelecidos ¢ as formas de sentir” (PESAVENTO, 2008, p. 21).

Refletindo sobre as escolhas dos estudantes no desenvolvimento desse atelié, apresento
as produgdes iconograficas “como operagdes imaginarias de sentido e de representagdo do
mundo, que conseguem tornar presente uma auséncia e produzir, pela forca do pensamento,
uma experiéncia sensivel do acontecido” (PESAVENTO, 2008, p. 10). A sensibilidade das
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experiéncias vividas pelos estudantes possibilitou a construgdo de conhecimento historico-
educacional no diadlogo com os lugares labirinticos da cidade.

Articulamos os lugares sensiveis nos espacos sociais da cidade que agregam
experiéncias diversas, mesclam referenciais culturais igualmente plurais numa experiéncia
singular, escapando ao plano de aula, as diretrizes curriculares e aos demais documentos que
norteiam o processo de aprendizagem no ensino de historia. Ao olhar com os estudantes o
cemitério antigo como um espaco urbano, podemos entender que também o lugar dos mortos
se modificou no decorrer dos tempos, por isso pode ser visto como fonte de conhecimento do
outro e de si, pois € um espaco carregado de temporalidades e historicidades que despertam nas
familias muitas memorias que possibilitam (re)construir sua histéria. Segundo os estudantes,
este lugar esta prestes a deixar de existir, pois a prefeitura municipal quer planificar o espaco e
utiliza-lo para construcéo de casas.

Percorremos a pé o percurso da favela e do cemitério e, depois de minha andanca por
Aparecida do Oeste, me dei conta de que € preciso ir 14 onde a vida acontece de fato, para que
junto com eles possamos de fato experimentar o que faz sentido nas relagdes com a cidade; por
meio dessa brecha, pude mergulhar nas multiplas formas de habitar a cidade.

E preciso lembrar que a sala de aula é um espaco heterogéneo, onde emergem as
singularidades e pluralidades, tensdes e contradigdes, complexidades e possibilidades de
relagdes e construcdo de conhecimento. Sobretudo lembrar que ela ¢ “um territdrio de
passagem, um espago onde tém lugar os acontecimentos” (LARROSA, 2002, p. 24). Mas para
que algo nos aconteca ou nos toque, requer um gesto de interrupgdo, um gesto que & quase

impossivel nos tempos que correm, pois, segundo Larrosa (2002),

[...] requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais
devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir
mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o
juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da acdo, cultivar a
atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos
acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro,
calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco (LARROSA, 2002, p. 24).

Entretanto, percebemos em todos os niveis da vida social e, principalmente, na escola
mudancas frequentes que individualizam as praticas culturais trazendo implicacdes para o
ensino, especialmente o de histéria, impulsionada pelo longo processo historico-cultural em
que se constitui a modernidade (HADLER, 2012).

O ritmo acelerado impulsiona uma producéo de conhecimento mais proxima de uma

linha de montagem. No entanto, acredito, assim como a professora-historiadora Maria Carolina



106

Bovério Galzerani, que devemos nos preocupar em ampliar as possibilidades de vida dos
estudantes, valorizando suas experiéncias e relacdes sociais (HADLER, 2012).

Na concepcdo de Benjamin, a construcdo do capitalismo, forjado nas relacdes de troca
de forca de trabalho, constitui uma racionalizacdo que pode se transformar numa gaiola dura
COMO 0 ago que aprisiona os sujeitos. A escola ndo pode se permitir ser gaiola. J& dizia Rubem
Alves que as gaiolas existem para que o0s passaros desaprendam a arte do voo e sdo capazes de
apagar os significados fundamentais de experiéncias de vida, tais como: tempo, espaco e
relacGes sociais. Estabelecer relagdes mercadoldgicas na escola esvazia o significado da
producéo de conhecimento.

Nesse sentido, busco combinar abordagens mais reflexivas, que permitam “alargar os
tempos das experiéncias de producdo de conhecimento histérico educacional, sonhar com
outras possibilidades de relagdo com o passado, entrecruzando memdrias e experiéncias que
fortalecam os estudantes considerando questdes significativas para eles e suas comunidades.

Outro elemento que contribuiu para a redugdo do intercambio de experiéncias é a falta
de tempo. Todos os acontecimentos, informacdes e relagcdes passam em um piscar de olhos, e
esse tempo veloz alcancga o ritmo da escola, da aprendizagem e das relacdes entre professores e
estudantes (BENJAMIN, 2007).

Nesse contexto, h4 pouco espa¢o para a troca de experiéncia, para 0 encontro com 0
outro. Hadler (2012, p. 339) afirma que

As novas tecnologias da informacdo e da comunicagdo tém contribuido para
reforcar as praticas culturais mais individualistas e as situacdes de isolamento
social. E preciso abrir brechas para os estudantes constituirem experiéncias
escolares mais dotadas de significado.

No entanto, é necessario pensar até que ponto essas mudancas se implicaram nas cidades
pequenas e no modo de viver no campo. A analise das relacdes desenvolvidas, no contexto da
modernidade capitalista, pauta-se principalmente em dois textos “Paris — capital do século XIX”
e “Paris no segundo império em Baudelaire”, de autoria de Walter Benjamin (2007).

Desse modo, podemos pensar a imagem de Aparecida do Oeste sob a 6tica de Benjamin
na relagdo com a Paris do século XIX ao trazermos a cidade como medium na producdo de
conhecimento histérico. Pensemos entdo nas transformacfes sofridas que implicaram
mudancas nas relacdes sociais, nos aspectos culturais, na forma de produgéo, na migracdo do
campo para a cidade. Busquei com os estudantes elementos que expressam essas mudangas ou
permanéncias, independentemente da multiddo que ocupa esse espago(lugar), refletidos a partir

das experiéncias vividas pelos estudantes na relagdo com as pessoas com que eles convivem.
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A partir de Baudelaire, Benjamin (2007) traz a imagem de um labirinto urbano e fala de
um sujeito que caminha pela cidade, o Flaneur. Para desenvolver essa pesquisa, trouxemos esse
personagem da grande Paris para as ruas de Aparecida do Oeste e nos colocamos a perambular
pela cidade com o objetivo de perceber e registrar por meio fotografico as singularidades locais,
capturando imagens nos espac¢os publicos da cidade, abrindo brechas para refletir a privatizacao
do espaco urbano e a perda de identidade e do sentimento de pertencimento. Evidenciamos, por
meio desta flanerie, que, mesmo no campo, existe a tentativa de apagar as trajetorias, as
experiéncias vividas e tornar esses sujeitos em massa, uma tentativa de iguala-los,
homogeneiza-los. Nega-se a ideia de memdria, de passado, de vida, das experiéncias; tudo vai
sendo apagado (PAIM; MAGALHAES, 2018).

Durante as aulas, os estudantes tiveram contato com o contetido curricular do ensino de
histéria que trazia informacgdes sobre o surgimento das cidades e a questdo da multiddo de
pessoas que deixaram o0 campo para viver nas cidades em busca de melhores condicdes de vida.
Estdvamos com aulas remotas, por isso 0 material era disponibilizado para eles durante a
pandemia numa plataforma online. Nem todos os estudantes conseguiam acessar esse material
e muito menos participar das meets (aulas sincronas), onde o contetido era problematizado na
tentativa de que eles pudessem compreender melhor as mudancas e permanéncias que sdo
associadas a no¢do de progresso, observando as configuragdes espaciais das cidades naquele
tempo, relacionando com as cidades de agora, e o lugar onde moram e as relagdes sociais.

Quando voltamos as aulas presenciais, percebi que era importante que os estudantes
pudessem olhar a cidade e se relacionar com ela. Outra flanerie foi caminhar pelo outro lado da
cidade e observar aspectos diferentes da realidade urbana. Durante a caminhada os estudantes
foram percebendo os cheiros que a cidade exalava, como:

eucaliptos
fumaca
comida
café
flor
poeira

barro
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A descoberta dos cheiros emergiu no cenério urbano como uma busca por algo que
pudesse ampliar as possibilidades de leitura da cidade. O cheiro de fumaca e café se misturaram
remetendo a producdo artesanal da bebida. A estudante Ana Luisa, ao sentir o cheiro do café,
lembrou que a vé paterna se preocupa com a morte, por ndo saber quem ocupara seu lugar a
mesa e fara companhia ao filho quando ela ndo estiver mais neste mundo. Todos os dias ele vai
até a sua casa para tratar das criacGes e cuidar do plantio; ao término das tarefas, eles se sentam
ambos no mesmo lugar para degustar a bebida que Ihe é preparada com muito carinho. Essa
neta afirma orgulhosa que a avo torra, moi e coa o café em coador de tecido, fazendo tudo de
modo tradicional. Essa conversa puxou outro fio: a estudante Ana Carolina narrou que 0s avos
adotaram o moinho elétrico para facilitar o preparo do café e que a bebida lembra o pai, por ser
um consumidor voraz da infusdo. Depois da caminhada, ja na sala de aula, continuamos a
conversa, e quase todos os estudantes afirmaram que nas suas casas fazem uso do tradicional
coador de pano para passar o café. No entanto, o Rhaylan compartilhou que a mée utiliza filtro
de papel no preparo da bebida. Logo em seguida, foi questionado por tal préatica, pois, segundo
0s colegas, ela ndo combina com o0 modo de vida no campo e que, assim, ele estd vivendo
“errado”. O que ¢ errado? Fiquei reverberando essa narrativa dos estudantes sobre o que é certo
e errado.

A sensibilidade da memoria que os cheiros despertam nas pessoas nos levam por um
caminho desviante. Saimos da fumaca na producgéo artesanal do café para as fornalhas utilizadas
para producdo de carvao. Os estudantes rememoraram que o finado marido da pedagoga da
escola fazia carvdo. Fui perguntar como era feito esse trabalho, ela respondeu que era uma
prética realizada para aumentar o ganho na renda familiar. Segundo ela, é um trabalho
complicado devido as questdes ambientais, por isso ndo era mantido como exclusividade. A
partir da pergunta, a pedagoga foi tomada pela lembranca desse tempo e rememorou o forno e
a producao de pao, lembrou pessoas da comunidade que faziam pées enormes assados no forno
a lenha, que hoje usam o forno a gas e que o pao deixou de ser bonito como antes.

Cada cheiro desperta no sujeito muitas memarias voluntarias e involuntérias: para
alguns, boas lembrancas relacionadas a pessoas queridas; para outros, forma brechas que
denunciam descasos, como a auséncia de saneamento basico, percebido por meio da fumaca do
lixo sendo queimado na rua e que retratam o cotidiano na cidade.

A poeira e 0 barro da estrada revelam o contraste nas transformacdes da paisagem
urbanistica da cidade. A poeira no 6nibus remete aos estudantes que utilizam o transporte
coletivo, a necessidade de se adaptar as mudancas que lhes sdo impostas. Eles narram a troca

da van por um automovel maior com capacidade de locomover mais pessoas, e, segundo 0s
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estudantes, este ndo é limpo com tanta frequéncia, o que afeta as alergias, que pioram na época
de seca. Ao lembrar desse periodo de escassez da chuva, um estudante relacionou-a a falta de
dinheiro, pois a plantagdo morrendo representa prejuizo para o agricultor. Percebi nas falas dos
estudantes a dialética benjaminiana na percep¢do do cheiro da poeira, que pode a0 mesmo
tempo representar seca, mas também pode lembrar o momento precioso da chuva em contato

com o solo.

Fotografia 11 - “O chdo batido”

Fonte: Arquivo da autora (2021).

O barro foi rememorado na relagdo com os transtornos vividos pelos moradores durante
0 periodo de construcdo do asfalto que liga Aparecida do Oeste a sede da cidade. Os estudantes

se lembraram dos carros atolados na terra vermelha que foi colocada no preparo da estrada para
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passar o asfalto e s6 eram retirados com ajuda de tratores. J& o eucalipto foi relacionado & mata
e a madeira que produzem uma fragrancia perfumada do campo imbricado na paisagem urbana.

Ao olhar as flores no percurso da caminhada, um estudante falou de amor, outro de
morte, houve quem disse lembrar das tias que gostam de flores, teve aquele que prefere flor
artificial por ndo necessitar de cuidados. Fui acometida pelas memdrias involuntarias que
vieram da infancia dos estudantes ao relacionarem uma brincadeira de crianca a uma planta,
cuja flor era consumida por possuir um néctar adocicado. Nao lembramos o nome da flor, acho
que € hibisco, porém me fizeram recordar etapas da minha infancia que ha muito tempo haviam
sido esquecidas, aquelas memorias involuntéarias que chegam a tona e nos surpreende, como
nos lembra Benjamin (1985). Tal rememoracéo foi interrompida pelo cheiro de comida, que
despertou o desejo de retornar a escola para lanchar.

Durante a caminhada, os estudantes foram levados a observar as tendéncias
socioculturais e as contradi¢des prevalecentes nas relagdes sociais embutidas no cenario urbano
contemporaneo. E possivel olhar para esses cheiros e perceber as marcas do campo? Cada som,
cheiro ou sabor remete a um sentimento distinto em cada pessoa, assim como ler a cidade é
diferente para cada um de nos.

A cidade também produz diferentes sons. Pela escuta atenta dos estudantes foi possivel

flagrar:
Latidos de Cachorros

Musicas

Galos

Carros

Motos

Maquinas de lavar roupas
Panela de presséo

Passarinhos

Por meio da captura de sons diversos que nos colocam dificuldades para reconhecé-los
no espaco urbano, por exemplo, o cantar do galo, que nos remete ao despertar de um novo dia.
Os estudantes lembram o compromisso de acordar e ir para escola, ou seja, representa o inicio

de uma rotina diéria, porém, esse cantar do galo foi percebido no cemitério entre o siléncio dos
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mortos. J& no espaco da favela, enquanto os operarios vendem sua forga de trabalho, seu amigo
fiel garante a seguranca do espa¢o sagrado com altos latidos. Identificamos também a presenca
do trabalhador domeéstico, denunciado pelo movimento da maquina de lavar, fetiche das donas
de casa na modernidade capitalista; a percepcdo desse objeto rompe com esteredtipo
“miseravel” do favelado, mas também pode remeter a outro tipo de méaquina, a de costura,
trazida na rememora¢ao de uma estudante, ao lembrar que, quando crianga, se sentava no “pé”
da maquina para girar a roda como quem dirigia um automavel.

Ao fazer uso da panela de pressdo, identificada pelo sentido dos estudantes ao
reconhecer o cheiro de feijdo, assim como a maquina (som) para limpeza das roupas,
percebemos o acelerar do tempo na concretude de tarefas do lar, que acontece sintonizada a
varios estilos musicais, atribuindo ainda mais vida a esse lugar e possibilitando ser
compreendido como um local de entretenimento. No entanto, o som da panela de presséo
emergiu na memoria da estudante Ana Luisa para a doenca do Alzheimer, lembrando da carne
de panela que a avo fazia, receita esquecida por causa da doenga.

O canto dos passaros rompeu com o processo de identificacdo das casas nos moldes da
modernidade capitalista e pdde ser lido no contexto da dialética benjaminiana. Se livres, cantam
a paz, a liberdade e a felicidade; mas, se sdo passaros presos em gaiolas duras de aco,
representam o sentimento de priséo e, impedidos de voar, tornam-se referéncia de lugar. Ou,
ainda, no imaginério da populacéo, ser lido como mensageiro da morte. Eu tinha conhecimento
do anuncio de morte relacionada ao canto da coruja, ensinamentos da minha vo, porém o0s
estudantes me apresentaram 0 c0d ou acaua, passaro que em algumas regides € considerado
uma ave de mau-agouro.

Nesse cenério, temos 0s sons de carros e motos, que se tornaram expressao do mover-
se no cotidiano da cidade. Por isso, a questdo da memoria € motivadora das relagbes entre
educacéo e cidade, pois na cidade se encontram muitas camadas de tempo que revelam a histéria
em dimens@es pessoais e sociais. Observar a cidade através de seus sons e relacionar esses sons
a memorias, a determinadas formas de rela¢fes sociais, a temporalidades diferentes constitui-
se numa tentativa de mostrar a cidade a partir dos sons caracteristicos de determinados
momentos, expressando as relacdes estabelecidas (HADLER, 2012, p. 344).

Tempos diferentes foram percebidos na cidade durante as andancas dos estudantes,
revelando a diversidade cultural. Buscamos descobrir a cidade através do percurso realizado,
procurando interpreta-lo ao longo da caminhada com os estudantes, seguindo o caminho aberto
por Walter Benjamin, de modo a estabelecer, por meio dessa pratica, vinculos mais

significativos pela experiéncia de refazer trajetos por onde as pessoas transitam cotidianamente,
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ir a lugares onde descansam os mortos, lugares apenas de passagem, e, ainda por meio dessa
pratica, questionar o automatismo dos gestos cotidianos, procurando observa-los com um outro
olhar, mais atento e reflexivo e, a0 mesmo tempo, para sermos tocados nessa experiéncia na
cidade.

Nesse percurso a pé, os estudantes foram levados a perceber que cada historia de cidade
significa desenvolver sensibilidades do escutar, cheirar, ver, olhar, e que seus olhares escolhem
0 que querem ver e 0 que ndo querem, capturando as paisagens que trazem as singularidades
do lugar em que vivem e experienciar a cidade para que elas tenham sentido. Segundo Paulo
Freire (2001, p. 11-15),

N&o basta reconhecer que a cidade é educativa, independente do nosso querer
ou de nosso desejo. A cidade se faz educativa pela necessidade de educar, de
aprender, de ensinar, de conhecer, de criar, de sonhar, de imaginar que todos
n6s mulheres e homens, impregnamos seus campos, suas montanhas, seus
vales, seus rios, impregnamos suas ruas, suas pragas, suas fontes, suas casas,
seus edificios, deixando em tudo o selo de certo tempo, o estilo, 0 gosto de
certa época. A cidade é cultura, criacdo, ndo sé pelo que fazemos nela e dela,
pelo que criamos nela e com ela, mas também é cultura pela propria mirada
estética ou de espanto, gratuita, que lhe damos. A cidade somos nés e nds
somos a cidade.

A modernidade demarcou a oposicdo entre aprender “fora” e aprender “dentro” da
escola, destacando que o de “fora” potencializa a constituicao do sentido de lugar e, com ele, o
de pertencimento. As professoras-historiadoras Sonia Miranda e Lana Mara Siman debrucaram
seus estudos sobre cidade e ensino de historia e nos apresentam a ideia da cidade como um texto
a ser lido, ressaltando as diferentes maneiras para essa pratica, focando as relacbes que 0s
sujeitos possuem nos espacos fora da escola, as relagdes com os lugares, com as pessoas, com
as memorias e as diferentes camadas de tempo presentes na cidade. “E, portanto, o ‘fora’ que
potencializa, nos processos identitarios, a constituicdo do sentido de lugar e, com ele, de
pertencimento, embora o ‘fora’ siga, muitas vezes como algo que ndo tem lugar no curriculo”
(MIRANDA; SIMAN, 2013, p. 21-22).

A possibilidade de ler a cidade como prética educativa que busca perceber a pluralidade

cultural no espaco da cidade. Vejamos a imagem monadoldgica.

Fotografia 12 - “Pluralidade cultural”
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Fonte: Arquivo da autora (2021).

Desse modo, a imagem nos retira dos limites da sala de aula e nos leva para um lugar
pacato, entretanto cheio de vida, onde até mesmo o animal de estimacéo é conhecido por todos.
O carro pode ficar aberto e com as chaves na ignicdo sem a presenca do proprietario. Os
motoqueiros “nao” necessitam habilitagdo, quem dira capacetes. Cinto de seguranca nos
automaveis so tem utilidade quando fazem viagens para outras cidades.

Aqui os cumprimentos se fazem presentes e ndo por simples cordialidade, mas porque
as pessoas ainda se importam umas com as outras. A vida aqui € coletiva: se te falta alimento,
tem a quem recorrer; se te sobra uma roupa, vocé sabe para quem doar; a pluralidade aqui é
singular, é um lugar impar. Os sorrisos sdo mais verdadeiros, os cafés sdo mais saborosos.
Percebe-se que o trafego de veiculos ndo é intenso e também ndo encontramos uma multiddo
nas ruas, mas as poucas pessoas que circulam por la esbanjam simpatia. Ndo se encontram
grandes fabricas por estes lados, por isso o0 céu é mais limpido, o ar é mais puro e os cheiros
sdo mais confortantes. Porém, ha que se considerar a contradicdo de imagens, pois aqueles que
se encontram cordiais pelos labirintos da cidade se encontram excluidos do mercado de trabalho
pela falta de empregos.

A cidade se projeta como um espaco potente para pensar a complexidade temporal ao
criar possibilidades de leitura que entrecruzam passado, presente e futuro (MIRANDA;
PAGES, 2013). A educacio na, com e pela cidade se constitui um espaco aberto a reflexdo da
pluralidade das experiéncias humanas e marcas temporais que nos sao dadas no presente, e um
espaco privilegiado para a constituicdo de um trabalho de educacéo do olhar (MEIRIEU, 2001).

A importéancia dessa experiéncia, tanto para os estudantes quanto para mim, professora
da turma, foi o deslocamento que essa préatica educativa nos possibilitou ao enveredar pela
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cidade, rompendo o itinerario que ligam suas casas a escola. Foram caminhos escolhidos para
contar uma historia de Aparecida que nado foi escrita, justamente a brecha encontrada por eles
para alargar os horizontes na producdo de conhecimento da historia local para além de um
ensino de histéria numa vertente de racionalidade técnica. Conhecimento produzido no diélogo,
na relagdo com as ruas, nas casas, nos costumes familiares, nos espagos de lazer e de
sociabilidades, nos meios de transportes, na relagdo com a vida cotidiana, configurando-se
numa experiéncia sensivel e singular que propiciou uma ressignifica¢do na relacdo com a cidade
e, sobretudo, constituido um caminho mais significativo.

Na tentativa de proporcionar aos estudantes uma pratica criativa sobre espaco da cidade,
propus a criacdo de um portulano que serviria de apoio para que eu conseguisse chegar até suas
casas tendo como referéncia a escola. E preciso entender a dificuldade que foi desenvolver essa
dindmica a distancia. Além disso, compreendé-la, pois eu também sou fruto de uma formacao
racional mecanicista que, vez ou outra, se pega em contradi¢cdo. Convido-0s a se permitir

contemplar as imagens do proximo atelié.
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7° ATELIE: OS PORTULANOS SAO PORTADORES DE SABERES

Comecei a aula perguntando: alguém conhece essa imagem?

Figura 3 - "Mapa portulano medieval"
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Fonte: sites;ﬁp://v.vwwjhistoriadacartografia.com.br/cartas.html, acesso em 03/09/2022.

Logo os estudantes responderam que ndo conheciam, mas que pareciam ser mapas. Eu
estava trabalhando com eles o contetido sobre as mudancgas ocorridas na sociedade feudal, que
provocou 0 aumento da populacdo e ampliou as relagdes comerciais, fator que contribuiu para
que parte das pessoas migrassem para as cidades. Nesse contexto, as cidades cresceram e muitas
outras surgiram. Algumas nasceram ao redor das feiras, outras as margens de rios e outras ainda
em torno do castelo de um nobre (LE GOFF, 1992).

Expliquei que na época o recurso que existia para orientar a localizagdo dessas cidades
eram os portulanos. “Essas cartas extraordinarias ilustram o interior das terras, com seus rios,
montanhas e lagos, as cidades e estradas, 0s soberanos e os animais. Sao périplos da criacao da
modernidade” (KOYAMA, 2013, p. 21). Para compreender melhor esse conceito, trago uma

explicagdo da tese da professora Nara Rubia de Carvalho Cunha. Os portulanos sdo

Um tipo de mapa ou carta nautica que surgiu na Europa a partir do século XIl1I
e tinham a orientag&o geogréafica feita a partir de uma rosa dos ventos, eram
ricos em elementos que os viajantes iam incorporando a cada viagem, a cada
nova descoberta (CUNHA, 2016, p. 130).
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Dialogamos sobre a importancia da produgdo desses mapas, um saber que possibilitou
0 encontro entre muitos sujeitos no decorrer da historia, permitiu ampliar as relagdes sociais e
0 entrecruzamento de varias culturas.

Segui os rastros deixados pela professora historiadora Adriana Koyama (2013, p. 32)
em sua tese de doutorado intitulada Arquivos online: préaticas de memodria, de ensino de
Historia e de educacao das sensibilidades. Ressalta que os portulanos “perscrutam a paisagem
com os instrumentos afiados dos sentidos, cotejados com buissola e compasso”.

Entdo, convidei os estudantes para construirmos coletivamente um portulano de
Aparecida do Oeste. Minha intencdo como professora foi leva-los a perceber o espaco onde
vivem e se relacionar com ele, por isso apresentei, em outro momento das aulas sobre cidades,
os portulanos como um modo de representagédo das configuracdes espaciais urbanas como fonte
de conhecimento histérico. Passamos entao, a partir deste ponto, a estabelecer relacGes entre
passado e presente. A proposta era fazer um mapa artesanal de nossas rotas cotidianas na cidade,
tendo como ponto referencial a escola, tragando o caminho até sua casa.

Vamos conhecer os portulanos dos estudantes?

Figura 4 - "Portulano Minha Casa"
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Fonte: Estudantes: Ana Carolina, Ana Luisa e Igor.

Para leitura do mapa € preciso se imaginar em movimento nesse lugar. A bussola e a

razdo dependem do lugar singular e de nos estarmos no lugar naquele momento (KOYAMA,
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2013). O mapa portulano, diferente dos mapas da revolugéo cientifica produzidos por linhas
cartesianas que transformaram nossa relacdo com o tempo e 0 espago, apoia-se na experiéncia
do artifice (SENNETT, 2012); eles usam da razdo e da percepcdo estética no dialogo
permanente entre ideias e praticas concretas.

Na tentativa de proporcionar aos estudantes uma pratica criativa sobre espaco da cidade,
propus a criacdo de um portulano que serviria de apoio para que eu conseguisse chegar até suas
casas tendo como referéncia a escola. Estdvamos com as aulas remotas, devido a pandemia da
Covid-19 e todas as orientacOes para o desenvolvimento da atividade eram online. Eu ainda ndo
conhecia os estudantes pessoalmente e sé conhecia a localizagdo da escola, devido aos passeios
de bicicleta naquela regido aos finais de semana.

Além disso, fui formada nos moldes cartesianos, portanto carente de uma educacédo das
sensibilidades, o que dificultou compreender a proposta de construgdo dos portulanos pelo viés
de uma racionalidade estética, ou seja, uma racionalidade comprometida com a constituicao de
sujeitos que produzem conhecimentos, mas que possam, também, revisitar suas proprias
sensibilidades, de modo a incluirem o outro, situado no tempo e no espaco, na criacdo de
espacos de experiéncias compartilhadas (KOYAMA, 2013).

Busquei, nessa proposta de produc¢édo de conhecimento histérico educacional em dialogo
com Walter Benjamin e Maria Carolina Bovério Galzerani, criar brechas que provocassem o
deslocamento do cotidiano maquinico em relacdo a uma outra educacao das sensibilidades e
por meio de praticas, como a produgdo dos portulanos, compreender “sua potencialidade de
estimular experiéncias de didlogo com as memorias, as percepcdes dos sujeitos que aprendem,
num movimento de busca de construgdo de outra racionalidade, estética” (KOYAMA, 2013, p.

106) Nesse atelié estivemos abertos para as

[...] multiplas dimensdes da experiéncia histérica, voltadas para uma
racionalidade estética. Esta que liberta o imaginario e a diversidade, em todas
as suas dimensfes, que permite a explicitacdo de pontos de vista e ndo de
pontos fixos; racionalidade que transforma os tempos passados em tempos
redescobertos — na producdo dos saberes historicos educacionais —,
possibilitando conferir as experiéncias outrora vividas, atualizacbes de
significados (GALZERANI, 2007, p. 8-9).

Para movimentar ideias cristalizadas nos materiais, sendo o livro didatico ou aulas
online, na tentativa de ao menos deslocar os sentidos e estimular a producdo de um
conhecimento capaz de compreender que o urbano é diferente para cada época e cada regido,
propus a producdo coletiva do portulano em sala de aula quando retornamos presencialmente.

Focalizo o processo de produgéo coletiva dos estudantes.
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Fotografia 13 - “Deslocando os sentidos”
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Fonte: Arquivo da autora (2021).

Fotografia 14 - “Viagem coletiva”

05 PORTULANOS | SAD PORTADORES DF SABERES L

Fonte: Arquivo da autora (2022).
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Ao final de sua criacdo, espero que 0s registros desses portulanos, trazidos como
alegoria no didlogo entre conhecimento da experiéncia e o conhecimento da razdo na
contemporaneidade, possam servir na travessia dessa viagem, partindo na contramao das
tendéncias dominantes para reconhecer esse lugar e a paisagem que representa a cidade, e
estimulem outros leitores-artifices-viajantes a refazerem esses percursos, atribuir outros
sentidos, ressignifica-los.

Essa viagem so foi possivel ser realizada no coletivo. A producdo desse portulano partiu
da experiéncia do ir e vir de cada estudante no lugar onde moram. Nesta atividade, como em
tantas outras, aprendi com os estudantes. E aqui, mais uma vez, a fala da professora Cyntia
sobre o saber da experiéncia fez todo sentido. Tivemos que desconstruir para construir e juntos
compartilhamos saberes.

Dando continuidade a essa partilha, produzimos o oitavo atelié.

8° ATELIE: Troca de saberes: o dialogo entre o saber escolar e o popular

Este Atelié teve como objetivo ouvir os saberes dos estudantes e suas familias por meio
de praticas de rememoracéo sobre as crendices, lendas, causos, benzimentos e nos interessou
saber sobre as préaticas socioculturais, como as cantigas de roda, as festas populares, religiosas
ou tipicas de Aparecida do Oeste e 0s costumes das familias dos estudantes.

Pudemos identificar entre os moradores do lugar descendentes de espanhais, italianos,
alemdes, portugueses, japoneses, ucranianos e também nordestinos, paulistas, mineiros,
catarinenses e gauchos, que, por varios motivos, se deslocaram de seus estados ou paises de
origem vindo compor a comunidade de Aparecida do Oeste, trazendo seus costumes, suas
tradicdes e seu trabalho, dando inicio a construcdo da historia social, cultural e econémica do
distrito, entrecruzando modos de viver agrario e urbano. Esses fatores sdo entendidos como
forte caracteristica da identidade local e compreendidos por meio das praticas cotidianas, sendo
determinantes para a formacdo cultural de um viver individual e coletivo.

Cada estudante, na sua singularidade, com sua histdria, tradicdo, experiéncias do modo
de viver no campo, possibilitou a troca de saberes escolares e 0s populares. As manifestacdes
culturais séo as diferentes linguagens populares dos diferentes sujeitos que se apresentam como
fator de identidade de grupos e individuos em diferentes tempos e em diferentes espacos, nao
devendo ser tratadas como folclore, mas como um importante elemento na formacéo identitaria

de uma comunidade.
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Desse modo, os conhecimentos dos estudantes “desvelam as mascaras que impediam a
relacdo entre escola e universidade, descortinando a hierarquizacdo dos saberes académicos e
escolares. Suas palavras nunca foram um simples tagarelar ao contrario, tinham uma forca
propulsora, de sensibilizar o outro e despertar sensibilidades” (FRANCA, 2015, p. 324) para
conhecer 0s sujeitos da pesquisa como sujeito histérico, sociavel, coletivo, que carrega consigo
seus costumes, suas crencas, sua religiosidade, suas brincadeiras, suas festas. Vamos escavar
esse terreno da memoria para descobrir os tesouros escondidos em Aparecida do Oeste
focalizando os saberes passados de geracdo para geracdo e ressignificados no presente pela
familia da Ana Luisa:

Saberes Populares

Meu nome é Devani Maria Alves Leite. Sou filha de Antonio Jose Alves (in
memoriam) e Maria Esmerinda Alves (in memoriam). Meus pais nasceram no
Crato, no estado do Ceard; migraram para o Parand em busca de uma vida
melhor e tiveram um total de dez filhos, quatro faleceram ao nascer, restaram
seis filhos, um homem e cinco mulheres, sendo trés mais velhas. Vieram
pequenas do Ceara e trés nasceram aqui no Parand, inclusive eu. Desde que
meus pais chegaram no Parand, trabalharam com manejo de gado e na
lavoura; eu nasci aqui no Ouro Verde, naquele tempo os partos eram feitos
em casa, ndo se fazia pré-natal, s6 se sabia o sexo do filho na hora; as
parteiras que faziam tudo. Nasci no dia 08 de mar¢o de 1977, sou a cagula de
dez irméos, sempre fui muito mimada pelos meus pais e irmaos; sempre
seguimos 0s costumes do mais velhos, muitas supersti¢des, como nao misturar
leite com manga; ndo deixar o chinelo virado, sendo a mde morre; nao
trabalhar nos dias santos e nos domingos; ndo dancar na quaresma, que cria
rabo; ndo lavar o cabelo nem comer peixe e carne de porco na dieta, sendo
quebra a dieta sem fazer nada; ndo pode deixar a roupa do bebé do lado
avesso e nem torcer quando lavar para ndo dar célica, entre outras tantas,
etc.

Minha mé&e sempre me ensinava muita coisa, por exemplo, fazer cha de canela
para acalmar e dormir, cha de horteld para dor de cabeca, boldo para célica
e dor no estdmago, cha de folha de batata para dor de dente, o cha do broto
da goiaba para diarreia, sem falar nas benzedeiras, que eram muitas, sempre
benziam a gente de quebrante, vento virado, espinhela caida, ar na cabeca,
susto etc.

Essas coisas estdo se perdendo com o tempo, menos pessoas acreditam. Hoje
sou casada, tenho uma filha e tento passar um pouco desses valores; minha
sogra e meu sogro ainda pratica muita coisa que se fazia no passado, como
plantar a lavoura na lua certa, acreditar em benzimento, cultivar e plantar o
proprio alimento arroz, milho, batata, amendoim, café, mandioca, tirar leite
e criar galinha.

Essas manifestacdes eram guardadas no interior de uma familia e ndo eram registradas

em documentos ou livros. Eram transmitidos de geracdo em geracdo e, com o declinio das
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narrativas, como nos alerta Benjamin, estdo sendo esquecidas. Muitas dessas tradi¢des se
perderam com o tempo, porém ha familias que resistem e continuam a ver sentido nessas
tradicdes em suas vidas e as ressignificam no presente.

A estudante Nycoli narrou que o bisavd falava que ndo podia beber dgua depois da meia
noite porque os leprosos estavam tomando banho nas &guas e também, se deixar o chinelo
virado, a mde morre. Confesso que esse costume me acompanha até os dias de hoje; mesmo
gue eu ndo tenha convivido com minha mae, o chinelo virado me incomoda e transmito essa
crenca para os meus filhos manterem o chinelo sempre na posicéo correta. Percebi que é um
costume de muitas familias, pois foi um dos mais citados entre os estudantes.

Os ancidos da familia dessa estudante acreditavam que ndo podia deixar portas e janelas
abertas depois das 18h porque tudo de mal entrava na casa. Buscavam solucdes para alguns
males nas préaticas de benzimento: por exemplo, se um bebé ndo dormir a noite, pegar a calca
do pai e colocar no pé da cama e deitar a crianca no meio; se a crianca estiver assustada, benzer
com uma ave Maria e um Pai Nosso hum copo com agua e com brasa e dar a 4gua para a crianga
beber; se um animal estiver bichado, rezar um Pai Nosso no rastro do animal, assim os bichos
saem. Outros benzimentos compartilhados pelos demais estudantes sao para crianca quando
estd com o vento virado e para criancas com mal de simioto. Existem pesquisas académicas que
investigam as crengas e a busca de préaticas baseadas no saber popular pelas familias de criancas
acometidas por esse mal.

Ja a avo da Nycoli narra que, se ndo rezasse na quaresma, aparecia lobisomem em volta
da casa e, se dangasse na quaresma, nascia um rabo; também para nunca dormir de barriga para
cima, sendo dava pesadelo. Meu pai também fala isso. Os causos sdo saberes interessantes. Os
avos contaram para ela que, quando eram mais jovens e ainda namoravam, um dia o0 avd estava
voltando para casa e comecou a escutar um barulho dentro de uma casinha de barro; quando ele
foi ver, era um boi correndo atras dele e do nada o boi evaporou.

Nesse tempo também havia as cantigas de roda. Acredito que essa € uma das mais
conhecidas nos dias de hoje: “Batatinha quando nasce espalha a rama pelo chdo; menininha
quando dorme pde a mao no coragdo”. Outras cantigas trazidas pelos estudantes foram: “O
bolso furou, e o papai caiu no chdo; mamae, que ¢ mais querida, ficou no coragdo”; “Corre
Cutia da casa da tia, corre, corre, cipd na casa da vo, lencinho branco caiu no chdo, moca bonita
do meu coragdo”; “Ciranda, cirandinha”. As cantigas de roda permitem as criancas brincar e,
por meio da brincadeira, fortalecer lagos de amizade. Trazer essas cancdes e brincadeiras de
roda € mergulhar no passado, com toda sua carga afetiva de uma experiéncia vivida e por meio

dessas memorias refletir as praticas culturais no presente.
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Também hé os chas com variadas utilidades. Cha de picdo para curar amareldo; cha de
quebra pedra para curar dor de rim, que sdo receitas da familia do Rodrigo. Cha de salsa para
curar ictericia, que da muito em recém-nascido; é utilizado pela familia da Ana Carolina. Cha
de camomila, paratirar a ansiedade, que é uma alternativa da familia do Rhaylan. Cha de hortela
para curar dor de dente, uma pratica da familia do Pietro.

Esses costumes eram transmitidos oralmente, por isso foi perdendo suas caracteristicas
originais e sofrendo modificacdes impostas pelos novos tempos, como € o caso das festas de
Folia de Reis, festa junina, fogueira, celebragdo do dia de Nossa Senhora Aparecida. Os
estudantes narram que 0s costumes que ainda sdo mantidos em quase todas as familias séo
referentes aos momentos de celebracdes, como o Dia das Maes, dos Pais, Pascoa, Natal e Ano
Novo, restando apenas as tradicdes mais populares, pois o advento do capitalismo, da
industrializacdo e da energia elétrica impos a maioria das comunidades um novo modo de viver,
0 que fez com que os habitos culturais também se modificassem em Aparecida do Oeste.

A guerida Ana Carolina, estudante curiosa, que sempre tem uma histéria para contar,
trouxe mais uma novidade para mim: disse que um dos bisavos deu nome de uma amante dele
para a filha, pois naquele tempo eram os homens que escolhiam os nomes de seus filhos e filhas,
e ele quis prestar uma homenagem. Ela sempre comentou na sala de aula com orgulho os
costumes da familia, que reza o ter¢o de Nossa Senhora Aparecida todo ano para pagar uma
promessa feita por uma tia. Nesse dia, a familia faz doacdo de bolo para as criancas da
comunidade, pratica que so foi interrompida no periodo da pandemia. Na igreja, depois da
missa, € distribuido sorvete para as criangas, custeado pela comunidade catdlica. Essa familia
religiosa também tem suas crendices, como: se torrar café na sexta-feira, café ndo rende;
guardar roupa do avesso d& azar; assoviar de noite chama coisa ruim; e quando a gente levanta
de manhd, assim que acordamos, ndo devemos olhar no espelho, sendo o rosto entorta. Mas, se
o0 problema fosse queimadura, era so passar babosa para amenizar a dor e ndo inflamar.

Antigamente, havia um grande ndmero de habitantes, principalmente na area rural de
Aparecida do Oeste, 0 que originou muitas lendas e causos nesse cenério. O estudante Rodrigo
conta que tinha medo do Mané sabugo, até descobrir que se tratava de uma espiga de milho. As
criancas aprontavam quando iam para a rog¢a. A Zenaide, sua mae, lembra de, quando ela e as
irmas trabalhavam na roga com o pai, ele gostava de tirar um sono na hora do café; enquanto
isso, elas tinham que procurar piolho na cabeca dele; porém, como ele ndo tinha, elas pegavam
o0 piolho na cabeca do irmdo e colocavam na cabeca do pai para procurar, o problema era que
perdiam o piolho. Hoje quase ndo se ouve falar nessa praga do piolho. Sera que as condicgdes

de higiene melhoraram ou os piolhos nédo resistiram ao tempo? Esse assunto chega a cogar
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minha cabega, eu fui uma crianca piolhenta. Minha avo passava um pé chamado Neocid e
amarrava uma fralda de pano na cabeca que era para tontear os bichos. Sobreviver a esse veneno
com certeza foi minha primeira resisténcia na vida. Outro causo conta a historia de um filho
gue morreu, €, de tanto a mae chorar e pedir para o filho voltar, ele voltou em forma de alma
penada.

Ao escavar e recordar as lembrancas de uma vida, numa dimensdo coletiva,
possibilitamos a desmitificacdo do historicismo que enxerga a histéria como um continuum
homogéneo. A histéria ndo pode ser compreendida como linearidade mecénica, mas no
entrecruzamento presente-passado-futuro na construgdo de uma historia saturada de “agoras”
(BENJAMIN, 1987, p. 229).

A professora-historiadora Maira Wencel Ferreira dos Santos afirma que “o alargamento
da memdria benjaminiana € possivel, pois 0 acontecimento para o individuo é limitado na
medida em que ele foi vivido, mas ele ¢ infinito na memaria. Assim, sempre que lembrado o
acontecimento se torna passivel de ressignificagdoes” (SANTOS, 2022, p. 67). Busquei
estimular, por meio das receitas de familia, outros sentidos a serem reelaborados, como “uma
chave para tudo o que vem antes e depois” (BENJAMIN, 1996, p. 37).

Outros saberes culturais foram mobilizados na relacdo com as experiéncias dos

estudantes e suas familias. Ampliamos a conversa no proximo atelié.

9° ATELIE: Sabores — Receitas Culinarias de Familia como Expressdo de Cultura

A receita culinéria oferece a possibilidade de descobrir um pouco da histéria e da cultura
de uma sociedade. O objetivo do atelié “Sabores — Receitas Culinarias de Familia como
Expressdao de Cultura” foi buscar conhecer o significado das receitas culindrias familiares,
enguanto expressao da cultura familiar em Aparecida do Oeste. Para isso, propus aos estudantes
compartilhar uma receita da sua familia para juntos construirmos um banquete de
conhecimento.

A familia do Rhaylan apresentou uma receita criada no Rio Grande do Sul e quem trouxe
para o Parana foi a avd paterna, que ensinou a mée deste estudante. Porém, ao pesquisar a
receita na internet, me deparei com controversias sobre sua origem. Algumas pesquisas
apontam para a regido Sul do pais, enquanto outras defendem que sua origem se deu em
Pernambuco. O que ndo é mencionado pelo estudante e é tido como ingrediente principal da

receita sdo as bananas.
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Receita da Familia — Chico Balanciado

4 — gemas de ovos
4 — copos de leite
1 —xicara de agUcar
2 — colheres de maisena
Bater tudo no liquidificador, leve ao fogo para cozinhar. Despeje numa forma caramelizada e
cubra com as claras em neve e leve ao forno para dourar.

Cuscuz

1 — Em um recipiente, misture a farinha com agua; junte também o sal e deixe descansar por 20

minutos.
1. — Coloque a mistura em uma cuscuzeira e cozinhe no vapor.
2. — Misture a margarina com a pimenta e o0 coentro e sirva com o cuscuz guente.

Continuando a partilha das receitas, uma reportagem postada na Internet20, no dia 19
de marco, marca o Dia Mundial do Cuscuz. A receita trazida pelo Caud é de um alimento que
tem sua origem nos povos berberes, do Norte da Africa, milhares de anos atras, que primeiro
atravessou 0 Mar Mediterraneo rumo a Peninsula Ibérica e depois o Atlantico até chegar a
América. Foi ressignificado, reinventado e redescoberto. Ganhou variagcdes em diferentes partes
do Brasil. Virou fonte de alimento indigena em primeiro lugar, para depois se transformar em
simbolo da resisténcia sertaneja.

A receita foi transcrita como o estudante nos apresentou, mesmo compreendendo que

falta clareza sobre os ingredientes, bem como informagdes para o preparo.
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20 https://g1.globo.com/pb/paraiba/chef-jpb/noticia/2021/03/19/dia-do-cuscuz-o-prato-que-saiu-do-norte-da-
africa-para-virar-simbolo-da-forca-do-povo-nordestino.ghtml. Acesso em 27/08/2022.
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(Estudante Ana Carolina)
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As receitas culinarias das familias dos estudantes sdo potentes para o despertar de
diversas memorias afetivas. Ao mesmo tempo, podem levantar questfes sobre as relacoes
sociais e nos apresentar a diversidade cultural dos que habitam esta cidade, além de
proporcionar a dimensdo afetiva, como quando Marcel Proust (2004, p. 148-149) disse:
“quando provei Madeleine, dissiparam-se quaisquer inquietacbes com o futuro, quaisquer
duvidas intelectuais. [...] um azul intenso ofuscava-me os olhos, impressdes de frescura, de luz
deslumbrante rodopiavam junto a mim [...]. E logo a seguir, bem a reconheci, surgiu-me
Veneza”.

Busquei inspiracdo na linguagem narrativa das receitas de familia dos estudantes para
desvelar os modos de viver e de pensar no campo. Cada receita revela 0 emocional e 0 universo

particular presente nas refeigdes familiares, momentos de encontro, de conversacao e de troca
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de saberes. A experiéncia compartilhada por meio da receita culinaria “se apresenta como
matéria da tradicao que se constitui tanto no cotidiano particular como no coletivo, atravessada
por elementos conscientes e inconscientes da memoria. E € nesse movimento que encontramos
a potencialidade de produ¢@o de conhecimento histérico” (FRANCA, 2015, p. 25).

As producdes dos ateliés foram compartilhadas em uma exposicao cultural na escola
com a participagdo dos discentes, dos docentes e dos funcionarios. Compartilho a exposicao,
que se inseri em uma historia para o publico, mas quero destacar que a divulgacao historica foi
para além de uma apresentacdo para o publico, pois a comunidade também participou com suas

historias.



2.1 - EXPOSICAO CULTURAL NA ESCOLA DE CAMPO

Fotografia 15 - “Venham participar conosco!”’
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Exposi¢ao Cultural dos atélies do Projeto de
Historia "Café com sabores e saberes de
memorias e historias"

APARECIDA DO OESTE: MEMORIAS E
NARRATIVAS DOS ESTUDANTES DO CAMPO
SOBRE 0 LUGAR EM QUE VIVEM

Professora-pesquisadora; Marli Batista Basseto

; Turma 8° ano A-2022 i
Colégio Estadual do Campo Almirante g
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UNESPAR PP
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Fonte: Arquivo da autora (2022)’.

128

A palavra tradicdo significa a transmiss@o cultural de um saber entre geragcfes, nao

como legado, mas como possibilidade do deslocar-se temporalmente e ir ao encontro do

passado na relacdo com o presente e ressignifica-lo. Desse modo, percebemos a necessidade de

compartilhar as producdes realizadas nos ateliés do projeto “Café com sabores ¢ saberes de

memorias e historias”.

O trabalho dos ateliés foi materializado em uma exposi¢édo cultural no Colégio Estadual

do Campo Almirante Tamandaré para todos os estudantes dessa instituicao e para a comunidade

local. Contamos também com a participacao de algumas pessoas da comunidade numa roda de

conversa. Foi um momento de grande emocdo para nés que estdvamos presente e pudemos

ouvir o senhor Delci e a dona Cida, que narraram suas experiéncias, compartilhando conosco
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seus saberes e nos agregaram ainda mais conhecimento. Transformamos a sala de aula num
ambiente aconchegante e receptivo para as histdrias de vida dos estudantes e suas familias, na
relagdo com a comunidade, numa trama coletiva que nos impulsiona a fazer uma imersao na
historia local.

No primeiro momento, a exposi¢éo foi aberta para os estudantes das outras turmas do
colégio, que, conforme chegavam, eram acompanhadas pelos estudantes artifices, numa breve
caminhada pelo espaco da sala. Enquanto isso, eu ia narrando o desenvolvimento de cada atelié,
conduzindo olhar para as fotografias, promovendo as pausas para ouvir as narrativas e, ao final,
convidando-os para a partilha dos sabores, que foram oferecidos a todos com muito carinho. Os
familiares e alguns convidados da comunidade acompanharam a visita no primeiro momento

com as turmas e permaneceram no segundo momento, participando de uma roda de conversa.

Fotografia 16 - “Momentos singulares”

Iniciei a conversa apresentando os artifices da pesquisa para a comunidade e narrei,

nesse segundo momento, o processo de desenvolvimento de cada atelié. Falei do envolvimento
dos estudantes, das dificuldades. Enquanto isso, iamos passeando o olhar por cada etapa do
trabalho concluido, que estava exposto no chdo e nas paredes da sala de aula. Em seguida,
apresentei a professora Cyntia, seu esposo, o professor Glaucius, e 0s colegas do mestrado
Drieli e Inacio, que estavam a acompanhando. Neste momento, a professora da professora deu
continuidade as narrativas, agradecendo os estudantes pela partilha de suas memorias e de suas
familias. E o quao importante € falar das singularidades do viver no campo. A fala da professora

Cyntia estimulou a participacdo de outras pessoas da comunidade a narrar as suas histdrias;
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estdvamos parecendo o filme Narradores de Javé naquele dia. A comunidade toda envolvida

para compartilhar as suas narrativas21.

Fotografia 17 - “Memoria involuntaria”

Fonte: Arquivo da professora (2022).

Estavam presentes o senhor Delci, que fez a matéria de divulgacao da pesquisa no jornal
local no inicio de seu desenvolvimento. Ele contou para nds sobre a abertura da primeira rua de
Aparecida do Oeste, os enfrentamentos e as dificuldades daqueles que construiram o lugar
fazendo uso apenas da foice e do machado; acompanhando as anotagdes do seu caderno, foi
narrando sobre os primeiros vereadores, prefeitos, quando, de sobressalto, foi tomado por uma
memoria involuntaria que desestabilizou todos que estavam ali. Compartilnou conosco sua
experiéncia de vida, revelando memdrias muito intimas e guardadas com o mais profundo

cuidado.

21 https://drive.google.com/file/d/1ogK7zfi6lY9oH4gPY 37Ge5yMqcjyNdlz/view
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Fotografia 18 - “Lembrancas do tempo de professora”

Fonte: Arquivo da professora (2022).

Também estava conosco dona Cida. Sua fala foi permeada por lembrancas do tempo em
que foi professora em Aparecida do Oeste e diretora no colégio. Narrou que a comunidade,
generosa e parceira, contribuia com a merenda escolar. Falou da sua formacao e da dificuldade
para concluir a faculdade. Para estudar ela ia de carroga até Tuneiras. Lembra com orgulho de
ser uma das poucas pessoas que tinham magistério. Hoje esta aposentada e ficou muito feliz em
receber um convite para se fazer presente num evento na escola. Disse que se sentiu valorizada
e continuou sua narrativa sobre o periodo em que ali trabalhou. Seu Dudu, uma graca, nosso
narrador, participou o tempo todo da exposi¢do cultural, conversando com os demais
convidados sobre as lembrancas despertadas pelo evento. O fluxo da conversa nos levou a falar
sobre as praticas socioculturais do passado e da atualidade.

Tivemos também a presenca da Sofia, professora aposentada, filha do finado Manoel
Portugués, um dos primeiros comerciantes locais, citado pelo seu Dudu em sua narrativa; hoje
é ela que continua o trabalho do pai e que contribuiu para deixar o espaco da exposi¢cdo mais
bonito, emprestando para nds as flores do seu jardim.
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Fotografia 19 - “A comunidade na escola”

Fonte: Arquivo da autora (2022).

Outras “flores” que embelezaram a exposi¢do dos trabalhos foram os familiares dos
estudantes da turma; nem todos puderam participar por conta do trabalho, por isso criamos
drives com as fotos da caminhada pela cidade e videos das narrativas para que eles também
pudessem prestigiar o resultado de um projeto confeccionado a partir de suas experiéncias de
vida, compartilhadas pelos filhos na sala de aula. N&o podia faltar a presenca da minha familia

que tanto contribuiu e aceitou minhas auséncias para que tudo isso fosse possivel.

Fotografia 20 - “Vidas compartilhadas”
e : ‘Hbj.? 1.' —gre 3.1
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Encerramos a exposi¢ao compartilhando os sabores e saberes desta pesquisa. Todos que
estavam presentes viveram a experiéncia de nutrir corpo e mente. Proporcionamos um momento
de encontro com o outro. Além de criar vinculo entre a escola do campo e a universidade,
percebi que estdvamos mais sensiveis as memorias, as nossas vidas, ao nossos guardados, as
nossas historias e memorias; tinhamos mais elementos e incentivo para continuar nos langando

a narrativa de n6s mesmos na relagdo com outros.

2.2 PARA NAO CONCLUIR: O QUE APRENDEMOS COM OS ATELIES E NESSA
CAMINHADA FORMATIVA

“Mestre ndo é quem sempre ensina, mas quem de repente aprende”

Guimarées Rosa

Fonte: Angelus Novus, por Paul Klee, 1920 / Museu de Israel, Jerusalém

Hoje eu percebo que a questdo decisiva na minha pesquisa ndo foi somente uma

compreensdo intelectual, mas uma transformacéo pessoal, pois a proposta de romper com as
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praticas curriculares previamente estabelecidas no ensino de histéria me levaram a trilhar pelas
brechas; isso so foi possivel a partir da construcao de uma relacao afetiva com os artifices desta
pesquisa. E nas relacées prenhes de sentido que se encontram os revolucionarios, os poetas, 0s
artifices, pois “o artifice representa uma condi¢do humana especial: a do engajamento”
(SENETT, 2012, p. 30).

Ao me engajar na proposta desta pesquisa, mergulhei com os estudantes no
desenvolvimento de cada atelié e pude ser tocada por cada experiéncia vivida com eles, pratica
de ensino que possibilitou o desabrochar de uma nova professora. Essa experiéncia
transformadora me proporcionou mudancgas para além do que eu imaginava pensar; nesse
desvio, encontrei em mim a professora do ensino fundamental. A formagéo docente tem dessas
surpresas: achei que estava me preparando para trilhar um caminho para a docéncia no ensino
superior e me descobri muito feliz aprendendo com os pequenos. Rubem Alves (1980, p. 19)
lembra que ““a questao nao € conduzir o educador. Antes € necessario acorda-lo”’; e, para acorda-
lo, uma experiéncia sensivel é necessaria. Qual € a receita para tal experiéncia? Quais
programas de formacdo académica ou profissional as possibilitam? A resposta para esses
guestionamentos € muito subjetiva, porém eu pude encontra-las em nosso grupo de estudo
Odisseia, ao propor desenvolver uma pesquisa que rompe com as amarras académicas e buscou
“outra” forma de fazer pesquisa, ou seja, com o publico, para o publico e pelo publico, pela via
da autoridade compartilhada.

Outro fator importante nessa transformacéo profissional e pessoal foi 0 encontro com
minha orientadora e amiga, uma professora engajada na producdo de conhecimento historico-
educacional, que busca brechas na universidade para trazer outras possibilidades de ensino de
histdria. E no meio de tudo isso, como diria Guimardes Rosa, de repente me vi aprendendo!

Essa travessia me permitiu, no sentido larossiano, ser tocada pelo mais profundo
sentimento de responsabilidade social que minha profissdo exige, por isso me envolvi, expus
minha historia de vida para os estudantes e nesse ato me revisitei por meio das memorias e
(re)encontrei a pessoa da professora, antes fragmentada, agora inteira, com seus traumas e
incompletudes, lembrancas e esquecimentos. Algumas memorias involuntarias levaram-me a
primeira infancia durante as caminhadas pela cidade; ao acolher as minhas memdrias, pude
ressignificar o processo do mestrado numa formacéo encharcada de sentido, de significado e de
vidas.

Aprendi nos didlogos com Walter Benjamin que nossas recorda¢Ges emergem como
memodrias individuais voluntérias ou involuntarias, mas a significacdo ou ressignificacdo das

experiéncias vividas se da na relagdo com o outro, no nosso cotidiano, nos espacos em que
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estamos inseridos. Como professora, busquei trilhar caminhos que nutrem a esperanga, como
dizia a professora Maria Carolina, caminhos que ampliem as possibilidades de vida. Inspirada
e fortalecida por minha orientadora, construimos juntas com os estudantes tecituras em todos
os ateliés, que vdo ao encontro do outro para além dos muros da escola.

Logo na introducdo apresento uma proposta de caminhada seguindo o percurso trilhado,
pois entendo que o ato de aprender ndo é vazio, ele acontece de forma diferente e espontanea
em cada um de nos, e pode demandar mais ou menos tempo, dependendo de cada pessoa. Ndo
foi facil comecar essa pesquisa em meio a uma pandemia. Os estudantes estavam em aulas
remotas e alguns deles ndo participavam desses encontros, apenas faziam material impresso.
Durante esse periodo, tivemos nds todos que nos reinventar e nos adaptar, ainda mais quem
estava se aventurando pelos labirintos de um programa de mestrado.

A professora Maria Carolina, inspirada por Clarice Lispector, dizia ndo querer jamais
perder a sensibilidade. Assim como elas, eu também ndo quero, enquanto ser humano, perder a
sensibilidade, e me coloco a encontrar meios para ampliar o sentido da vida nas praticas
escolares, valorizando as experiéncias, os diferentes saberes, sem hierarquiza-los.
Desenvolvendo préaticas que busquem atribuir sentido ao processo de aprendizagem e que
possibilitem aos estudantes se reconhecer como sujeitos histdricos e querer se reconhecer como
sujeito da sua historia na cidade em que vivem.

Entendo que a escola é um espaco de produgéo de conhecimento, o limiar (BENJAMIM,
1985), mas ndo acontece somente na escola; o processo de producdo pode ser muitas vezes mais
significativo fora dos seus portbes. Por isso, cada atelié proposto foi desenvolvido com um
olhar atento aos detalhes e sabemos que sdo as coisas mildas, insignificantes, que fazem
diferenca numa producdo artesanal.

Tecer um dialogo entre os saberes escolares, 0s saberes populares e os saberes da
experiéncia de vida dos estudantes tendo a memoria como palco para a producdo de
conhecimento histérico ndo foi uma tarefa facil, pois buscamos romper com o predominio do
olhar cartesiano, destituido de possibilidades de viver a cidade, de nos relacionar com ela a
partir do nosso cotidiano. Visualizamos com esta pesquisa produzir marcas que sugerem
caminhos de futuros possiveis, nos sonhos, que nos habitam, de construir uma sociedade mais
justa, mais humanizada, mais solidaria. “Assim, cada manha de minha vida trago do sonho
outro sonho” (NERUDA, 1986).

Cada detalhe nesta producdo de conhecimento me ensinou a valorizar mais a histéria de
vida de cada estudante, inclusive a minha. Tive a experiéncia de aprender na pratica, durante a

pandemia do Covid-19, que todo conhecimento deve conter um desvio, que 0 processo de
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ensino e aprendizagem ndo acontece de forma igual para ninguém, justamente porque somos
todos diferentes. Algumas pessoas precisam trabalhar e estudar ou ter que escolher entre essas
duas possibilidades de vida. Ha ainda mulheres como eu, esposa, mée, professora e estudante.
Desafio-me a ser estudante entre todas as tarefas que realizo, porque acredito no poder
transformador do ensino. Minha experiéncia de vida me fez compreender que essa integracao
de saberes implica no processo de aprendizagem e para meu constante fazer-se professora.

Aprendi que a producéo de conhecimento se faz no caminho (FRANCA, 2016) e o ponto
de partida é pensar uma educacdo para a vida; a realidade é o ponto de partida para se fazer
relages na escola intercambiando racionalidades, sensibilidades, subjetividades, trazendo a
pluralidade dos sujeitos constituidos pelas experiéncias em diversas situa¢cdes do cotidiano
(THOMPSON, 1981); por isso ¢ importante “ir onde a vida acontece™.

Existem diferentes formas de aprender e também de ensinar na e com a cidade. Nesta
pesquisa escolhemos caminhar por entre seus labirintos, ousamos nos perder por entre as ruas
de Aparecida do Oeste; nesse movimento, com os sentidos distendidos pela sensibilidade,
tivemos a oportunidade de sentir os cheiros e ouvir os sons desse lugar onde pulsa um viver
singular. Essas foram algumas das possibilidades que encontramos para conhecer a historia
local. E importante destacar que em um projeto escolar é fundamental estabelecer parcerias e
saber fazer escolhas.

Assim, destaco a importancia deste modo de producdo de conhecimento histérico na
(re)construcdo da historia local, trazendo para o espaco da sala de aula as experiéncias dos
estudantes que foram protagonistas da pesquisa, estudantes que se envolveram e
compartilharam seus saberes contribuindo para outras formas de falar e de contar a historia.

Buscamos uma escrita a contrapelo, como nos orientou Walter Benjamin (1985), para
mostrar que as historias importam, muitas historias importam. A minha enquanto professora, a
de cada estudante, a historia do lugar onde eles vivem importam. As historias muitas vezes
foram usadas para espoliar e caluniar, mas também podem ser usadas para empoderar, para
humanizar, para transformar (CHIMAMANDA, 2019). Sinto-me transformada por essa
pesquisa!

Em nossa flanerie visitamos alguns espacos de Aparecida do Oeste: a favela, um lugar
onde os estudantes se sentiram a vontade; o cemitério antigo com seu certo charme mérbido e
que hoje ja ndo existe mais, seus rastros foram apagados pelo rolo compressor da modernidade.
Caminhamos pelas ruas da cidade, ouvindo seus sons, sentindo seus cheiros, proporcionamos

encontro com o outro, estabelecemos rela¢fes por correspondéncia, trocamos saberes e sabores
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entre os estudantes e suas familias, construimos outros caminhos para conhecer a histéria de
vida dos artifices que aceitaram (re)construir a partir de suas experiéncias a historia local.

Depois de rememorarmos o projeto por meio da exposi¢édo e concluir essa etapa, eu quis
saber se eles acharam o projeto importante e por qué. Perguntei se gostaram dos ateliés e por
qual motivo. Também me interessou saber o que as familias narraram sobre o projeto. Fiquei
muito satisfeita por saber que a pesquisa foi importante para eles, que puderam compreender a
importancia de suas histérias.

Compartilho algumas narrativas que contam um pouco do que foi o desenvolvimento
da pesquisa para eles.

Eu aprendi como era a vida antes e sobre a nossa cidade. Minha familia
achou o projeto muito interessante, especialmente minha mée, que gostou
muito de ter participado e feito parte de uma exposicao cultural, tdo cheia de
histérias de vidas. Gostei muito de aprender sobre o entrecruzamento de vidas
(ANA LUISA, 2022).

O projeto foi muito importante para mim. Minha mée achou lindo o trabalho.
Eu gostei muito de fazer o mapa gue tinha a casa de todos 0s amigos da sala
(CLAUDINEI, 2022).

O projeto foi importante para mim, porgue me ensinou varias coisas sobre a
nossa cidade. Minha mé&e achou muito bonita a exposi¢do do projeto. Eu
aprendi varias culturas, crencgas, receitas e historias de como era a cidade
antigamente. Amei desenhar o mapa portulano (NICOLY, 2022).

O projeto foi importante pra mim, porgue contou sobre os costumes e saberes
das nossas familias. Meus pais acharam isso interessante. Aprendi mais sobre
a histéria da nossa cidade, da minha familia, a histéria dos meus amigos
(RHAYLAN, 2022).

Eu gostei do projeto porque foi uma coisa totalmente diferente, que nunca
nenhum professor trabalhou antes. Minha familia achou muito interessante
por ser aulas diferentes do cotidiano e a exposi¢ao foi o &pice. Aprendi coisas
gue eu ndo sabia e que sé foram possiveis por causa do projeto. O que eu
mais gostei foram das aulas dindmicas, das historias narradas, de caminhar
pela cidade, da interacdo da professora com nés. Gostei bastante do projeto,
aprendi durante todo o processo (ANA CAROLINA, 2022).

Ao ler as narrativas dos estudantes me emocionei, pois compreendi 0 quanto a
construcdo de cada atelié com os estudantes foi importante na producdo dos conhecimentos
histéricos-educacionais. Valorizo ainda mais o ensino realizado de forma dial6gica e
colaborativa. Vemos que, narrando suas historias, buscando rememorar os lugares da cidade,
as historias sendo ouvidas, os estudantes puderam se ver nessa histdria, se reconhecerem

sujeitos historicos e produtores de conhecimento. Vemos que isso tudo é possivel de ser
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concretizado no ensino fundamental, na escola de campo, onde os estudantes do campo foram
protagonistas da sua histéria e da pesquisa.

Acredito que os ateliés podem ser lidos como uma producéo e um convite a reinvencao
educacional e que podem estimular outros professores a se aventurar por novos caminhos, que
se deleitem com o processo em si de producdo de conhecimento historico-educacional, sem
buscar criar metodologias de como ensinar, mas que se preocupem em ampliar a nogdo de
ensino de historia e que esse ensino faca sentido para os estudantes.

Essa pesquisa € um convite a reinvencao do ensino de historia. Um convite para trocar
os olhos de madeira (GINZBURG, 2001) e construir um ensino que possa fazer sentido tanto
para os estudantes como para os professores envolvidos no ato de producéo de conhecimento
histérico-educacional. Um convite a se reconhecerem como sujeitos ativos desse processo, e
um refor¢o na compreensdo de toda historia importa.

Busquei trazer a publico, com essa pesquisa, uma pequena parcela da producdo docente
gue emerge do cotidiano das aulas, no chdo da escola. Eu os convido, caro leitor, a levantar
outras possibilidades de ensino, mais proximos do artesanal, que ampliem o horizonte cultural
dos estudantes e os auxiliem a desenvolver um olhar mais apurado e diferenciado para 0 mundo
em que vivem,

Acredito que devemos pensar propostas de trabalho que partam da realidade dos
estudantes e enriquecam as experiéncias pessoais deles, experiéncias que os levem a produzir
outros sentidos para suas relacdes sociais e com o lugar onde vivem.

Eu encontrei nas leituras de Benjamin, no encontro com as professoras Maria Carolina
Bovério Galzerani e Cyntia Simioni Franca, f6lego para me atrever a reinventar o ensino e
aprendi que manter “o foco no curriculo escolar ndo permite, de modo algum, uma conexao real
com o mundo, tal como este ¢ experimentado pelos alunos” (MASSCHELEIN; SIMONS, 2014,
p. 8).

Por isso, € importante a interferéncia no curso do tempo, rejeitando a ideia de que as
coisas sdo assim e serdo sempre assim; lembro-me da monada o “Anjo da Historia”, de Walter
Benjamin, de que perder a oportunidade de agir é catastrofe. Aprendi que 0 messias Somos nos;
que o tempo da mudanca € agora e requer movimento para a que microrrevolucdes acontecam.

Encerra-se aqui mais uma etapa do meu fazer-se professora e abrem-se novos caminhos,
pois, como diria Méario Quintana:

Se as coisas sao inatingiveis- Oral
N&o é motivo para ndo queré-las

Que tristes os caminhos, se ndo fora...
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A magica presenca das estrelas?
(QUINTANA, 1951, p. 52)
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ANEXO 1-PARECER DO COMITE DE ETICA

Comentirios e Consideragbes sobre a Pesquisa:

A pesquisadora apresentou lodos os elementos necessario para a avaliagdo do CEP, eslando todos de
acordo com a lagislagio e orientagio da CONEP.

Consideracdes sobre os Termos de apresentagao obrigatdria:

Todos os termos foram apresentados de forma a atender completamente os par@metros da Etica em
Pesquisa.

Recomendagdes:

“Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagbes”.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagbes:

Projeto conforme os pardmelros @ a legislagdo da Etica em Pesquisa, parecer favardvel a aprovacio.

#or Gabriel Esparidiss a/n sala 23

Balrro:  Jardim Marumbi CEP: A7.T03-000
UF: PR Municipio: PARANANAL
Telofong: (44)89735-6008 Fax: [44)3424-0100 E-mall: copiffunespar.edi by

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO

PARANA - UNESPAR W

Continuacac do Parecer: 5.140.712

PARANAVAIL, 02 de Dezembro de 2021

Assinado por:
MARIA ANTONIA RAMOS COSTA
(Coordenador(a))
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Bairro:  Jardim Morumbi
UF: PR Municiplo: PARANAVAL

ceP: 87.703-000
| Telefone: (44)99735-6006 Fax: (44)3424-0100 E-mail:

cep@unespar.edu.br
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ANEXO 3 - MEMORIAS DA PEDAGOGA
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ANEXO 4 — DIVULGANDO A EXPOSICAO CULTURAL NA ESCOLA DO CAMPO
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APENDICE A - ATELIE 1 - HISTORIA DE VIDA

Todos nds temos uma historia para contar. Eu, vocé, sua familia, seus amigos, e todas elas sao
importantes!
Vamos ler os fragmentos de memoria que contam um pouco da historia de vida de duas

professoras a Cyntia e a Marli.

PRIMEIRO FRAGMENTO DE MEMORIA

Recordando minha infancia, me pego sempre nas tragédias vividas; hoje é engracado lembrar,
mas na época era um martirio ter que dormir na casa da vo pra ela néo ficar sozinha. Quanta
saudades sinto dela! Minha avé foi quem me criou quando meus pais se separaram. Eu me
lembro que ela contava umas histérias em que nunca prestava atencdo, mas, se uma coruja
cantasse, era meu desespero, porque ela dizia que era anunciando morte. Fiquei com trauma
de coruja até cursar filosofia. Quando eu ficava muito assustada, minha vé me benzia; ela
sabia essas rezas e benzia muitas criancas; se o galho de ervas murchasse, era quebranto. Nao
me lembro se 0 meu murchou alguma vez. Porque as condi¢fes econdmicas eram poucas, para
deixar a gente com o cabelo mais arrumado ela passava 6leo de soja; imagina se uma crianga

com 6leo no cabelo tem quebranto!

SEGUNDO FRAGMENTO DE MEMORIA

Quando crianca, no periodo de férias, aguardava para viajar, mas ndo tinha parentes em
outras cidades. Lembro apenas de uma ida ao sitio numa cidade vizinha, na casa de uns primos,
mas sempre achei que esse passeio valeu por todos que nunca havia feito. Descobri que
existiam outras maneiras de viver, além daquele da cidade. O que me deixou encantada na
zona rural foi a natureza exuberante com que entrei em contato: sentia o cheiro do ar puro, a
longa estrada de barro, que, embora tenha empoeirado toda a minha roupa, me deu muito
prazer, por passar por aquelas pedras e sentir o solavanco do carro; ali eu percebi o
movimento da vida. Nesse lugar, conheci tambem inimeros animais, ndo que eu nao sabia que
eles existiam, mas uma coisa era ver pelos livros, a outra era tocé-los, enxergar o fundo dos
seus olhos. Os passarinhos cantarolavam logo pelas seis da manhd, fazendo uma sinfonia que

jamais seria permitida na cidade.
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Depois de ler os fragmentos de memorias da professora Cyntia e da professora Marli, vamos

conversar?
Vocé consegue identificar qual fragmento € da professora Marli? O que fez vocé pensar assim?
Conte o que vocé mais gostou na histoéria da infancia das professoras Cyntia e Marli?

Agora é sua vez!
Escreva um fragmento de memoria contando sobre sua infancia e sua historia de vida.
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APENDICE B - ATELIE 2 - MEMORIAS DAS BRINCADEIRAS NA INFANCIA
Vamos ler as memdrias das brincadeiras vividas na infancia do poeta Manoel de Barros?

No quintal a gente gostava de brincar com palavras
mais do que de bicicleta.
Principalmente porque ninguém possuia bicicleta.
A gente brincava de palavras descomparadas. Tipo
assim:

O céu tem trés letras
O sol tem trés letras
O inseto é maior.

O que parecia um desproposito

o [I[!%’BQRROS Para nds ndo era desproposito.
l:l,'l:\.ﬁ_s ng Porque o inseto tem seis letras e o sol s6 tem trés
Logo o inseto € maior. (Aqui entrava a logica?)

Meu irméo que era estudado falou qué logica qué

nada
Isso é um sofisma. A gente boiou no sofisma.
Ele disse que sofisma é risco n’agua. Entendemos tudo.
Depois Cipriano falou:
Mais alto do que eu sé Deus e 0s passarinhos.
A duvida era saber se Deus também avoava
Ou se Ele esta em toda parte como a mée ensinava.
Cipriano era um indiozinho guaté que aparecia no
quintal, nosso amigo. Ele obedecia a desordem.
Nisso apareceu meu avo.
Ele estava diferente e até jovial.
Contou-nos que tinha trocado o Ocaso dele por duas andorinhas.
A gente ficou admirado daquela troca.
Mas ndo chegamos a ver as andorinhas.
Outro dia a gente destampamos a cabeca de Cipriano.
La dentro so tinha arvore

Nenhuma ideia sequer.



155

Falaram que ele tinha predominancias vegetais do que platonicas.

1SS0 era.

Depois de ler o poema “Brincadeiras”, do livro Memdrias inventadas para criangas, imagine
que vocé fosse conversar com o poeta Manoel de Barros e contar para ele sobre a sua brincadeira
preferida.

Produza uma narrativa sobre seus brinquedos, suas brincadeiras, com quem vocé brincava e em
quais os lugares da cidade gosta de brincar.

Agora faca um desenho bem bonito e colorido da sua brincadeira preferida!
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APENDICE C - ATELIE 3- ENCONTRO DE GERACOES

Vocé conhece Bisa Bia e Bisa Bel? Vamos ler juntos(as) um capitulo do livro de Ana Maria

Machado?

Essa é a historia de Isabel, que encontra um
retrato antigo de sua bisavd materna, Beatriz, na
época em que ela era menina. Encantada, Bel passa
a carregar a foto pra cima e pra baixo. Em sua
imaginacgao, ela comega conversar com Bisa Bia e
aprende com ela como as coisas eram antigamente.
A imaginacdo de Isabel voa tio longe que ela até
comeca a conversar com a sua futura bisneta,
transformando-se na Bisa Bel.

Na historia de “Bisa Bia, Bisa Bel” ha um
entrelacar de geracGes, por meio da personagem
Isabel, a partir da qual ressoam as vozes de sua

bisavé ja morta (passado) e de sua bisneta, que ainda

nao nasceu futuro. (https://slideplayer.com.br/amp/3983517/)

Depois da leitura, vamos conversar um pouco? Vocé percebe diferencas, como a Isabel,
no modo de vida dos seus avés? Como sera que era esse lugar em que a gente morava
antigamente? Vocé imagina que muita coisa mudou? Ou os costumes cotidianos, as
relagdes sociais e a nossa cidade continuam iguais?

Que tal escolhermos alguém da comunidade para contar para nés?
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APENDICE D - ATELIE 4 - O NARRADOR

Vamos escolher alguém da comunidade para contar sua historia de vida para nés.
Vamos! Que tal convidarmos o senhor Lourival, mais conhecido por Dudu, como narrador da
comunidade para narrar sua histéria de vida, sobre o0 modo de viver em Aparecida do Oeste e
quando aqui chegou. Para nos contar também sobre as mudangas e as permanéncias que ele
percebe no lugar onde mora.

Vamos ouvir a narrativa do senhor Dudu?
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APENDICE E - ATELIE 5 - CORRESPONDENCIAS

No atelié anterior, vocé ouviu a narrativa da historia de vida do senhor Dudu. O que podemos
aprender com essas experiéncias de vida?

Como poderiamos agradecer a visita do senhor Dudu?

Que tal escreverem uma carta?

Vamos embarcar nessa escrita?

Ao escrever a carta ao senhor Dudu, ndo deixe de contar um pouco de vocé e de sua familia e o que

mais lhe tocou na historia de vida dele. E ao final, ndo se esqueca de assinar a carta.
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APENDICE F - ATELIE 6 - RETRATOS DO COTIDIANO

Vocé conhece o lugar onde vive? Ja pensou e percebeu como as pessoas vivem de diferentes

maneiras em Aparecida do Oeste?

Convido, caros(as), estudantes a enveredarem pela cidade para olhar as dimensdes culturais e
as relagdes sociais que fazem parte desse cotidiano.
Vocés escolhem o itinerario!!!

Vamos 14?

Formem grupos para registrar o percurso dessa caminhada. Cada grupo ficara responsavel para
perceber:

a paisagem urbana e fotografar aquilo que mais te toca;

ouvir 0s sons que estao presentes no cotidiano da cidade e registrar no seu caderno e/ou gravar
audios;

escrever os cheiros que podem ser sentidos na cidade.

Depois de feito os registros, deverdo encaminha-los para a professora, e conversaremos em sala

sobre 0 que vocés sentiram e mais perceberam nessa caminhada pela cidade.



160

APENDICE G- ATELIE 7 - OS PORTULANOS SAO PORTADORES DE SABERES

Agora que vocé ja se aventurou pela cidade, vamos construir coletivamente um
portulano? VVocés sabem o que é um portulano? Vamos conversar um pouco sobre isso?

Primeiro quero ouvir vocés, depois vamos conhecer alguns portulanos.

Agora chegou 0 momento da nossa producdo. Imagine-se em movimento partindo da
escola, passando por ruas, casas, comércios, plantas, canteiros, matas, pessoas, animais, jardins
e indo ao reencontro do lugar onde vocé mora ou que tenha muito significado na cidade para
vocé. Entdo, vamos desenhar no portulano?

Sugiro que fagamos em duplas para construirmos rotas e percursos gue nos
encontramos.

Agora é com vocé. Utilize a criatividade e a sensibilidade para a produgéo do portulano.
Depois apresentaremos em sala de aula e cada um contara sobre os seus caminhos percorridos

e as rotas da cidade que sdo significativas para vocés.
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APENDICE H- ATELIE 8 - TROCA DE SABERES: O DIALOGO ENTRE O SABER
ESCOLAR E O POPULAR

Nesse atelié gostaria que produzissem narrativas
no caderno de memarias que foi entregue para
vOCés no primeiro dia do nosso encontro com 0s

seus pais e/ou responsaveis.

Eu sei que vocés e suas familias tém muito a
contar sobre a cidade de Aparecida do Oeste, por

isso convido para partilhar:

algumas crendices;

lendas que circulam na cidade;
um causo que mais gosta;

as cantigas de rodas que ainda fazem parte do seu cotidiano;

a & w b oE

as festas populares, religiosas e tipicas de Aparecida do Oeste que costuma frequentar
e/ou aquelas que acontecem ainda ha muitos anos;

6. aservas que sdo consumidas ainda tradicionalmente pela familia na cidade;

7. costumes familiares;

8. 0s benzimentos conhecidos e/ou praticados pela sua familia na cidade.

Observacdo: Queridos pais e responsaveis, para facilitar o registro no caderno de memérias,
sugiro que o dialogo com os estudantes seja diario. Vocés terdo 15 dias até a proxima aula.
Conto com a sua participacao para essa producéo coletiva.

VVamos tecer juntos(as) a histéria local?

Agora vocés séo os autores da historia!
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APENDICE I- ATELIE 9 — SABORES: RECEITAS CULINARIAS DE FAMILIA
COMO EXPRESSAO DE CULTURA

Assim como os saberes populares sao fonte de conhecimento, a receita culinaria também
oferece a possibilidade de descobrir um pouco da historia e da cultura de uma sociedade. Como
nosso projeto fala sobre os sabores, vamos conhecer o significado das receitas culinarias da sua
familia? Para isso, compartilhe a receita da sua familia e se possivel traga o prato escolhido

para juntos construirmos um banquete de conhecimento.



