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Eu e 0 Outro - O Invasor

Quando chegaste mais velhos contavam estorias.

Tudo estava no seu lugar. A agua. O som. A luz.

Na nossa harmonia. O texto oral.

E 50 era texto ndo apenas pela fala, mas porque havia arvores,

parrelas sobre o crepitar de bracos da floresta.

E era texto porque havia gesto. Texto porque havia danga. Texto
porque havia ritual. Texto falado ouvido visto.
E certo que podias ter pedido para ouvir e ver as estorias que os mais

velhos contavam quando chegaste!

Mas ndo! Preferiste disparar os canhoes.

A partir dai comecei a pensar que tu ndo eras tu, mas outro, por me
parece dificil aceitar que da tua identidade fazia parte esse projeto de

chegar e bombardear o meu texto.

Mais tarde viria a constatar que detinhas mais outra arma poderosa

alem do canhdo: a escrita.

E que também sistematicamente no texto que fazias escrito inventavas

destruir o meu texto ouvido e visto.

Eu sou eu e a minha identidade nunca a havia pensado integrando a

destrui¢do do que ndo me pertence.

Manuel Rui (2019).



RESUMO

JAQUETE, Inicio Marcio de Jesus Fernando. Partilha de Memérias e Narrativas dos
mestres(as) mocambicanos(as) na interface com as Pinturas Rupestres de
Chinhamapere. 2023. 193f. Dissertagdo (Mestrado em Histéria Publica) - Programa de Pos-
Graduagdo em Historia Publica da Universidade Estadual de Parana, campus Campo Mourao,
Campo Mourdo, 2023.

O objetivo desta pesquisa ¢ acolher as memorias das experiéncias vividas pelos mestres(as) ancidos e
ancids na interface com as pinturas rupestres de Chinhamapere para compreendermos os sentidos que
atribuem a esse patrimonio cultural. A principio, este estudo, surge por um lado como resultado de
constantes indagagdes sobre os significados que a comunidade local atribui as pinturas rupestres de
Chinhamapere, ¢ por outro lado, pela progressiva tendéncia de desvalorizagdo do patrimdnio
intangivel “memoria” relacionada aos patrimonios culturais. Durante a tessitura desta dissertagdo,
foram sendo agregadas algumas abordagens tedricas que buscam refletir sobre os esteredtipos
impostos ao continente africano e aos seus povos. A pesquisa insere-se no campo da Historia Pablica,
pois foi realizado numa relacdo dialdégica com ancidos e a ancia na interface com as pinturas rupestres
de Chinhamapere e pela via de autoridade compartilhada (FRISCH, 2016), com a proposta de
produgdo de conhecimentos historicos por meio de saberes locais compartilhados pelos ancidos a (3)
da comunidade. Para colocar em acdo a pesquisa, enveredo pelo aporte teorico-metodoldgico de
Walter Benjamin (1985), que por meio de praticas de rememoragdo acolho memorias, narrativas e
experiéncias que expressam genericamente o tecido social da comunidade de Chinhamapere com
destaque nas diversas praticas socioculturais, cerimdnias rituais, lutas diarias, modos de resisténcia
frente a politicas publicas de gestdo “moderna” do patrimoénio cultural que muitas vezes desfalecem ou
suprimem as tradi¢cOes orais ligadas as pinturas rupestres, para produzir conhecimentos e saberes
outros de forma coletiva e colaborativa, onde os mestres ancidos € a ancid narram e constroem suas
historias por meio de suas proprias memorias e experiéncias vividas. Portanto, a construgdo coletiva e
colaborativa, o envolvimento e partilhas de experiéncias dos ancidos e da ancida de Chinhamapere pode
ser lida nessa pesquisa como um ato politico e de resisténcia a subalterniza¢do ou apagamento das suas
culturas, tradi¢des e identidades.

Palavras-chave: Memoria; Patrimonio Cultural; Resisténcia; Pinturas Rupestres e
Experiéncias vividas.



ABSTRACT

JAQUETE, Inacio Marcio de Jesus Fernando. Sharing Memory and Narratives of the
Masters of Mozambique in the interface with the Cave Paintings of Chinhamapere.
2023. 181 f. Dissertation (Master in Public History) - Graduate Program in Public History at
the State University of Parana, Campus Mourao, 2023.

The objective of this research is to collect the memories of the experiences lived by the elder masters
in the interface with the cave paintings of Chinhamapere to understand the meanings that they attribute
to this cultural heritage. At first, this study arises, on the one hand, as a result of constant inquiries
about the meanings that the local community attributes to the cave paintings of Chinhamapere, and on
the other hand, due to the progressive tendency of devaluation of the intangible heritage “memory”
related to cultural heritage. During the writing of this dissertation, some theoretical approaches were
added that seek to reflect on the stereotypes imposed on the African continent and its peoples. The
research is part of the field of Public History, as it was carried out in a dialogic relationship with elders
and the elderly woman in the interface with the cave paintings of Chinhamapere and through shared
authority (FRISCH, 2016), with the proposal of producing historical knowledge through local
knowledge shared by community elders. To put the research into action, I embarked on the theoretical
and methodological contribution of Walter Benjamin (1985), who, through remembrance practices,
embrace memories, narratives and experiences that generically express the social fabric of the
Chinhamapere community, with emphasis on the various sociocultural practices, ritual ceremonies ,
daily struggles, modes of resistance in the face of public policies for “modern” management of cultural
heritage that often weaken or suppress the oral traditions linked to cave paintings, to produce
knowledge and other knowledge in a collective and collaborative way, where the elderly masters and
the elderly narrate and build their stories through their own memories and lived experiences.
Therefore, the collective and collaborative construction, the involvement and sharing of experience of
the elders and the elderly woman from Chinhamapere can be read in this research as a political act of
resistance to the subalternization or erasure of their cultures, traditions and identities.

Keywords: Memory; Cultural Heritage; Resistance; Cave Painting and lived experiences.
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CAMINHOS QUE COM MUITOS TRILHEI: UM MEMORIAL

. ]
Ndzero Mbairy
O homem ndo nasce “eu’’, ele nasce “nos”.

Provérbio africano, cit. em Ki-Zerbo.

Um dos varios pensamentos e sabedorias filosoficas africanas expressas em ditados,
sentencas ¢ provérbios populares ensinam-nos que “se queres andar depressa, caminhe so,
mas se queres ir longe, caminhe com os outros” (apud Frangoise Ki-Zerbo). Nesse sentido,
queria poder ter sabedoria e inteligéncia suficiente para encontrar e usar palavras certas,
construir raciocinio légico, muito claro e explicito para escrever com maiores pormenores €
muita precisdo sobre os caminhos que devagar com vdarias outras pessoas trilhei neste
processo que me fez chegar longe sob ponto de vista espacial e cognitivo.

Um processo marcado por construgdo, constitui¢do limiar, repleto de multiplos
significados marcados por desconstrucdo pessoal de visdes de perspectivas eurocéntricas e
construcdo de ideais afrocéntricos, que tém norteado a minha mais recente constru¢ao
identitaria baseada nas referéncias e principios culturais originais e endogenas do continente
africano, o que marca o renascer de mais um historiador que, dada situagdes diversas e 0bvias
encontrava-se num estado de adormecimento ou mesmo colonizado.

Os caminhos que neste texto pretendo apresentar ao(a) leitor(a) fundamenta-se pela
oportunidade tnica, que me foi concedida pela Universidade Estadual de Parana
(UNESPAR)-Campus Campo Mourao, que carinhosamente acolheu-me e criou através da
Bolsa de Estudo financiada pela Fundacdo Araucdria, condi¢cdes para a realizagdo desta
pesquisa, que viria a tornar-se um caminho para me auto reconhecer e encontrar-me, pois o
curso e a realizacdo desta pesquisa ampliou enormemente a minha autoestima enquanto
africano e mogambicano, agucou a minha visao sociocultural da comunidade a que faco parte,
cujo valores morais, éticos e culturais coletivos sdo construidos, reconstruidos, vinculado e
transmitidos de uma geragao para outra por meio da oralidade.

Por meio desse novo olhar, nova leitura e novo pensar e agir, que ainda estd em

' Um ditado popular e tradicional que enfatiza a necessidade de unido, colaboragdo entre as pessoas. Ndzero
Mbairi, transmite a ideia de que: “melhor, ideias de duas pessoas do que de uma s6”. Sustenta a ideia de que
juntos somos mais fortes e podemos transpor barreiras.

Parceria, envolvimento e colaboragdo ¢ o que facilmente vejo quando fagco uma retrospectiva € penso na minha
trajetoria académica e especialmente no mestrado. Desde o processo seletivo fez-se valer ideias e colaboracdo de
varias pessoas, que eternamente serei grato, pois foram verdadeiros companheiros nesta longa e aventurada
caminhada.
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constante constituicdo, em torno da minha prépria realidade, nasceu o que a historiadora
brasileira Marta Rovai chama de “um olhar, ouvir e pensar sensivel”. Hoje felizmente e
gragas a varios caminhos que trilhei com a ajuda de muita gente apds o ingresso no Programa
de Pés-graduagdo em Historia Publica (PPGHP), vejo e penso a minha prépria cultura, as
tradi¢des, os habitos, os costumes que me constituem, enquanto africano e mog¢ambicano,
numa outra dimensao e entendo que a dado momento, precisamos sair do nosso meio habitual,
“zonas de conforto” para nos questionarmos sobre nés mesmos € procurar entender o que de
fato somos.

Ja dizia o renomado professor Joseph Ki-Zerbo “o mais importante para um ser
humano é conhecer-se a si proprio”. E para o meu caso foi necessario um deslocamento, foi
preciso ampliar o contato com o “outro” em outros meios sociais, foi preciso buscar e viver
experiéncias outras, entrar em contato e dialogar com pensadores outros que sem duvida vém
contribuindo e tornando este caminho fértil e gostoso de trilhar e, ao mesmo tempo
desafiador, pois ¢ um caminho que me instiga a cada dia, pensar e agir a contrapelo
(BENJAMIN, 2007).

Foram e sdo desafiadores os caminhos percorridos até ao Programa de Pos-graduacao
de Historia Publica (PPGHP), da UNESPAR. Desafiador ¢ ainda, tecer este texto, no qual,
num primeiro momento, procuro apresentar alguns dos momentos marcantes desta longa
caminhada, trazendo a tona o tempo presente entrecruzado com o passado e com algumas
expectativas do futuro, nesse contexto, colocando em pratica a rememoragao benjaminiana.

Foi misteriosa a minha chegada até aqui, ¢ como vejo esta caminhada. Sou da terra de
machamba® filho de pais camponeses que se dedicam ao trabalho da terra, uma vez que a
agricultura constitui a principal atividade e fonte de rendimento da familia, assim com a
agricultura de subsisténcia praticada com base em instrumentos rudimentares como a “enxada
de cabo curto”, temos o pao do nosso dia-a-dia. Sao varios produtos alimentares que
produzimos, com destaque no milho branco e a mapira que constituem os principais produtos
da dieta alimentar.

Produzimos diferentes tubérculos: a mandioca, a batata-doce, inhame, sem deixar de
fora, varios tipos de verduras assim como frutas, alias, a provincia (estado) Manica e o pais
em geral, dispdem de condi¢cdes favoraveis a pratica de agricultura, por esta razdo, essa
atividade ¢é considerada a base da economia mog¢ambicana.

Nos campos de producdo agricola as famosas “machambas” que sdo quase uma

2 Campo de producdo agricola, onde as familias praticam a agricultura de subsisténcia, geralmente a partir de
técnicas de produgdo tradicional, (as queimadas, a enxada de cabo curto).
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obrigacdo té-las, sdo para a minha familia em particular, o maior tesouro e fonte de riqueza, o
trabalho da terra, a producdo agricola faz de nos pessoas felizes, pois a felicidade vem da
barriga e as machambas provém os alimentos € um pouco de tudo que precisamos para viver,
desde os combustiveis (lenha e carvao), até¢ valores monetarios, porque nao sé produzimos
para o consumo, uma parte da nossa produgdo ¢ destinada a comercializagao.

Meu pai, nascido em 1944, e hoje com 79 anos de idade, natural de Matole, provincia
de Manica, frequentou o Sistema de Ensino Colonial, tendo concluido a 4* classe em 1971, o
que lhe possibilitou o acesso do bilhete de identidade portugués no mesmo ano. Por conta dos
estudos, deixou de ser considerado de um simples nativo ou indigena®, tendo passado para a
categoria de assimilado, bem como, devido a humildade que sempre lhe caracterizou, foi
solicitado pelo senhor Jacinto Lopes de nacionalidade portuguesa, para que trabalhasse na sua
residéncia como mainato” e ajudar nas atividades da cozinha.

Devido as boas relagdes que estabeleceu com a familia, na época o senhor Lopes era
funciondrio do Banco Nacional Ultramarino de Portugal sediado na Vila Pery, atualmente
Chimoio e cidade capital da provincia de Manica, em 1971, lhe foi oferecido uma
oportunidade de emprego naquela agéncia bancdria, tendo iniciado a sua carreira profissional
em julho do mesmo ano. Este, que depois da independéncia, viria a ser denominado de Banco
Comercial de Mogambique, (BCM) e atualmente o Millennium Bim.

Quando completou 25 anos de servigo em 1996, foi aposentado, devido a digitaliza¢ao
dos servigcos bancarios, que foi marcado pela introdu¢dao de uso de computadores. Ele
rememora a sua aposentadoria com um sentimento que nos instiga a pensar sobre as relagdes
sociais e econdmicas atreladas as novas tecnologias de informagdo e a substitui¢do do
trabalho artesanal ou manual pelo mecanico, que em algumas circunstincias ¢ permeada por
procedimentos violento: “olha, quando comecei a trabalhar no banco faziamos tudo
manualmente, lembro que éramos muitos funcionarios cada um com a sua atividade. Alguns
anos depois da independéncia, nos anos 1980, comecaram as reformas, que buscavam
atender os clientes bancarios com muita rapidez, porque o numero dos que usavam servigos
bancarios crescia cada vez mais. Dail introduziu-se o uso de computadores e muitos de nos,

naquela época, ndao tinhamos nogoes de como usar aquelas maquinas. Ndo tivemos nenhuma

3 Todo mogambicano que no periodo colonial ndo teve oportunidade de ingressar no ensino colonial era
atribuido as seguintes qualifica¢des: indigena e preto. No entanto, deixava de ser sujeito destes atributos depois
de pelo menos ter concluido a 4? classe do sistema colonial, passando assim para categoria de assimilado, com
direito de Identificag@o, passada pelas autoridades portuguesas, o que lhe fazia cidaddo portugués, enquanto
africano.

4 Palavra usada no periodo colonial para denominar individuo responsavel pela higienizagdo da roupa e
residéncias.
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formagdo e comeg¢amos a ter muitas dificuldades e problemas com o patronato, ja que muitos
de nos ja éramos idosos, nos foi proposto duas coisas, a indeniza¢do e a aposentadoria,
muitos preferiram indenizagdo receberam muito dinheiro, e eu preferi aposentadoria, porque
tinha vocés para sustentar e mandar a escola. Portanto, o motivo que me levou a reforma nao
foi s6 a idade e tempo de trabalho, foi acima de tudo a dificuldade de uso do computador”
(JAQUETE, 2020).

Em didlogo com a narrativa do senhor Jaquete, fica explicita a possibilidade de leitura
ambivalente que pode ser feita em relagdo ao avango das tecnologias em ambientes de
trabalho, para dar conta & demanda dos clientes, como por exemplo, a flexibilidade e
automacdo de prestacdo dos servicos diversos, que tornam o uso dos meios e recursos
tecnologicos indispensaveis, o que gera outro fenomeno que € o desemprego, a mao de obra
humana nesse sentido ¢ substituida pelas maquinas, o desfalecimento e desvalorizagao do
oficio artesanal.

Desde entdo, o meu pai e toda a familia dedicou-se no trabalho da terra, agricultura, e
na venda em pequenas quantidades de produtos de primeira necessidade, bem ao lado da
famosa escola a nivel da minha vila (Escola Secundaria Geral Macombe), onde frequentei o
Ensino Médio (8 a 12* classe) e trabalhei junto com meu pai durante quatro anos. Depois da
minha graduacdo no Curso de Ensino de Historia em 2016 pela Universidade Pedagogica de
Mocambique, ndo tive oportunidade de emprego no estado e a unica forma que encontrei de
me subtrair no universo de desempregado foi criando meu proprio emprego. Em 2018,
construi um estabelecimento que hoje presta servigos bésicos de reprografia (Xerox),
ajudando os (as) alunos (as) da Escola Secundaria Macombe e os (as) formandos (as) do
Instituto Médio Técnico Profissional-Gondola’, nos servicos de fotocoOpia, impressdo,
encadernacao e outros relacionados.

Dessa ocupagdo, consegui o minimo para o auto sustento, cobrir algumas necessidades
do mestrado durante todo o primeiro ano que foi realizado remotamente e ajudei os meus pais
nas necessidades basicas de casa.

Minha mae, nascida em 1954 com 69 anos de idade, ndo teve o mesmo “privilégio”
que o meu pai. Desde a sua infincia nao teve acesso a escolarizagdo do sistema colonial. J&

adulta nos anos 2010, acreditando que seria ainda possivel ter algumas nogdes bésicas de

5 IMTP-Gondola ¢ uma institui¢do privada sediada na Vila de Gondola, vocacionada na formacao de Técnicos
M¢édio nos diversos cursos de Satude. Na qual fazia parte do corpo docente a tempo parcial.
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leitura, escrita e operagdes matematicas avancadas’, tentou com o apoio da familia e na
companhia de varias outras senhoras do bairro, frequentar a Educac¢ao de Adultos, promovida
pelo Ministério de Educacdo, mas era tarde demais, pois desde a sua juventude enfrenta
problemas sérios de visao.

Ela, dedica-se no cuidado da familia, ajuda nas atividades agricolas, uma vez que ela
tem a sua propria machamba (campo de producdo agricola), também na venda em pequenas
quantidades de produtos de primeiras necessidades no bairro.

Nessas condicdes, meus pais conseguiram garantir a escolaridade dos seus oito’ filhos,
todos nos, concluimos no minimo o nivel médio (12* classe), do Sistema Nacional de
Educacdo mogambicano, cinco com graduagdo em diferentes areas de conhecimentos, uma
com formagdo Médio Técnico Profissional, e um mestrando, que a proposito, sou o pioneiro
na geragao dos meus pais a alcancar este almejado nivel. Por esse feito, os meus pais sentem-
se orgulhosos, pois, devido ao reduzido nimero de estabelecimentos de ensino, dificuldades
de acesso as escolas, aliadas a varias situagdes politicas, culturais e socioecondmicas ¢ raro a
nivel do pais, especialmente na minha regido, encontrar uma familia de uma vila, com um
agregado familiar enorme e de classe social baixa igual a dos meus pais, que vive de
agricultura e de venda em pequenas quantidade de produto de primeira necessidade, conseguir
dar conta a escolarizagdo de todos seus filhos e suportar o nivel superior de mais de dois
filhos e para fechar com chave de ouro, ter um mestrando com o privilégio de compartilhar
experiéncias outras com o mundo fora e com possibilidades de ter mais um ou dois. Isso ¢ um
verdadeiro mistério e dificil de desvendar.

Estdo de parabéns os meus pais e toda a familia, pois em familias como a minha,
conforme descrito, razdes para desistir dos estudos ndo faltam, ¢ com muito sacrificio que se
pode concluir pelo menos o nivel médio (12° ano), os meus conterraneos sabem das

dificuldades que passamos para alcancar esse nivel académico.

DA EDUCACAO FAMILIAR A EDUCACAO ESCOLAR

% Matematica nio The interessava muito, pois ela foi aprendendo algumas operacdes matematicas no seu dia-a-
dia, nas suas atividades comerciais, afinal de contas ndo se pode ser comerciante sem nogdes basicas de adicao e
subtracdo, e nisso ela € perita.

7 Cristina, Zianai, Martinho, Sérgio, Francisca, Alzira, Inacio e Amilda.

Em termos de composicao, as familias africanas sdo bastante extensas com um numero de agregado familiar
numeroso. Uma das varias explicacdes deste fato tem a ver com a necessidade de mao-de-obra para dar face as
necessidades do dia-a-dia. Acredita-se, principalmente em comunidades rurais, que quanto mais extensa for a
familia, maior € a sua producgao, podendo-se assim assumir que, os filhos constituem entre essas comunidades
fonte de trabalho, e em algum momento sinénimo de riqueza.
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(...) pela concepcao e pelo nascimento, os pais humanos, ndo apenas dio a
vida aos seus filhos como, a0 mesmo tempo, os introduzem no mundo. Pela
educacgdo os pais assumem por isso uma dupla responsabilidade — pela vida e
pelo desenvolvimento da crianga, mas também pela continuidade do mundo

(ARENDT, 1972, p. 8)

A minha, assim como a educacdo de qualquer um que seja e especialmente das
sociedades que vivem em zonas rurais € suburbanas, come¢a no ambiente familiar baseada
nos saberes fazeres e conhecimentos comunitarios. Nessa estrutura, fui apresentado ao mundo
e foram construidos os principais pilares de educag@o que viriam a suportar as diversas outras,
inclusive, a minha personalidade, para dar continuidade do mundo conforme Arendt (1972).

Por meio da educagdo familiar e comunitaria baseada essencialmente nas experiéncias
transmitidas oralmente de geracdo a geragcdo, 0os meus pais € varios outros com destaque nos
adultos e mais velhos (ancidos e ancids) da minha comunidade, participaram coletiva e
ativamente na minha educa¢do, compartilhando experiéncias, memorias coletivas, principios,
referéncias socioculturais, valores éticos e¢ morais referente a familia e da comunidade em
geral que caracterizam a vida cotidiana, para garantir e permitir a minha integragao e melhor
inser¢ao na comunidade, posto que cada comunidade constrdi seus proprios principios de
convivéncia social para vida cotidiana.

Essas experiéncias foram sendo transmitidas de diversas formas e em diferentes
momentos por meio de provérbios ou ditados populares, (que constituem uma das mais
importantes formas da educacdo familiar e comunitdria, pois na sua maioria carregam sentidos
¢éticos e morais da comunidade) metaforas, em contos de estorias, conselhos, adivinhas, em
jogos e dangas. O mais esperado momento desse processo era nas horas pds-jantar, pois
sentavamos com os idosos em volta da lareira e contavam-nos de tudo.

Na minha regido existe uma méaxima sobre o ato de contar estorias, sempre ouviamos
dos adultos que “as estorias ndo deveriam ser contadas em pleno dia, apenas a noite, e, quem
1sso fizesse poderia crescer a cabeca fora do normal”. Essa ideia enchia-nos de ansiedade, nao
viamos a hora do anoitecer, porque era muito interessante e divertido. Os encontros a noite
geralmente aconteciam em dois momentos, antes e depois do jantar. Antes do jantar sO os
meninos € meninas conversavamos e brincdvamos como compasso de espera, até que a mama
chamasse os meninos para irem servir a mesa dos homens e as meninas a das mulheres e ai
jantdvamos em conjunto, 0os meninos num sO prato € assim acontecia também com as
meninas. O segundo momento depois do jantar, envolvia os adultos, estes contavam com
muita autoridade, tudo que viveram na sua infancia e na fase adulta, também narravam o que

que lhes foram narrados com os seus antecessores.
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Numa linguagem de conversagdo Larrosa (2007), compartilhavam e transmitiam os
principios fundamentais da vida baseada na realidade sociocultural da comunidade, éramos
ensinados o respeito pelo outro e principalmente, pelos mais velhos, o respeito pelos nossos
habitos e costumes, pelas tradi¢des, pelos ancestrais da familia e da comunidade. O principio
de partilha, humildade, a solidariedade, a cooperacdo e ajuda mutua, aprendemos a regulacao
da linguagem, ou seja, atos de fala (o ndo uso de palavrdes), valores éticos morais, baseados
no principio de Ubuntu. Trata-se de uma educag¢do humanizada e ndo corrida, absolutamente
descapitalizada, que ndo “embrutece como fazem os mestres ignorantes” (RANCIERE, 2022),
que ndo se preocupa em transformar os individuos em capital humano, pelo contrario ¢ uma
educagdo comprometida pela humanizag¢do dos individuos, por meio dela aprendemos a nos
constituir humanamente.

Contudo, a educagdo familiar ou comunitaria a que me refiro ¢ carregada por ricas
caracteristicas fundamentadas na valorizacdo do ser humano e a natureza, que vale a pena
fazer um paralelo com a educacdo escolar, pois essa ultima forma de educacdo, tende
progressivamente a configurar-se com base nas demandas da modernidade totalmente
capitalizada, ndo ¢ por acaso que fala-se com frequéncia do “capital humano”, tornando-se
deste modo, o principal objetivo e todas as atengdes sdo concentradas em capitalizar o
homem, o que reduz cada vez mais o espago para pensar-se no processo da humanizagdo dos
individuos por meio dela, e por consequéncia, muitas vezes, temos individuos “doceis”
educados para atender as demandas do sistema capitalista moderno, € a0 mesmo tempo,
individuos humanamente deseducados, sera que vale a pena? Essa abordagem cognitiva da-
me argumentos para a formulagdo de uma simples equacdo susceptivel a discussao:

Educacao cotidiana ou familia “tradicional” = humanizag¢do do individuo.

Educagao escolar “formal e moderna” = capitalizagdo humana.

Essas simples equagdes, contemplam duas perspectivas diferentes, cuja dissociagao, a
supervaloriza¢do de uma em detrimento da outra, implica decisivamente no carater humano
dos individuos. O que tem caracterizado os tempos modernos ¢ a desvalorizagdo, desprezo
dos saberes construidos e transmitidos cotidianamente em detrimentos dos valores construidos
sob a ¢égide da modernidade capitalista. No entanto, a aceitacdo, o reconhecimento, a
conciliagdo, a ndo dissociacdo das duas formas de educacgdo, isto ¢, a contemplagdo das
caracteristicas da educacdo cotidiana na educagdo escolar, ¢ possivel e sem duvida ¢ bastante
enriquecedor e pode constituir uma excelente proposta de educagdo nessa era moderna
capitalista, pensando seriamente na humanizacao dos individuos, embora seja um grande

desafio tendo em consideragdo as exigéncias do tempo presente.
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Para tornar isso possivel, ¢ importante que se pense nas alternativas epistémicas,
podendo estas, ser um caminho para pensar numa educacdo escolar que ndo se distancie e
nem se dissocie de algumas carateristicas da educacao familiar. Humildemente refiro que, os
protagonistas da educagdo escolar baseada nos conhecimentos considerados “cientificos e
hegemdnicos, deveriam ser mais receptivos e reconhecerem a incompletude da educacao
escolar, abrindo-se para ouvir e aprender a agregar nas suas praticas educativas, saberes
outros, dos subalternizados, dos silenciados, que sdao excluidos pelo fato de serem
considerados pela filosofia ocidental irrelevante, mas que podem contribuir e adicionar
bastante naquilo que ¢ desvalorizada no seu sistema educagdo maquinizada e capitalista, “a
valorizagdo do ser humano”, o que possibilita com que os individuos por elas formadas
atendam as demandas dos tempos modernos de forma mais humanizada, e isso ¢ possivel,
apenas ¢ necessario que haja mais abertura e reconhecimento do “outro” enquanto sujeito
produtor de conhecimentos e maneiras diferentes de pensar e fazer. Depois disso, € s6 dar os

primeiros passos.

PRIMEIROS PASSOS DA EDUCACAO ESCOLAR

A minha educacdo escolar, que viria a ser uma longa carreira estudantil, comegou em
1996, quando tinha seis (6) anos de idade, na Escola Primaria do 1° grau 1° de Maio de
Gondola. Na época, o ingresso ao ensino primario era rigidamente controlado, sé poderiam
ingressar criangas com o minimo de 7 anos de idade. Meu pai com intengdo de antecipar o
meu ingresso em 1996 tentou me matricular e nos foi impedido porque ndo tinha na época 7
anos de idade. Lembro hoje, e escrevo este texto com um sorriso no rosto que, para
comprovar se de fato tinha 7 anos de idade, que constituia o principal requisito para a minha
matricula no primeiro ano, até pediram-me para que alcangasse a minha orelha do lado
esquerdo com a mao direita e que o brago deveria passar por cima da cabeca e ndo consegui.
Era uma prova pratica que podia comprovar se de fato tinha ou ndo 7 anos de idade. Havia na
época uma crenga de que antes de completar 7 anos esse exercicio ¢ impossivel de ser
realizado com sucesso.

S6 no ano seguinte, em 1997, ¢ que me permitiram matricular-me. O primeiro contato
com o ambiente escolar foi de certa forma muito violento, para ndo dizer que quase me
emudeceu, visto que, passei muito tempo sem capacidade e condigdes de comunicar-me com

outras criangas e principalmente com os professores, pois na época, no ambiente escolar era
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absolutamente proibido comunicar-se através das linguas locais, devendo-se apenas por meio
da lingua oficial, a portuguesa, a qual, Lopes (2004), entende que, no passado, no ambito
dominagao colonial, foi usada como instrumento de dominagdo e exploragdo, a mesma que
nos anos de 1845 no ambito de introdugdo da educagao para os nativos foi concebida como a

lingua materna,

Assim utilizando a lingua portuguesa como instrumento de dominagao, ndo ¢
de surpreender que as linguas mocambicanas tivessem sido ignoradas,
quando nao hostilizadas pela ordem colonial (...) quando em 14 de agosto de
1845, o Ministro da Marinha e provincias Ultramarinas, Jos¢ Falcdo emitiu o
decreto relativo a Educacdo para os nativos, nele constava que a educagio
seria ministrada na lingua materna, ou seja, portuguesa (LOPES, 2004, p.
228).

No passado recente, apds a independéncia, proclamada a 25 de junho de 1975, o poder
politico identifica a mesma lingua (portuguesa) para garantir a unidade nacional, o poder
politico “procurava fazer dela, ndo instrumento de dominacdo, mas, ao contrario, um
instrumento de libertagdo” (LOPES, 2004, p. 234). E hoje penso € me questiono, como ¢ que
seria essa libertagdo sobrepondo a lingua tewe pela lingua portuguesa? Nao seria o ano de
1997 e no ambiente escolar que comecei a sentir os efeitos da colonizagdo poOs-
independéncia?

O sonho de unidade nacional apds a independéncia deu continuidade da politica
linguistica colonial, na area de educagdo, que buscava a partir de discursos “civilizatorios”
transformar os autdctones, em “mocambicanos de Portugal e portugueses de Mogambique”.
No entendimento da pensadora mogambicana Maria Paula Meneses (2013), as medidas
adotadas no pds-independéncia, no ambito do processo de constru¢do de uma nagao, por meio
de discurso de igualdade e unidade nacional, criaram condi¢des para apagamento de algumas
identidade dos povos mogambicanos, pois algumas politicas adotadas dao continuidade aos
projetos coloniais europeus “(...) a empresa nacionalista, apelando a igualdade, provocou de
forma dramatica o apagamento das diferengas que formavam o tecido social do pais, gerando
profundas contradi¢des, sinonimo de continuidades com mecanismos de domina¢do modernos
que continua a impor a sua a¢do” (MENESES, 2013, p. 6), e isso, ficou muito evidente
quando o governo mog¢ambicano adotou a lingua portuguesa como um simbolo de unidade
nacional, pois essa medida, institucionalmente e por meio da lei legaliza a secundarizagao das
linguas nativas, cujo, algumas delas t€ém vindo a sofrer metamorfoses, sendo adicionados
nelas termos da lingua portuguesa, perdendo dessa forma a sua originalidade.

Em 1997, com o meu ingresso na escola, senti a vigéncia da politica de educacao
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colonial, era expressamente proibido falar as linguas nativas no ambiente escolar, e com isso,
a escola naquela época tirou-me o poder de fala, de socializagdo, criou-me a timidez, pois
deveria parar de me comunicar com os outros a partir de lingua Ci-tewé, (o dialeto falado na
minha comunidade), que vinha falando frequentemente desde as primeiras palavras que
pronunciei na minha vida, devendo substitui-la por aquilo que poderia unir todos
mogambicanos de Zumbo ao Indico e do Rovuma ao Maputo (norte a sul e leste ao oeste).

E hoje diante de toda essa situagdo, pairam alguns questionamentos, sobre as razdes da
op¢ao pela lingua da cultura europeia (portuguesa) como oficial e a nica a ser usada no
ensino e em instituicdes publicas e privadas. Em discursos politicos e em livros didaticos a
melhor justificativa que se pode encontrar ¢ a diversidade linguistica que caracteriza o pais.

Mas seria de fato, apenas pela diversidade linguistica que caracterizava na época e que
continua caracterizando Mocambique? Por que a crengca de que linguisticamente os
mogambicanos s6 podiam ser unidos a partir de uma lingua ndo nativa de nenhum grupo
social do pais, podendo ser possivel a unificacdo sé por meio de outra lingua, de outro lado do
mundo? “A portuguesa”? E, ao considerar que a lingua portuguesa poderia proporcionar a
almejada unidade nacional dos mogambicanos, serd que foram pensadas com atengdo as
implicacdes que esta decisdo traria sobre as linguas nativas, considerando a importancia
sociolinguistica e identitarias das mesmas? Sera que foi pensada e problematizada a possivel
desvaloriza¢do ou mesmo desaparecimento das “herangas” e patrimonios que sdo veiculadas a
partir das mesmas linguas que foram colocadas num segundo plano?

Esses e varios outros questionamentos clamam por atencao e reflexdes, que possam
nos ajudar a pensar na possibilidade de justica linguistica, pois € notdrio desde que a lingua
portuguesa foi tornada oficial, nasceu em Mog¢ambique uma relagdo hierarquica, marcada por
uma dualidade entre, mais importante € menos importante, mais poderosa € menos poderosa,
mais prestigiada e menos prestigiada, onde infelizmente a estrangeira (portuguesa) ocupa o
espaco de prestigio e as dos povos origindrios sdo nesse sentido simplesmente
subalternizados.

Mais uma vez, convido a professora e pensadora decolonial Meneses (2021), para

juntos pensarmos sobre a subalternizacao das linguas nativas

(...) quais as linguas que as nossas criangas aprendem? Aprendem inglés,
aprendem francés, portugués, espanhol, mas eu vejo muitos pais a levantar
as sobrancelhas quando as escolas propdem mandarim. E sdo muito menos
receptivos as propostas de ensino das linguas locais, que sdo, nos nossos
casos, no contexto africano e asiatico linguas nacionais (MENESES, 2021,

p. 13).
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Se as linguas estrangeiras europeias (Portuguesa, Inglesa, Francesa), fazem parte do
curriculo escolar e fui obrigado a aprendé-las, por que nos curriculos escolares as linguas
locais quase sao excluidas? E se fazem parte a sua carga horéria ¢ relativamente reduzida? Por
que, por exemplo, a lingua Emakua nao consta nos curriculos escolares? Que por sinal ¢ a que
tem mais falantes no pais. Por que ndo fazem parte do curriculo, tantas outras faladas no
nosso vasto pais, que pela constituicdo da Republica sdo reconhecidas como um patriménio
cultural do povo mog¢ambicano. No artigo 9° da Constituicdo da Republica de Mocambique,
lé-se que “o estado valoriza as linguas nacionais como patrimonio cultural e educacional e
promove o seu desenvolvimento e utilizagdo crescente como linguas veiculares da nossa
identidade” (Constitui¢do da Republica 2018).

A partir desse artigo, nascem outros questionamentos, que também necessitam de um
olhar critico, como por exemplo, pensar de que forma o estado valoriza as linguas nacionais
como patrimonio cultural e educacional? Ou seja, de que linguas nacionais se tratam? As de
primeira “portuguesa”, de segunda "inglesa e francés” ou de terceira “as de origem bantu ou
nativas” posicao na hierarquia? Nao seria essa preocupagao que o historiador, antropdlogo e
politico africano e senegalés Cheikh Anta Diop (1974), nos apresenta ao apontar a
necessidade de inclusdo das culturas africanas nos sistemas de educagdo escolar, quando
escreve o seguinte: “as linguas africanas podem expressar pensamentos filoséfico e cientifico
(matematica, fisica e assim por diante) (...) e que as culturas africanas ndo serdo levadas a
sério até que a sua utilizagao na educagdo se torne uma realidade” (DIOP, 1974, p. 21).

E nesse sentido que penso a questdo da justica epistémica, e no caso, sociolinguistica,
por que s6 podem as linguas europeias e as ditas nacionais de origem bantu ndo podem? Se no
meu proprio pais as linguas nacionais ndo podem, onde poderdo? Essa tltima ¢ possivelmente
a mais facil de responder, em nenhum canto do mundo, pois ninguém fara nada pelas nossas
linguas por nos, sendo, n6s mesmos por elas.

Importante lembrar que, apds a independéncia em 1975, a sociedade mogambicana
estava literalmente dividida entre os supostos “civilizados” e ndo “civilizados”. Estima-se que
cerca de 90% da populacao, ndo sabia ler, escrever e falar a lingua portuguesa, isso quer dizer
que apenas 10% da populagdo tinha certo dominio da lingua portuguesa e, com certeza maior
parte da populacdo mogambicana, sabia falar fluentemente as suas proprias linguas existentes
na época até entdo. E uma das linguas que desde a época colonial e até nos dias atuais tem

mais falantes é a Makua da regido nortenha do pais, com cerca de 5 813 083° de falantes de

8 Instituto Nacional de Estatistica (2019).
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acordo com o Recenseamento Geral da Populacdo e habitacdo 2017. A questdo que me
inquieta ¢ a seguinte: todo o esfor¢o dedicado pelo setor da educacdo para materializar o
projeto unificador dos mogambicanos por meio da lingua portuguesa, que depois da
independéncia tinha pouquissimos falantes, dedicando mais ou menos o mesmo esforgo seria
absolutamente impossivel a tal unificagdo, a partir de uma lingua das ditas nacionais? A
lingua, Makua por exemplo, que na época e até hoje ¢ a lingua com mais falantes no pais, ndo
seria uma possibilidade?

O sonho da unidade nacional que viria a ser concretizado por meio da politica
linguistica adotada pelo poder politico, dificultou bastante a minha familiarizagdo no
ambiente escolar, naquela época, como mencionado anteriormente, a escola tirava-me algo,
que era o poder de fala, fazendo-me sentir preso e tdo deslocado da minha realidade social
com enormes dificuldades de brincar, interagir e socializar com outros meninos que se
comunicavam na lingua oficial (o portugués). Porém, porque assim deveria ser, com 0 apoio
dos meus irmaos mais velhos que frequentavam classes avangadas, dia-a-dia ajudaram-me na
integragdo no ambiente escolar dando relevancia a aprendizagem da lingua portuguesa que
nos era imposto e obrigado a falar no ambiente escolar.

Para refletir sobre os impactos resultantes da imposi¢do linguistica, gosto de pensar
essa questdo com auxilio de alguns questionamentos do professor mog¢ambicano Lopes
(2004), que avanga a ideia de que o desaparecimento das linguas locais como resultado da
imposicdo da lingua oficial pode resultar no empobrecimento de reserva de saberes, pois as
linguas locais, no meu caso, Ci-tewe, € mais do que um instrumento para comunicagao ¢ uma
verdadeira biblioteca onde sdo guardadas todas as “herancas” milenares socioculturais
deixadas pelos ancestrais. Importante lembrar que, Ci-tewe ¢ uma lingua de origem bantu,
pertencente ao grupo Shona, € as linguas de origem bantu vem sendo faladas segundo
Fourshey, Gonzales e Daidi (2019, p.36) “por volta de 3.500 a.C, (...) linguas bantu carregam
aspectos culturais, artisticos, politicos e religiosos”, e o desaparecimento das mesmas,
impactam nesses aspectos, deteriorando as identidades peculiares dessas comunidades.

Nesse contexto que Lopes (2004), nos convida a pensar sobre alguns questionamentos

a partir da seguinte afirmacao;

A diversidade linguistica ¢, portanto, um patriménio precioso da
humanidade; o desaparecimento de qualquer idioma implica o
empobrecimento da reserva do saber ¢ a perda de instrumento para a
comunicacdo intra e intercultural. O que estd ocorrendo, hoje, em
Mogambique? Nao se estara contribuindo para esse empobrecimento e quica
mesmo para o desconhecimento de seus idiomas? Estara sendo devidamente
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compreendido o perigo que representa o empobrecimento do pensamento
mogambicano dessa extingdo de idiomas? (LOPES, 2004, p. 235)

Para garantir a integracdo no ambiente escolar faziamos de tudo para o efeito, lembro-
me que eu e a minha irma mais nova Amilda, aprendemos a ler e escrever em casa com a
ajuda dos meus irmaos mais velhos e era muito duro, os carolos tomavam conta de todos os
encontros e eu levava bastante. O cenario a luz de candeeiros caseiros abastecidos pelo
petréleo e com uma didatica tradicional, baseada na ameaga de pancada, todos os dias
tinhamos atividades, cantdvamos o abecedario e as vogais, para aprender a escrever de forma
legivel, faziamos copias e para ter dominio dos calculos cantdvamos a musica da tabuada “a
multiplicagdo dos nimeros” que ja aparecia na capa traseira dos nossos cadernos, deveriamos
dominar as 12 casas ¢ a minha preferida era 11.

Ja que tudo parecia tao dificil para nés, principalmente para mim, entdo cansadvamos
dos carolos, e para escapar dos castigos, usavamos a desculpa da fumaga que os candeeiros
produziam, que na verdade, era enorme a fumacga produzida por aqueles iluminadores que
hoje pouco sdo usados, devido a maior cobertura da rede elétrica na minha vila. Mas essa
desculpa ndo era suficiente, pois quando nos queixdvamos dos impactos da fumacga, os meus
pais dispensavam o seu amado candeeiro, trocando por outro que pouco produzia fumo e era
ideal para leitura. A gentileza dos meus pais s6 criava condigdes para que continudssemos

com as licdes acompanhadas com carolos.

Fotografia 1 - Candeeiro usado para suportar os deveres de casa apés o jantar.

Fonte: Arquivo do pesquisador (2021).
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O envolvimento dos meus irmaos mais velhos na minha vida estudantil, foi decisivo
para a minha inser¢do no ambiente escolar € a minha permanéncia no ensino primario, pois
com eles aprendi a falar a lingua portuguesa, a escrever e ler, isso possibilitou a minha
inclusdo no ensino, sem tirar o mérito de alguns dos meus professores do ensino primario, que
apesar da didatica que fui alvo junto com varios outros meninos € meninas da escola na época,
que envolvia pancadas e torturas, mas que contribuiram decisivamente.

O professor da 17 classe, prof. Mandiambira, a querida professora Catarina que me
acompanhou da 2* classe até a 3* classe, o professor Adamo na 4* classe e o Professor Inacio
Tomo, na 5" classe. Todos esses ajudaram a erguer uma base bem so6lida na minha carreira de
estudante, pois entendo hoje, que depois da educagdo familiar ou comunitaria, o ensino
primario € que suporta outros varios niveis posteriores. Alids, os professores do nivel basico
sao todos merecedores de nosso maior apre¢o, admiragdo e consideragdo, uma vez que o
trabalho com criangas necessita muita paciéncia, engajamento, comprometimento ¢ dedicacio
acima de tudo. Pessoalmente, nunca trabalhei com essa faixa etaria, mas hoje, rememorando a
minha trajetoria no nivel basico, consigo entender a complexidade do trabalho e o nivel de
responsabilidade que esses profissionais de educagdo tém, para ajudar os (as) alunos (as)
provenientes de tdo diversificadas realidades sociais, para que esses tenham minimas nogdes
da leitura, escrita e de calculo das operagcdes matematicas basicas.

Avangando na linha do tempo, dessa forma transitei para os niveis posteriores, o
ensino primario do 2° grau, e o nivel médio “pré-universitario”. O nivel médio foi
profundamente marcado por outros enfrentamentos tais como falta de material didatico,
“livros didaticos" até a data da minha conclusdo do nivel médio em 2010, a nivel da escola e
da vila ndo tinhamos uma biblioteca onde pudéssemos aprofundar as leituras, uma das unicas
bibliotecas ficava a 17 km da vila, na cidade de Chimoio, lembro com muita tristeza,
situagdes que passavamos para ter acesso a um livro para leituras ou mesmo realizacao de
trabalho.

Em caso de trabalho de casa, éramos obrigados a viajar para ter acesso aos livros
didaticos na biblioteca provincial que fica na cidade de Chimoio. Para o efeito, faziamos
contribuicdes entre os elementos do grupo e viajavam um ou dois em representacao do grupo.

Se tivéssemos que usar a internet, recorriamos as Telecomunica¢des de Mocambique
(TDM), na época era um dos unicos prestadores de servigos de internet café. Mediante
pagamento de algum valor monetario que ndo posso precisar agora, que era cobrado por
minutos, deveriamos fazer buscas de forma corrida, para nao esgotar o tempo antes de baixar

as informacdes que procurdvamos. Lembro-me que a primeira vez que fiz uma busca a partir
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do computador, foi na TDM em 2010, quando estava frequentando a 12° classe.

Feliz ou infelizmente, nessas condigdes ndo muito favoraveis para o Processo de
Ensino e Aprendizagem (PEA), eu e tantos outros na minha época sob essas condi¢des
estudamos com tantas dificuldades e desafios, que cada um dos mesmos foi sendo
ultrapassado gragas a entrega e o trabalho coletivo e colaborativo. Cridvamos sempre grupos
de estudo e ajuddvamos uns aos outros a superar as dificuldades que marcavam o nosso dia-a-
dia escolar, o problema de um, era de todos, portanto, faziamos tudo coletivamente, com
muito entusiasmo e alegria apesar das dificuldades, mas éramos muito felizes.

Vejo hoje, rememorando o passado, que a minha formacao e a de muitos dos meus
colegas na época, foi um processo bastante desafiador, pois entendo hoje que um dos grandes
desafios na carreira estudantil que se pode enfrentar ¢ estudar sem acesso a biblioteca, livros e
sem internet, uma situagdo que atravessou uma boa parte da minha carreira, desde o ensino
primario até a conclusdo do nivel médio. Essa situagdo nunca foi motivo suficiente para
desistir, pelo contrario tive sempre muita vontade de prosseguir com os estudos no nivel
superior, alids, esse interesse, nasce ainda no processo da conclusao da 12? classe, quando em
outubro do ano 2010, concorri sem sucessos a Academia Militar “Marchal Samora Machel”
Nampula, em que participei do processo seletivo antecipadamente pelo sonho que tinha de ser
Militar, tive essa vontade desde a minha infincia, quando vi pela primeira vez, militares e
segurangas presidenciais, na campanha eleitoral do ex-presidente da Republica, Joaquim

Alberto Chissano no ano 1999.

MINHA FORMACAO PROFISSIONAL: DO SONHO A REALIDADE

Da visita presidencial, nasce um sonho.

Da impossibilidade da realizagdo do sonho,

Nasce uma profissdo.

Do processo de formagado,

Nasce o amor e paixdo pela profissdo.

Assim, tornei-me um profissional apaixonado pelo ensino de Historia.

Essa é a minha Historia.

Neste meu poema, trato do sonho a realidade, umas das expressdes usadas quando
pretende-se relatar a trajetoria da vida profissional, compreendendo o processo da ideia

(sonho) perpassando pela materializagdo, até alcancar a realizacdo, o que certamente
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aconteceu comigo, justificando, portanto, o titulo dessa se¢ao.

O (a) leitor (a) percebera o movimento realizado desde as minhas primeiras intengdes
de formacdo profissional, at¢ como me torno um profissional de uma das mais nobres
profissoes, o ser professor.

Um movimento inédito para alguns e, comum para outros. Do sonho a realidade, foi
emocionante, cativante e sedutor a marcha militar que presenciei na visita presidencial do ex-
presidente da Republica Joaquim Alberto Chissano, em 1999, no ambito da sua campanha
eleitoral na minha vila.

Lembro que foi por volta das 3 horas da tarde que come¢amos a escutar um barulho
estranho criado pelos helicopteros presidenciais que tinham como destino o Campo
Ferroviario Nicolau Cardoso de Gondola, onde o presidente faria o manifesto da sua
campanha eleitoral, como sempre, quando escutavamos som daquele tipo, todo mundo da vila
sabia aonde ir, porque sdo raras vezes que acontece a aterragem de um helicoptero na minha
vila, alids, ndo existe até hoje uma pista para o efeito, entdo, os helicopteros s6 aterram no
campo Ferroviario.

Nagquele dia, eu junto com os meus amigos da infancia, corremos incansavelmente até
0 campo, e o que vi 14, foi maravilhoso e emocionante, uma marcha militar bem apresentada,
e bonita de se ver e ai pensei, “fenho que ser um daqueles homens” e, assim acreditei que
seria. Essa ideia era energizada pelo fato de ser praticante de desporto (Futebol 11) desde a
minha infancia, entdo entendi e acreditei que aquela profissao seria adequada para mim e de
fato seria, se tudo dependesse da minha vontade e condigao fisica.

Movido por essas expectativas, em outubro de 2010, antes da conclusdo da 12* classe,
participei no processo seletivo da Academia Militar como apontei anteriormente € o0s
resultados nao foram como esperava. Nao conformado, no ano 2011 participei novamente e
da mesma forma os resultados foram negativos. Na ultima vez, participei também no processo
seletivo da Universidade Pedagodgica, a principio com inten¢do de cursar o Ensino de
Educacgdo Fisica e Desporto, mas me foi interditado por causa da especialidade que teria
seguido no nivel médio, pois deveria inscrever-se naquela area apenas os candidatos da area
de ciéncias exatas com biologia e eu havia seguido a area de Letras.

Nessa situagdo, fui identificar um curso que correspondia ao ramo que teria seguido, €
dos cursos, julguei melhor o de ensino de histéria com habilitagdes em ensino de geografia, o
local de formagao optei pela delegacdo de Nampula, provincia nortenha de Mogambique. A
opgao por essa delegagdo foi estratégica, pois um dos meus irmaos mais velhos teria sido

formado na mesma Universidade no ensino de Lingua Portuguesa e ja estava empregado por
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la. Formar-se proximo dele seria para mim, uma mais valia, em todas as vertentes de
formagao.

Feita a inscri¢do, segui todo o processo seletivo que culminou com a minha aprovagao.
S6 nesse ano comecei a perceber o processo transitivo que estava acontecendo na minha vida,
de militar para professor de historia. Em fevereiro de 2012, viajei com muito entusiasmo para
a cidade de Nampula, no campus Universitario de Napipine, com ajuda dos professores do
departamento de Ciéncias Sociais e Filosoficas, também com ajuda de varios colegas da
turma, apaixonadamente fui aprendendo a ser professor e assim fui me tornando professor.

Em 2016 conclui a formacdo em ensino de historia, desde entdo o foco tornou-se o
mercado de emprego, que infelizmente os resultados ndo foram satisfatérios até a data de
escrita desse texto. Em meio a batalha em busca de emprego surge inesperadamente uma das

maiores béng¢ados da vida, que € de dar continuidade com os estudos no mestrado.

DO MISTERIO AS VARIAS BENCAOS

No inicio foi apenas um sonho. Uma pretensdo, um desejo, uma ambi¢do, um querer,
um apreciar, fazer parte de um programa de mestrado, tudo isso ndo porque era de fato minha
vontade, mas, sempre que pensava realmente em frequentar o mestrado, a minha condi¢ao
financeira e da minha familia falava mais alto e gritava dentro de mim, “oh!/ Jovem sonhador
esta sonhando muito alto, caia no real e pense em fazer o que é do seu nivel social e
financeiro”. Logo, quando caia na real, concordava com essa voz que ndo parava de escutar
dentro de mim, porque os meus pais, a minha familia ndo tinha de fato condi¢des financeiras
que pudessem motivar-me a pensar em candidatar-me em algum programa de mestrado no
meu pais, muito menos fora do pais, ciente dos elevados custos monetario que o curso
demandaria, com destaque no pagamento mensal das propinas, compra de livros,
desenvolvimento da pesquisa cientifica, entre outras despesas que corporizam toda uma
caminhada no mestrado.

Foi um fardo psicologico que carreguei desde o meu terceiro ano de graduacdo, na
Universidade Pedagdgica de Nampula, campus de Napipine. Lembro-me que em conversas
com meus colegas e especialmente, com o meu estimado amigo, que hoje considero-o irmao,
Abdala Mussa Inaque, conversavamos sempre e de forma incanséavel sobre essa possibilidade,
inclusive conversdvamos em tom de brincadeira sobre a possibilidade de um dia, sermos
coautores de um livro, até que prematuramente, chegamos a fazer uma fotografia que guardo

até hoje com tanto carinho, uma vez que segundo o Abdala serviria futuramente de capa do
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nosso livro, um livro que nem chegou a ter pelo menos um titulo.

Fotografia 2- Imagem da capa do sonhado livro de coautoria.

Fonte: Arquivo do pesquisador (2014)

1* BENCAO: PRENUNCIOS DE UM SENTIMENTO DE ALIVIO

Senti um alivio paulatino da carga psicologica que vinha carregando, logo que o meu
amigo e ex-colega de carteira Abdala Mussa Inaque, comecou a contar sobre a bolsa de
estudo que estava concorrendo para prosseguir com os estudos no Brasil. Algum tempo
depois, recebi a feliz noticia, sobre a sua admissao no programa de Mestrado em Ciéncias
Politicas pela Universidade Pard, que havia sido beneficiado com uma bolsa de estudo que
poderia cursar financiado pelo estado brasileiro. Foi tanta emocdo dentro de mim, conseguia
ver uma luz verde acendendo no fundo do tinel, ndo tinha certeza se um dia conseguiria a
mesma oportunidade, mas tinha certeza que o meu amigo conseguiria dar conta da formacao e
que a partir dai surgiriam novas possibilidades porque queria aprofundar e ampliar os seus
conhecimentos. Assim, teve que viajar para o Brasil, como escreveu o historiador africano
Malinés Amadou Hampaté Ba (2010), no seu texto “Tradi¢do Viva” de modo geral, uma

pessoa ndo se torna tradicionalista-doma (sujeito conhecedor) permanecendo na sua cidade.
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Um curandeiro que deseja aprofundar seus conhecimentos tem de viajar para conhecer as
diferentes espécies de plantas e se instruir com outros conhecedores do assunto” (HAMPATE
BA, 2010, p. 202).

Foi exatamente isso que ele fez, viajou conheceu muitos e diferentes conhecedores e
especialistas do assunto que pretendia estudar, prometeu-me que faria o possivel, claro dentro
das suas possibilidades, partilhar qualquer informagdo que me pudesse ser util para que
conseguisse uma oportunidade para dar continuidade com os estudos, pois ele ja sabia das
minhas intengdes e interesses académicos, que era de continuar com os estudos, caso

houvesse condi¢des para o efeito.

2* BENCAO: NAO TARDOU CONHECI A UNESPAR

Nao tardou, no seu primeiro ano de formagdo eu ja tinha algumas sugestdes de
Programas de Pos-Graduacao, tentei submeter minha candidatura em algumas universidades,
uma dessas ¢ a Universidades de Santa Catarina, mas ndo foi daquela vez, o que nao
constituiu motivo suficiente para desmotivacao.

No seu segundo ano (2019), a béng¢do caiu e tive motivos suficientes de expressar a
minha profunda alegria, com a seguinte frase “Murungo Wandigwira mushapewu™ (Deus
caiu sobre o meu Chapéu). E dessa forma que na minha regido manifestamos a alegria quando
acontece algo de bom e inesperado. Gritei com tanta vivacidade quando por e-mail, recebi e
me foi apresentado o edital do programa de Pods-Graduacdo de Historia Publica da
UNESPAR, que dava conta da existéncia de duas bolsas de estudo para estudantes
estrangeiros uma para cada linha de pesquisa, portanto, disse para mim mesmo: “essa é a
minha vez!”.

Entretanto, o que deveria fazer para que fosse de fato a minha vez? Deveria entdo,
organizar minha documentagdo em conformidade com os requisitos apresentados pelo
PPGHP, com destaque na certiddo de habilitagdes literaria (graduagdo), duas cartas de
recomendacdo, que me foram concedidas pelos meus ex-professores, o Jorge Joao
Muchacona, que na altura exercia a fun¢do de diretor do curso de ensino de historia com
habilitagdo em geografia, na Universidade Pedagdgica-Nampula e professor de Historia de
Mocambique na mesma Universidade, a quem endere¢o desde ja o meu profundo

agradecimento, pela sua determinante contribui¢do no meu processo seletivo, pelo mesmo

9 ~ .- . i~ .
Expressao utilizada na minha regido, quando acontece algo que menos esperamos, aquilo que se pode
considerar como milagre.
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motivo, agradeco também a professora Mingas Eduardo Kok, professora da disciplina de
didatica de histéria que também concedeu-me a carta de recomendagdo, serei eternamente
grato, pois a minha candidatura ndo seria possivel se ndo conseguisse contemplar todos os
requisitos e as cartas de reconducao faziam parte dos mesmos.

Depois de organizar todos os documentos, precisavamos agora do nosso projeto de
pesquisa, que foi tecido de forma dialdgica com trés intervenientes, o qual caiu dos céus a

minha terceira béngao nessa desafiadora caminhada.

3* BENCAO: SEDUZIDO PELAS MEMORIAS, CONHECI A PROFESSORA
CYNTIA SIMIONI FRANCA

O trabalho com as memodrias vinculadas com os vestigios dos antepassados ou
ancestrais, foi minha paixao, apesar de durante a minha graduagao nao ter tido a oportunidade
de aprofundar o assunto, no entanto, a paixao sempre existiu e, foi dessa paixdao que quando
conclui a minha graduagcdo em 2016, elaborei um projeto de pesquisa sobre as Pinturas
Rupestres de Chinhamapere, localizadas na provincia de Manica, distrito de Manica, cuja
autoria ¢ atribuida aos Bosquimanos, os Khoisan, as primeiras comunidade da Africa Austral,

incluindo Mogambique, que viveram por volta dos anos 300 d.C.

Fotografia 3- Pinturas Rupestres de Chinhamapere

Fonte: Arquivo do pesquisador (2022).

O proposito principal era desenvolver uma pesquisa sobre as pinturas rupestres de
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Chinhamapere enquanto um patrimonio material (pedra/cal). Importante pingar que, quando
elaborei o projeto ndo tinha certeza que teria uma oportunidade de concretiza-lo, mas gracas a
bolsa de estudos que fui beneficiado pelo PPGHP da Universidade Estadual de Parana,
Campus Campo Mourado, o estudo estd sendo materializado com a orientacao da professora
doutora Cyntia Simioni Franga, que com tanto prazer abragou a causa, entendendo que seria
um ato nobre e uma oportunidade de troca de experiéncia de dois pesquisadores, que apesar
das diferencas culturais, compartilham de mesmas afli¢des e inquietacdes.

Foi desse abrago que, caiu do céu a terceira béngdo, a querida, Professora Doutora
Cyntia Simioni Franca'®, que viria a ser minha mentora e ajudar-me-ia por em agdo a
pesquisa. Quando pensamos na orientagdo, fez-se valer o Google, realizamos uma busca
rapida sobre perfil ou curriculo lattes de todos professores da linha de pesquisa de Memoria e
Espaco de Formacgdo, achamos por melhor a professora Cyntia Simioni Franga, pois as
minhas pretensdes em pesquisa combinavam muito bem com a area de estudo dela.

No mesmo momento, escrevemos uma carta, cujo corpo concentrou-se na minha
apresentacao e falei das minhas intencdes no mestrado, sem demora, ela respondeu
positivamente e colocou- se a disposi¢ao para ajudar no que fosse necessario.

Foi um “aceito” as cegas, pois ela sabia pouquissimo sobre mim, até o momento,
apenas o meu nome, a minha nacionalidade e as minhas inten¢gdes no Programa de Pos-
Graduacdo em Historia Publica. Desde o momento que ela me aceitou como orientando,
varios encontros foram realizados, com objetivo de fazer alguns arranjos pontuais do projeto,
foi nesse momento que ficou definido um estudo ndo apenas voltado as pinturas, mas com as
memorias dos ancidos da comunidade na relagdo com as pinturas de Chinhamapere. Um
estudo que pudesse ajudar-nos a pensar sobre as memorias vivas relacionadas com as pinturas
rupestres e também entender o significado que as comunidades atribuem a esse patrimonio
cultural, ¢ como este, pode contribuir na construcdo da identidade das comunidades
circunscritas das pinturas de Chinhamapere. Nesse processo, contei com a ajuda incondicional
do meu amigo Abdala, tendo deste modo a béng¢do da dupla orientacdo que foi muito

produtiva. Quero, deixar o meu agradecimento a professora € ao meu amigo, pela entrega e

10 Graduada em Historia pela Universidade Estadual de Londrina. Mestre em Historia Social pela UEL
(Universidade Estadual de Londrina). Doutora em Educagdo pela Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP). Membro do grupo Kairds: Educagido das Sensibilidades, Historia e Memoria vinculado ao CMU
(Centro de Memoria-UNICAMP), membro do Grupo de Estudos e Pesquisas em Educagdo Continuada-GEPEC -
Faculdade de Educagdo-UNICAMP e coordenadora do Grupo de Estudos Odisseia (Universidade Estadual do
Parand- UNESPAR) dedica-se as seguintes tematicas: producdo de conhecimentos historicos e educacionais,
ensino de historia, estdgio curricular; livros didaticos, formacdo de professores, praticas de memorias e
narrativas. https://ppghp.unespar.edu.br/docentes/cyntia-simioni-franca
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pelo envolvimento nessa causa que ndo ¢ apenas minha, mas de toda uma comunidade, que,
infelizmente vé€ a crise das suas identidades com um olhar distraido, uma comunidade que tem
experimentado intensivamente o esfacelamento das experiéncias, por conta da modernidade
capitalista que age como um rolo compressor em suas tradi¢des, suas culturas e suas proprias
identidades.

O contato com a professora Cyntia, foi um convite para um olhar atencioso, sensivel,
critico ¢ acima de tudo ambivalente da exacerbacdo da técnica que marcou e continua
marcando a modernidade capitalista e que caracteriza o tempo presente, especialmente no que
respeita aos impactos da mesma, sobre as tradi¢des culturais das sociedades mocambicanas.
Essa atencdo foi energizada quando, por ela, me foi apresentado o fildsofo, linguista e
ensaista, alemao Walter Benjamin, um gé€nio nato que se fizesse parte da minha comunidade
lhe seria atribuido o titulo de “N’anga” (homem capaz de prever acontecimentos futuros).
Entendo Walter Benjamin, como um génio em previsdes do futuro, soube muito bem a partir
dos momentos conturbados que viveu, “antecipar” ou prever o que poderia caracterizar a era
moderna e contemporanea a que vivemos, pois chama-nos atengdo sobre o impacto da
modernidade nas culturas, nas tradigdes, sobre a crise das narrativas e da experiéncia, sobre a
ignorancia, desvalorizagdo e silenciamento daqueles saberes e fazeres populares tidos por
outros como menores ou mesmo invalidos em relagao aos cientificos.

Apesar da inevitavel modernidade capitalista, com base nas colocagdes do Walter
Benjamin, entendo que as nossas culturas ndo podem servir de moeda de troca. No entanto, o
outro lado dessa faceta ¢ que a modernidade capitalista abriu espaco para a técnica, o uso da
tecnologia que sem duvida assumem importante papel em diferentes contextos da vida,
considerando o avanco da tecnologia que caiu sobre a minha cabeca a 4* beng¢ao, pois todo o
processo seletivo deu-se remotamente por meio da tecnologia.

A 4% béngdo da minha caminhada marca transicao de béngdos a desafios, visto que,
foram varios desafios que enfrentei e continuo enfrentando nessa caminhada vinculada por
meios digitais e tecnologicos, no qual tudo o quanto fiz e fago, depende quase totalmente do

computador e da internet que na minha regido ¢ muito instavel.

4* BENCAO: AS TECNOLOGIAS DE INFORMACAO: DA SELECAO AO INiCIO
DAS AULAS

Todos os documentos necessarios foram reunidos com sucesso, as cartas de

recomendacao, carta de motivagdo, o projeto de pesquisa, entre outros requisitos. Assim, em



38

seguida, deveria submeter a minha candidatura até o final do més de novembro de 2019, por
meio do e-mail recebi a feliz noticia sobre a primeira etapa do processo seletivo, baseada na
avaliacdo documental e anélise do projeto, assim foi marcada a data da entrevista, que deveria
participar numa banca via remoto “on-line”. Foi partilhado o link que me daria acesso a

banca, resultando no nascimento prematuro o que considero o primeirissimo desafio.

1° DESAFIO: PARTICIPANDO DA BANCA DE SELECAO DO PPGHP-UNESPAR

Sem minima no¢do de como seria participar da banca em tempo real, composta de
pessoas tao distantes de mim, por meio de um aparelho “computador” e por via da internet.
Na verdade, nem tinha um computador com condi¢des para tornar possivel a minha
participacdo na banca no processo seletivo, assim abria-se espaco para meu primeiro desafio
marcado por interven¢do de outras pessoas na caminhada.

A primeira coisa que veio a mente, era procurar entre os amigos ou mesmo na familia,
alguém que tivesse um laptop que dispunha no minimo camera. Nessa busca, encontrei a
minha irmd mais velha e a primeira da familia, a Cristina Adélia Fernando Jaquete, a quem
agradeco por ter dispensado o computador dela, que na altura acabava de comprar (coitada,
havia usando pouco menos de dois meses). Eu ja vinha compartilhando com ela sobre o
processo seletivo para o mestrado que me havia candidatado, contei que deveria participar da
entrevista via on-line e que precisava do computador dela para o efeito. Ofereceu-se em
ajudar-me e colocou a disposi¢ao o computador que viria a dar suporte todo o primeiro ano do
mestrado (2020).

Tendo o computador, deveria agora instalar o aplicativo “Starlef”, indicado para a
banca. Esse processo contou com a intervencao de outras pessoas que me deram todo suporte
informatico desde a banca até o fim do meu primeiro ano, meu amigo Andreque Magona, a
quem desde ja também agradeco imensamente, o seu contributo tornou possivel a minha
participag@o na banca do processo seletivos e posteriormente as aulas online.

Com o aparato tecnolédgico todo preparado, cabia-me preparar-me para o dia da banca.
Fui conversando com a professora Cyntia, que incansavelmente encorajava-me dizendo que
“tudo ia dar certo”, repetia tantas vezes a frase que acabou criando fé e crenga em mim e
assim participei da banca com fé e esperancga. A banca foi composta pelos professores Michel,
Féabio, Bruno e a professora Cyntia, virtualmente conversamos sobre tantas coisas em relagdo
a minha proposta de pesquisa. Com um clima de nervosismo, apresentei-me e falei das

minhas inten¢cdes no programa e do meu interesse pela tematica que me propunha
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desenvolver. Depois de aproximadamente uma hora de conversa, deu-se o fechamento da
entrevista, logo, entdo fiquei ansiosamente no aguardo do resultado.

No més de fevereiro do ano 2020, foi publicada a homologacao dos resultados e me
foi partilhado pelo e-mail, que dava conta a minha aprovagao no Programa e com direito a
uma bolsa de estudo, no meu quarto, ajoelhei e orei aos meus Ancestrais e a Deus, pois via na
aprovac¢ao, uma oportunidade que buscava ha bastante tempo. A aprovacdo foi motivo de uma
comemoracao na familia, pois ninguém imaginava uma conquista dessa magnitude, numa
familia igual a minha, tratando-se de uma familia camponesa sem condi¢des minimas para
sustentar as demandas financeiras de um curso de mestrado e, porque o curso deveria ser
realizado presencialmente (no Brasil), comegcamos a pensar na viagem. Precisdvamos de pelo
menos 90.000,00 meticais correspondente a 7.530,40 Reais para preparar toda documentagao,

(passaporte, visto e o bilhete) para a minha viagem, assim nasce o meu segundo desafio.

2° DESAFIO: DA IMPOSSIBILIDADE DA VIAGEM A ADAPTACAO AOS MEIOS
TECNOLOGICOS

Ciente das minhas dificuldades financeiras e dos meus pais, todos os meus irmaos
foram comunicados sobre a necessidade de valores monetarios, que até certo ponto eram
avultados para aguentar todas as despesas da viagem e tivemos algumas contribuicdes que
infelizmente ndo podiam arcar com todas as despesas previstas. Os meus pais tiveram que
recorrer a empréstimo monetario com valores adicionais em juros.

Gragas a todos os desdobramentos da familia, até o inicio do més de margo de 2020, ja
tinhamos todo valor preparado para suprir com as necessidades da viagem, portanto, no dia 15
de marco de 2020, organizei as minhas malas para a cidade capital mogambicana Maputo,
onde deveria tratar o visto da viagem e comprar a passagem. Estando na cidade de Maputo, a
meio das preparativas da viagem e a minha ansiosa viagem, na busca de aprofundamentos dos
conhecimentos, chocante informagdo global que chegou em Mogambique no dia 22 de margo,
dia em que foi diagnosticado positivo para COVID-19, o primeiro caso na cidade de Maputo.
Dois dias depois o pais entrou em quarentena, medidas foram anunciadas, onde tudo ficou
fechado, impossibilitando a realiza¢do da viagem.

A eclosao mundial da pandemia provocada pelo coronavirus (COVID-19), abriu
espacgo para uma nova forma de convivéncia social, o qual, distanciamento social foi acionado
€ passou a constituir uma das principais regras de convivéncia social. O que afetou

severamente diferentes setores e a modalidade de ensino presencial ndo escapou. A principio,
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o propdsito do programa era ofertar todas as disciplinas na modalidade de ensino presencial,
dada a situa¢do pandémica, cujo distanciamento social era prioridade, ficou decidido que as

aulas deveriam ser ministradas remotamente, gerando outro desafio.

3° DESAFIO: FAMILIARIZANDO-SE COM AS AULAS REMOTAS

A minha familia desesperada com a situagdo, pelos numeros de infectados pela
COVID-19, que tendiam a aumentar na cidade de Maputo, solicitou o meu regresso imediato
a casa e assim foi. No dia 30 de margo retornei ao convivio familiar na minha terra natal.
Quando cheguei, conversamos sobre tudo e resolvemos fazer a devolugdo do valor ora
emprestado para a viagem. Contei como seriam as minhas aulas e como deveria participar
delas, depois disso, tinha que me concentrar na minha familiarizagao com as tecnologias para
dar face as aulas que iniciariam em breve, uma vez que este passou a ser o meu maior desafio,
alids, tenho quase certeza que ndo foi apenas meu, pois tanto os professores assim como 0s
estudantes estavam experimentando uma nova realidade, ‘“aulas remotas”, visto que, o
habitual antes da eclosdo da pandemia, eram aulas presenciais.

Nesse desafio, nascia mais um, a internet da minha regido, pois vivo num distrito, com
aproximadamente 286. 453" pessoas, com um nivel de desenvolvimento ainda muito baixo,
os servigos de internet sdo prestados pela TDM, Telecomunica¢des de Mogambique e pelas
redes de telefonia movel a Mcel, Vodacom e a Movitel. Esses servigos ainda sdao prestados
com receio, pois a utilizacdo e acesso a internet ainda ¢ muita baixa, a qualidade de internet
ofertada deixa a desejar. Com uma velocidade de 3.5G adicionado a problemas de oscilagdo,
ou seja, estabilidade da rede, em algumas regides onde o sinal da rede ¢ fraco, constituiu o
meu grande desafio nesse processo. Ciente desses problemas e porque em muitas familias nao
tem internet disponivel em casa, tive que recorrer a cidade de Chimoio, cidade capital da
provincia de Manica, a buscar de dispositivo da internet (modem), depois de ter avaliado a
eficiéncia dos servidores da internet, optei pelos servigos oferecidos pela Movitel, tendo assim
comprado o modem 4.5G, que passei a usar mediante o pagamento mensal de 1.700.00 mts,
(mil e setecentos meticais) o que corresponde a R$ 143,86 (cento e quarenta e trés reais e
oitenta e seis centavos) um valor acima das capacidades financeira da minha familia, para o
efeito.

Nessas condi¢des trilhei o0 meu caminho durante o primeiro ano, com uma internet

" INE (2017) Dados do ultimo Recenseamento Populacional de Mogambique (2017).
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instavel, sem condi¢des minimas de compra de livros e sem biblioteca. Apesar de todos os
enfrentamentos, com a compreensdo de todos os professores, minha entrega e dedicagdo, o
acompanhamento da orientadora e a colaboracao dos demais colegas da turma, consegui dar
conta de todas as disciplinas matriculadas.

Importante realcar que, os desafios ndo foram caracterizados apenas por dificuldades
ou aspectos negativos, também me proporcionaram oportunidades impares, as plataformas de
videoconferéncia serviram de cantinhos virtuais de encontros, por esse meio, foi possivel
conhecer pessoas que presencialmente seria bastante complicado, nessa modalidade tive o
prazer de viver experiéncias Unicas, bem como, a oportunidade de participar em grupos de
pesquisa (Mosaico e Odisseia), com a dupla coordenagdo das professoras, doutoras, Cyntia
Simioni Franca e Nara Rubia de Carvalho Cunha, onde conheci véarios colegas da
universidade UNESPAR, assim como da Universidade de Uberlandia onde a professora Nara
atua, por esse meio também conheci o professor decolonial Elison Antonio Paim, que me
estimulou bastante a refletir sobre o pensamento decolonial que tem me instigado a ter leituras
histéricas a partir diferentes perspectivas além da abordagem eurocéntrica, a prof.* Marta
Gouveia de Oliveira Rovai e professor Ricardo Santhiago, que me ajudaram a entender um
pouco mais sobre a Historia Publica e entre outras personalidades.

Foram realiza¢des muito significativas no meu processo de formagdo, o que contribuiu

de certa forma na tessitura deste texto e que foram possiveis gracas ao avango das tecnologias.

DO INTERCAMBIO NO BRASIL AO AUTORECONHECIMENTO: QUEM SOU
EU?

Com os avancos significativos no controle e prote¢ao contra a COVID-19, nos finais
de 2021, as medidas de prevencdo foram sendo relaxadas até que no inicio do ano 2022, foi
possivel a minha viagem para o Brasil depois de muitos adiamentos, devido a situagdo
pandémica que o mundo inteiro estava enfrentando.

Em mar¢o aconteceu a viagem intercontinental, uma semente inimaginavel e
riquissima, intercdmbio que o descrevo como meu segundo nascimento para ndo usar o termo
“renascimento”. Deslocado da minha zona de “conforto”, da minha comunidade e instigado
pela nova realidade social absolutamente diferente da minha e pelos varios textos de
pensadores afrocéntricos, decoloniais e varios outros, como: Frantz Fanon, Cheikh Anta Diop,
Joseph Ki-Zerbo, Amadu Hampaté Ba, José¢ de Sousa Miguel Lopes, Maria Paula Meneses,

Paulina Chiziane, Achille Mbembe, Walter Benjamin, Elison Antonio Paim, Anibal Quijano,
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Catharine Walsh, Vera Maria Candau, Boaventura de Sousa Santos, Enrique Dussel, tive pela
primeira vez no territorio brasileiro a oportunidade de fazer a mim mesmo uma das mais
dificeis questdes: “Quem sou eu?” Pois, nesse pouco tempo de contato e intercambio fui
entendendo o quao estava dominado por pensamento voltado ao sistema colonial europeu que
me colocou por muito tempo contra a mim mesmo € as minhas proprias identidades culturais.
Nesse sentido, busquei me entender numa perspectiva diferente, livre de dominagio
ideoldgica e cultural.

Nessa procura, achei um caminho que tenho vindo a trilhar, que ¢ aprender na medida
do possivel a desaprender para reaprender, isto ¢, aprender a decolonizar-me e tirar as
impostas mascaras brancas sobre a minha pele negra (Fanon), questionando a monocultura, a
padronizagdo, a hegemonia da ciéncia moderna e capitalista que vem sobrepondo-se nas
outras diferentes formas de saberes e conhecimentos e culturas ndo europeias, a questionar a
sobreposi¢do cultural, as ideias estereotipadas de hierarquia social, pautada pela raga, que
inferioriza todos os povos ndo europeus e principalmente, os que foram coldnias europeias.

Essa tomada de consciéncia tem me ajudado a enveredar pelas perspectivas reflexivas
contra hegemonicas, desestabilizadoras e a contrapelo, o que me da condi¢des de pensar,
valorizar e aprender incansavelmente a constituir-me a partir das identidades culturais
africanas e mocambicanas, pois sem elas, a minha existéncia ¢ duvidosa e sujeitas a
questionamentos, se a minha cultura ndo ¢ de origem africanas nem moc¢ambicanas, entdo,
quem sou eu, enquanto um ser produtor e identificavel por tracos culturais? De onde sou
enquanto membro integrante de uma dada comunidade? Sao reflexdes que a cada dia
rejuvenescem a minha autoestima, que ficou comprometida e ameagada, desde quando
criaram a ideia das racas humanas e estabeleceram hierarquias em funcdo da cor da pele e
espagos geograficos no planeta terra, tendo criado a dicotomia entre humanos € ndo ou menos
humanos, superiores e inferiores, racionais e irracionais, existente e nao existente, norte e sul,
entre outras dicotomias criadas para justificar a colonizagdo, territorial, corporal e mental.
Essa tomada de consciéncia, permite e instiga-me a cada noite, dormir pensando no continente
africano, e felizmente, em todas as manhas acordo incorporado nele, e sempre me lembro que
sou ¢ vim de 14, comigo carrego tradi¢des, culturas e a minha ancestralidade, a cada manha
acordo acima de tudo regenerado e durante o dia vivifico a minha africanidade e

“mog¢ambicanidade” enquanto membro integrante das comunidades fewe.
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1 INTRODUCAO

1.1 UM CONVITE A UMA ESCUTA SENSIVEL AS BIBLIOTECAS VIVAS DAS
TRADICOES AFRICANAS

“Se queres saber quem sou,

Se queres que te ensine o que sei,
Deixa um pouco de ser o que tu és
E esquece o que sabes”.

Tierno Bokar apud. em Hampaté Ba (2010).

Fotografia 4- Partilhas de experiéncias em Tchiwaras'?

Samsung Quad-Camera

Tirada com Galaxy A21s

Fonte: Arquivo do pesquisador (2022).

Em tempos modernos marcados pela rapida circulacdo de informagdo por diferentes e
cada dia mais sofisticados meios, as formas artesanais de comunicagdo como a tradi¢ao oral,
associado as narrativas, tém vindo a entrar em crise (BENJAMIN, 1985).

Consciente dessa situagdo arrisco-me' nessa parte introdutoria, fazer o desafiador
convite ao leitor (a), a um tchiwara com as sociedades de cultura acustica, onde a oralidade e

as narrativas, ndo constituem apenas formas de comunicag¢do artesanal, mas sim uma

12 , ..
Palavra da lingua fewe que significa roda de conversa

13 . i~
Quem em tempos modernos ousa sentar e escutar as narrativas dos ancidos?
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esperanca (de esperangar, do Paulo Freire).

Comego 0 nosso tchiwara (roda de conversa), com este convite, para sublinhar a
importancia de encontros e troca de experiéncias entre as diferentes geragdes, (0s ancidos, as
ancias com os mais novos “netos e filhos™), importancia da oralidade, da escuta e de partilhas
de experiéncias em sociedades onde a pesquisa foi desenvolvida, que se configura em uma
sociedade de cultura actstica'*.

O historiador africano Hampaté Ba (1982), nos ajuda a entender a importancia e a
necessidade deste convite. Dialogar, compartilhar e acolher as experiéncias dos (a) mestres (a)
ancidos e ancid, que constituem os principais depositarios dos saberes, fazeres, das tradi¢des e
das culturas € para nds a preocupacdo pontual, pois com a morte desses, também se vao as
culturas africanas e tradigoes das comunidades.

Quanto mais, a informagao sobrepde-se as narrativas e os jovens distanciam-se dos (a)
mestres (a) ancidos e a ancia, mais elas correm risco, € em consequéncia, o desaparecimento
das culturas africanas. E nesse sentido que, o dialogo, a partilha de memérias e experiéncia
pode ser lido como uma esperanga de resisténcia e (re) existéncia das culturas mogambicanas.

Nesta pesquisa, busco escutar as memorias dos mestres ancidos ¢ da ancid que vivem
em uma pequena comunidade rural mog¢ambicana, onde estdo circunscritas as pinturas
rupestres de Chinhamapere, situada na regido centro do pais e na provincia de Manica. Esses
(a) mestres (a) sdo na maioria ancidos e ancids com saberes e fazeres comunitdrios e
protagonizam as praticas ritualisticas ligadas as pinturas rupestres locais.

Mogambique é um pais do continente africano, situado na costa oriental, na Africa
Austral. Ex-colonia portuguesa, conquistou a sua independéncia nacional por via de luta
armada, no dia 25 de junho de 1975. Dois anos depois da independéncia, os mogambicanos
entraram em conflitos internos que envolveram dois partidos a FRELIMO (Frente de
Libertacao de Mogambique, que liderou a luta de libertagdo contra a opressao portuguesa, €
atualmente o partido no poder) e a RENAMO (Resisténcia Nacional de Mogambique, o
segundo maior partido do pais), que ficou conhecido como guerra civil.

Esse conflito durou 16 anos e chegou a ter o fim pela primeira vez, com a assinatura
do Acordo Geral de Paz em Roma a 04 de outubro de 1992, o que criou condi¢des para a
realizagdo das primeiras eleicdes em 1994.

Tratando-se de um pais multipartidario, democratico e muito jovem nesse contexto, €

milenar em outros contextos, com uma enorme diversidade sociocultural que se pode ver sem

14 . o . ~ C o~ o~ ~ ~ s
Comunidades que tém no ouvido e ndo na visdo seu 6rgdo de recepcdo e percep¢do por exceléncia (Lopes,
2004).
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muitas dificuldades nas suas 11 provincias que estdo distribuidas em trés regides; norte,
centro e sul, basta olhar nos sistemas de organizagdo social que variam de patrilinear e
matrilinear, nas diferentes linguas nativas faladas em cada provincia, nas manifestagcdes e
realizagdes de cerimOnias rituais de passagens para a vida adulta, cerimdnias matrimoniais,
cerimoOnias finebres, a gastronomia, vestimentas, artesanato, entre varios outros aspectos
socioculturais que vao se diferenciando em func¢ao dos espacos geograficos e das influéncias
dos paises vizinhos, compondo assim um tecido social mogambicano bastante diversificado,
multiplo e pluridimensional, por essa razdo a famosa denominagdo “Mog¢ambique, mosaico
cultural”.

Sua populagao ¢ estimada em 28 milhdes, onde 65,54% da populagdo vive em espacos
rurais e 34,46% em urbanas, de acordo com o Instituto Nacional de Estatistica (2017). As
sociedades mogambicanas sdo de cultura actstica, o que faz da tradi¢ao oral o principal meio
pelo qual sdo transmitidos saberes, fazeres e conhecimentos relacionados a vida cotidiana e
comunitaria dos mogambicanos, uma vez que a tradi¢cdo oral estd intimamente ligada as
culturas e as vidas dos mogambicanos, pois as suas culturas nao sao abstratas e nao podem ser
dissociadas a vida.

Em Mogambique a oralidade tem um papel fundamental na (transmissdo, preservacao
e reconstituicdo dos saberes e fazeres coletivos), na elaboragdo de experiéncias coletivas,
sendo os (a) mestres (a) ancidos e ancid protagonistas de praticas de intercambio do vivido.
Segundo Eclea Bosi, o ancido cumpre “a religiosa fun¢ao de unir o comeco ao fim, de
tranquilizar as aguas revoltas do presente alargando suas margens” (BOSI, 2004, p. 82).

De um modo geral, para os africanos, os ancidos e ancias sdo considerados bibliotecas
vivas, cujo os diferentes saberes, ensinamentos e fazeres estdo interligados entre si, vivem e
resistem ao seu apagamento na modernidade (HAMPATE BA, 1982). Quando os mestres (em
sua maioria ancidos € ancid) morrem, ¢ praticamente ‘“uma biblioteca que se queima”
(HAMPATE BA, 1982).

As pinturas rupestres de Chinhamapere constituem uma expressao patrimonial cujo
valor ultrapassa as fronteiras étnicas, tornando-se, assim, patriménio da humanidade. As
mesmas contétm um conjunto de imagens Unicas da arte rupestre das comunidades de
cacadores e coletores, animais ¢ manifestagdes culturais e assenta em um rico e conhecido
contexto arqueologico.

As pinturas rupestres de Chinhamapere estdo associadas a ancestralidade e o espago
onde estao localizadas ¢ considerado um local sagrado por ter sido o centro de cura da lepra,

onde alguns ancestrais perderam suas vidas e por outro lado, por conter informagdes sobre os
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antepassados, caracterizadas pelos desenhos que representam o modo de vida, as atividades
economicas (caga e recole¢do), manifestagdes culturais e retrato de conflito tribais. Essas
questdoes associadas a varias outras narrativas sobre o local, fazem com que sejam
consideradas sagrado e de muito valor espiritual, a qual visitagdo deve ser antecedida por
realizagdo de cerimonia ritual que ¢ procedida pela ancid Filomena, lider tradicional e
considerada rainha da comunidade.

As pinturas rupestres sdo da época dos bosquimanos, primeiras comunidades que
habitaram no pais. Antes da chegada dos povos bantu no territério mogambicano, por volta
dos anos 300 d.C., existiam em Mocambique comunidades ou grupos humanos que se
destacaram por sua forma de vida, os Khoisan que viviam em grupos menores nomades e/ou
semindmades, habitando nas cavernas ou grutas, perto das rochas e em cabanas feitas de
capim, e eram chefiados por um anciao.

No entanto, existem poucos registros dos saberes e fazeres vinculados as pinturas
rupestres, com isso, surge a necessidade de “salvaguardar” as memorias e experiéncias que
permitem a vivéncia das tradi¢des, dos conhecimentos, dos ritos, das celebracdes, da
sonoridade no tempo presente, por meio de narrativas orais dos (a) mestres (a).

Penso que as narrativas dos (a) mestres (a) ancidos e a ancia trazem elementos sobre a
ancestralidade, memoria coletiva e identidade do lugar, (re) alimentam as tradi¢cdes orais das
comunidades rurais e possibilitam (re) criar com a comunidade local as realidades cotidianas,
fortalecendo suas identidades coletivas.

E nesse sentido que busco conhecer: Quem sdo os (a) mestres (a) ancidos que vivem
naquela comunidade rural? Como vivem na comunidade? Como ocupam os espagos arredores
das pinturas rupestres? Como ¢ a organiza¢ao da vida comunitaria? Como ¢ a (re) construgao,
transmissao e preservacao dos seus saberes e ensinamentos de tradicdo oral? Quais sdo os
saberes, fazeres, ensinamentos, crencas e tradi¢des vinculadas as pinturas rupestres? Qual a
importancia das pinturas rupestres na constituicdo das identidades das comunidades locais?
Quais os sentidos coletivos das praticas ritualisticas realizadas nos espacgos das pinturas
rupestres? Como as praticas culturais e religiosas ligadas as pinturas rupestres contribuem
para a organizacgao social das comunidades locais? Como resistem as tentativas de politicas
publicas “modernas” de gestdo e apagamento das tradi¢des orais, vinculadas as pinturas
rupestres — que sdo uma manifestacao religiosa e cultural?

A partir desses questionamentos, essa dissertagdo busca acolher as memorias das
experiéncias vividas pelos (a) mestres (a) ancidos € a ancia relacionadas as pinturas rupestres

de Chinhamapere para compreendermos os sentidos que atribuem a esse patrimonio cultural.
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Para isso, problematizo nesta pesquisa o patrimonio cultural, tendo em vista que as
pinturas rupestres sdo reconhecidas como patrimonio cultural sob a luz da lei n® 10/1988.

Em Mocambique, as politicas publicas patrimoniais entendem o patrimdnio cultural
enquanto “o conjunto de bens materiais € imateriais criados ou integrados pelo povo
mogambicano ao longo da historia, com relevancia para a defini¢do da identidade cultural

mogambicana”.

Mogambique possui testemunhas da Histéria Humana importantes ndo so6
para as comunidades locais como também para o resto da humanidade. A
Ilha de Mogambique, classificada como patriménio cultural mundial, as
pinturas rupestres, os muralhados (as ruinas Swabhili, os Zimbabwes, ¢ as
aringas), os locais historicos, as zonas que apresentam uma grande
biodiversidade, sdo exemplos desta riqueza patrimonial e que contribuem
para a identificagdo da personalidade e espago mogambicanos (Resolugdo
n°12/1997).

Frangoise Choay (2001), ao discutir o conceito de patrimdnio, sintetiza-o como algo
que permite uma leitura do passado no presente e que representa as comunidades que o
defendem, por sua vez, o patrimonio faz parte de um processo historico, localizado
historicamente em um dado tempo e espaco e resulta de escolhas e intencionalidades.

Entendo o patrimonio cultural como um bem que tem sentido para a comunidade que o
constituiu, ou seja, o seu valor depende dos significados que a comunidade local atribui aos
mesmos € nao simplesmente das politicas publicas patrimoniais, um bem patrimonial para
uma comunidade pode ndo ser para outra, as escolhas sdo feitas pelos sentidos que cada
individuo ou grupo social atribui ao patrimonio (CHOAY, 2001; POULOUT, 2009).

O patrimdnio cultural precisa encontrar ressondncia junto a comunidade que o

constituiu, ou seja, reconhecimento da comunidade dos,

Bens materiais ou intangiveis que elas mesmas produzem como
manifestagdo de sua cultura e de seu entendimento de mundo. Isso significa
que as politicas culturais devem considerar que a ideia de patrimonio implica
ndo apenas na concepgao de posse dos bens materiais e simbolicos, mas nos
sentidos e valores constituidos pelas relagdes e experi€ncias coletivas
(ROVAL 2016, p. 248).

A apropriag@o do patrimonio cultural ndo acontece de forma homogénea, pois envolve
sentidos que realcam o sentimento de pertencimento no presente, sendo assim, o bem cultural
faz parte de um conjunto de processos dinamicos e mutaveis que se consubstanciam em
construgdo, (re) criagcdo, interagdo e relacdo baseadas na diversidade (CHOAY, 2001;
POULOUT, 2009).

Nesse sentido, as praticas culturais ligadas as pinturas rupestres de Chinhamapere,
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realizadas pelos (a) mestres (a) ancidos e a ancid, podem ter passado por variagdes, ou seja,
elas podem ter sofrido transformagdes, a partir de processos criativos e coletivos ou
individuais ligadas ao tempo presente.

A problematica que busco compreender em relacdo ao patrimdnio cultural de
Mocambique ndo ¢ em torno da andlise das pinturas rupestres em si mesmas (do objeto), mas
em compreender as relagdes sociais constituidas em torno das pinturas rupestres. Em didlogo
com a historiadora-professora Junia Sales Pereira (2012, p. 168), entende-se que, mais do que
“preservar um objeto como testemunho de um processo historico, € necessario valorizar os
saberes que o produzem, permitindo a vivéncia de tradicdo, saberes, saber-fazer,
conhecimentos, celebragdes, praticas, sonoridades, etc., no tempo presente”.

Por isso que, durante a realizacdo da pesquisa, priorizei a escuta, das memorias e
experiéncias dos (a) mestres (a) ancidos e ancid expressos em narrativas. A proposta foi de
ouvir as narrativas das experiéncias dos mestres ancidos sobre seus saberes, fazeres, ritos e
praticas sociais de tradi¢do oral das pinturas rupestres, realizadas com as comunidades rurais
de Chinhamapere. Esses (a) mestres (a) ancidos e a ancia realizam rituais com as comunidades
ligadas a tradicdo das pinturas rupestres, as comunidades locais consideram as pinturas
rupestres como um elo construtor de lagos identitarios culturais coletivos (SAETERSDAL,
2004; NOTICE, 2015).

Essa dissertacdo ¢ relevante porque ¢ realizada numa perspectiva que instiga a pensar
sobre a necessidade de resisténcia ao apagamento das tradicdes e culturas originarias
africanas, dos mogambicanos e das comunidades de Chinhamapere, no caso mais especifico,
que vem sendo ameacadas pelas culturas hegemonicas e dominantes eurocéntricas, vinculadas
pelo avango da modernidade capitalista (BENJAMIN, 1985), que age como um rolo
compressor sobre a esséncia das culturas ancestrais dos povos africanos.

Apesar de as politicas publicas patrimoniais ainda se voltarem predominantemente
para os patrimonios de pedra e cal (FONSECA, 2003), ¢ urgente ouvir as experiéncias dos (a)
mestres (a) ancidos e a ancid de Chinhamapere estdo em crise, o que cabe aos
questionamentos: ndo seria esse o apelo messidnico benjaminiano, de escutar as vozes
emudecidas pela historiografia tradicional? Alias, ndo sdo as pessoas que vivem na
comunidade que dao realmente sentido as pinturas rupestres?

Michel Lowy (2004, p. 53), nos ajuda a pensar a tarefa messidnica benjaminiana, a
partir das seguintes palavras: “Eramos esperados na terra para salvar do esquecimento os
vencidos, mas também para continuar e, se possivel, concluir seu embate emancipador (...). A

redencdo messidnica revolucionaria ¢ uma tarefa que nos foi atribuida pelas geragdes
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passadas”. A redengdo ¢ uma tarefa revolucionaria que se realiza no presente ¢ Benjamin
(1985) aposta que o caminho ¢ através de praticas de rememoragao.

Ao rememorar reconstruimos nossas impressoes mais remotas sobre o vivido por nds
ou por aqueles que nos antecederam. Nessa pesquisa, a rememorac¢ao assume uma dimensao
politica, ao escutarmos os (a) mestres (a) ancidos e a ancia, contribuimos para salvaguardar as
memorias e suas experiéncias coletivas que estdo sendo comprimidas pelas novas formas de
gestdo “moderna” das politicas publicas patrimoniais € pelo avango da modernidade
capitalista que tende a diluir as dimensdes espago-temporais das pessoas que vivem naquela
comunidade, desenraizando os sujeitos no tempo e no espago (BENJAMIN, 1985).

Walter Benjamin (1985), nos fala que a memoria ndo ¢ “um instrumento para a
exploragao do passado, ¢, antes, o seu meio. A memoria ¢ onde se deu a vivéncia, assim como
o solo ¢ o meio no qual as antigas cidades estdo soterradas” (BENJAMIN, 1985, p. 239).
Portanto, o trabalho com as memorias como meio de produ¢do de conhecimento, assume a
dimensdo de trazer diferentes vozes de sujeitos que se entrelacam para construir leituras
possiveis da experiéncia social, no tempo e no espaco. Tais vozes foram estimuladas e
flagradas em praticas de rememoragdo expressas em narrativas.

Benjamin nos propde articular a acep¢do de memoria e narrativa, para mergulhar o
discurso nas experiéncias vividas, assim conseguimos enxergar os sujeitos na sua inteireza
humana, ou seja, pessoas de carne e 0sso, com suas certezas e incertezas, completudes e
incompletudes (GALZERANI, 2010). Nesse sentido para acolher as narrativas, memorias e
experiéncias sobre as tradi¢des da comunidade de Chinhamapere na relagdo com as pinturas
rupestres, didlogo com dois ancidos € uma ancid, que em seguida os apresento. Com 0s
didlogos realizados por meio de fchiwaras na comunidade de Chinhamapere, construimos
conhecimento histérico sobre a comunidade numa relagao dialogica, coletiva e interativa, pelo
viés da autoridade compartilhada (FRISCH, 2016).

A realizagdo dos fchiwaras aconteceu num periodo de 8 meses com interrupgdes, e foi
dividida em quatro (4) eixos tematicos. O primeiro tchiwara intitulado: Confluéncia de
geragdo, dialogamos em relacdo ao enraizamento temporal e espacial da comunidade,
destacando aspectos socioecondmicos, como a fixagdo, organiza¢dao social, atividades
econdmicas e lideranca da comunidade de Chinhamapere; segundo tchiwara intitulado:
Narrativas e Memorias sobre as pinturas rupestres. Nesse, convidei os (a) mestres (a) ancidos
(a), a compartilhar seus saberes sobre as pinturas rupestres enquanto um patriménio cultural,
com destaque sobre quando e como foram descobertas, sua importancia social € como essas

interferem na organizacao social.
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O Terceiro tchiwara, intitulado: Cerimonias ritualisticas e seus enfrentamentos, os (a)
mestres (a) ancidos (a) falaram sobre a realizagdo das varias cerimonias rituais realizadas nas
pinturas e também refletimos sobre os desafios que a comunidade enfrenta para “preservar” e
“transmitir” as tradigdes aos seus filhos e netos em tempos modernos que vivemos. E o quarto
e ultimo fchiwara intitulado: Visita as pinturas rupestres de Chinhamapere, compartilho as
experiéncias vividas em todos os percursos as pinturas e a cerimdnia ritual realizada para
visita-las.

Para colocar em acao esse estudo, trabalhei com praticas de rememoracao e producao
de narrativas orais, ancoradas no aporte tedrico-metodolégico de Walter Benjamin (1985).
Sendo assim, foram estimuladas praticas de rememorac¢do através de fotografias e musicas,
por meio de fchiwara (rodas de conversa) com os (a) mestres (a) ancidos (a), narradores de
suas proprias experiéncias de vida e dos saberes, ensinamentos e fazeres coletivos da
comunidade rural de Chinhamapere.

Ap6s os didlogos, pensando na materializacdo desta pesquisa, enquanto pesquisador
entrei em outras atividades, uma escuta sensivel e atenciosa, dos audios produzidos em cada
tchiwara (roda de conversa), e fiz a tradu¢do e transcrigdo das narrativas para a lingua
portuguesa, pois os didlogos foram realizados na lingua local “Ci-Manyka”. Pensando no
publico local e nos protagonistas envolvidos, produzi um material audiovisual'® apresentando
o contexto das pinturas rupestres e a relagdo estabelecida com a comunidade.

Os tchiwaras aconteceram em momento € circunstancias criticas e de desespero
provocado pela pandemia COVID-19, que eclodiu no final de 2019, que fustigou o mundo
inteiro ¢ Mocambique ndo foi excecdo desta crise de saude publica. Nos finais de margo de
2020, em Mocambique foi diagnosticado o primeiro caso positivo, € a data de escrita do texto
(2022), de acordo com o Diario Oficial da MISAU, o pais contava com “um acumulativo de
225.338 pessoas infectadas pela doenga desde a sua eclosdo no territdrio nacional, com um
acumulativo de 2.201 6bitos e um total de 223.088 recuperados™®.

Por intermédio do Decreto Presidencial n® 11/2020, de 30 de marco, ratificado pela Lei

o

n® 1/2020, de 31 de margo, o governo de Mocambique decreta o primeiro estado de
emergéncia, por 30 dias prorrogaveis, a vigorar em todo o territorio nacional, a partir de 1 de
abril de 2020, nos termos da Constituicdo da Republica de Mogambique (CRM/2018) artigo

56. O primeiro estado de emergéncia ¢ sucessivamente prorrogado pelos Decretos

15 Disponivel em: https://youtu.be/RPJFsi5_bDw
Disponivel em: https://covid19.ins.gov.mz/registados-seis-casos-positivos-de-covid-19-em-mocambique/,
acessado em: 19 abril. 2022.
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Presidenciais n.° 12/2020, de 29 de Abril; 14/2020, de 28 de Maio e 21/2020, de 26 de Junho,
com o objetivo de preven¢ao e contengdo da propagacio da doenga, de modo a salvaguardar a
saude publica (MABOTA; NHACHENGO, 2021, p. 10).

Pela natureza do virus, a sua contencdo constitui uma missdo quase impossivel para
varios estados, devido a sua rapida propagagdo, exigiu a todo mundo decisdes e medidas
dificeis, que incluiram para o caso de Mocambique em particular, o fechamento das escolas
publicas e privadas, espacos turisticos e de lazer, as fronteiras e varios outros, tendo assim,
criado uma conjuntura de crises, econdmico, social e politica.

Nesse contexto, na area de educagdo e formagao profissional, o ensino remoto ganhou
relevancia, tornando-se uma das Unicas opgdes para manter as atividades respeitando as
medidas de seguranca necessarias, assim, a formacao académica do mestrado também seguiu
remotamente, portanto, escutar e acolher as memorias das experiéncias dos mestres ancidos de
Chinhamapere e com os mesmos produzir conhecimentos histdricos sobre as pinturas
rupestres, foi nossa intencao desde a elaboragdo do projeto de pesquisa no Programa de Pos-
Graduagdo de Historia Publica, nessas condi¢des de crise de satde publica, que exige muito
cuidado pessoal e coletivo, a pesquisa foi desenvolvida. As rodas de conversas programadas
foram realizadas sob verificagdo de todos os protocolos de prevencdo da COVID-19 que
foram sendo atualizados pelas autoridades governamentais, com destaque no uso obrigatdrio
de mascaras de protegao facial.

Nesse contexto, usamos mascaras faciais produzidas localmente, contendo o logotipo
da Universidade Estadual de Parand por um lado, e por outro lado, os dizeres da pesquisa
“Partilha de memorias e experiéncias com os mestres de Chinhamapere”. Nao foram simples
mascaras, constituiram um presente especial aos protagonistas da pesquisa que considerei

uma singela lembranga pela entrega deles durante a pesquisa.
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Fotografia 5-Uso das Mascaras nas rodas de Conversa

Fonte: Arquivo do Pesquisador (2021).

A principio, haviamos programado fchiwaras coletivos, onde poderiam participar
todos os protagonistas, mas fomos obrigados pela pandemia a realizar rodas de conversa com
apenas dois protagonistas de cada vez, seguindo rigidamente os protocolos sanitarios de
prevencdo, o distanciamento social, o uso correto e constante das mascaras, a desinfec¢ao de
todos os recursos usados na conversa. Nessas condi¢des, ¢ a todo custo, ouvimos ¢ acolhemos
as narrativas das experiéncias com a inten¢do de produzir conhecimentos historicos com os(a)
mestres(a) ancidos e ancid da comunidade de Chinhamapere, sobre como eles relacionam-se
com as pinturas rupestres e os significados que atribuem as mesmas, que para a comunidade,
ndo sdo apenas uma simples “heranca cultural” que os seus antepassados deixaram
registrados, € muito menos apenas uma obra de arte, sdo sobretudo, sagradas, local de
invocagdo e adoracdo aos antepassados, € que estabelece uma ligagdo espiritual entre a
comunidade e os seus ancestrais, enfim, ¢ um local que contém multiplos significados para a
vida da comunidade.

Os primeiros encontros com os (a) mestres(a) de Chinhamapere tiveram inicio no més
de julho de 2021, tendo terminado em marco de 2022, organizado em rodas de conversas que
foram todas realizadas presencialmente, o que implicava deslocamento de chapacem (6nibus)
do meu distrito (Gondola) para o distrito de Manica que fica a 84 km. Foi um trabalho que

ndo cabia somente a uma pessoa, portanto, em todas as rodas de conversas contei com a ajuda
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incondicional do meu amigo Celso de Fernandes Antonio Zihero, a quem desde ja, agradego
profundamente pelo apoio prestado durante o trabalho realizado com os(a) mestres(a) ancidos
e a ancia, intervindo diretamente na organizagao e coordenagao e realizacao dos fchiwara, na
captacao de som e de imagens.

A entrega e a participagdo ativa dos (a) mestres (a) ancidos e a ancid foi muito
impressionante e encorajador, pois criou em mim a sensa¢do de que estava no lugar certo
fazendo a coisa certa e importante, mas devo admitir que no comeco tive muito receio e por
que nao medo? Temor de ser rejeitado pelos protagonistas da pesquisa, devido ao tempo que
viviamos.

O meu primeiro encontro aconteceu em meio a pandemia da COVID-19, foi um
momento de muitas incertezas, a socializacdo dos individuos deveria ser evitada e como
estabelecer lagos de convivéncia social, afetiva e presencial durante a pesquisa? Lembro-me,
da fala do técnico do Servico Distrital de Educacdo e Juventude de Manica, responsavel pela
area de Patrimonio cultural, que foi meu elo de ligacdo entre as autoridades governamentais e
os mestres ancidos e ancias, quando da minha apresentacao e depois de ter compartilhado as
minhas inten¢des de pesquisa, num tom de brincadeira ele diz “meu caro Inacio, vocé decidiu
desenvolver esta pesquisa justamente neste momento que as pessoas tém medo das outras? A
comunidade vai pensar que vocé esta a trazer coronavirus aqui’. Logo depois deixou claro
que apenas queria comentar sobre a situacdo critica que o mundo estava vivendo, o que
certamente, foi de fato um dos meus medos, temia a rejeigao.

Entretanto, foi bem diferente, fui recebido amigavelmente, enquanto trabalhdvamos
ndo faltou 4gua para matar a sede e nem comida para matar a fome, ndo faltaram conversas
engracadas, a hospitalidade da comunidade Chinhamapere e¢ o envolvimento, confirmou a
importancia da pesquisa e a necessidade desse outro olhar, de um modo de produgdo de
conhecimento alicer¢ado pela autoridade compartilhada (FRISCH, 2016) e didlogo horizontal,
que constitui um dos cernes da Historia publica.

A dissertagdo foi desenvolvida no campo de conhecimento da historia publica na linha
de pesquisa memoria e espaco de formagdo, busco através da oralidade e por via da
autoridade compartilhada, dar visibilidade, tonalidade e ampliar espago de expressao das
vozes dos (as) mestres (as) ancidos e ancids em torno das suas experiéncias sociais e culturais
na relagdo com as pinturas rupestres de Chinhamapere.

Dado o contexto, enxergo na historia publica uma possibilidade de producgdo de
conhecimentos além dos muros académicos, na dialogicidade e de acolher conhecimentos e

saberes outros.



54

ALGUNS APONTAMENTOS SOBRE A HISTORIA PUBLICA

Desde as primeiras discussdes sobre historia publica enquanto um movimento de a¢ao
e reflexdo, uma das questdes que foram e sdo discutidas, ¢ o fato de ndo ter uma definicdo
consensual do proprio conceito de historia publica. A sua indefini¢do vem sendo sublinhada
por varios autores, como escreve Thomas Cauvin (2019) “Embora a histéria publica seja cada
vez mais internacional, o campo permanece dificil de definir e permanece sujeito a um certo
grau de critica” (CAUVIN, 2019, p. 1).

A historia publica € um conceito escorregadio por abrigar multiplas tendéncias
profissionais e académicas, e por isso exige responsabilidade e compromisso académico e
social (ALMEIDA; ROVALI 2013). A expressao historia publica ¢ usada em tantos sentidos —
tanto na Gra-Bretanha quanto internacionalmente” (LIDDINGTON 2011). Por sua vez,
Santhiago (2016) afirma que a histdria publica “trata-se de uma expressdo vivaz e elastica”.

A dificuldade em defini-la, por um lado resulta das diversas formas como tem vindo a
ser concebida nos diferentes paises, e por outro lado, estd relacionada com a complexidade de

atuac¢ao nas diversas areas de conhecimento desde,

(...) gerenciamento de coleg¢des historicas; praticas curatoriais; estudos
arquivisticos; preservag¢ao historica (documentos e midia); estudos de cultura
material; estudos museologicos; historia publica e fic¢do; histdria publica e
arte dramatica (reencenagdes e teatro nao-ficcional); histéria publica e
cinema; estudos de locais comemorativos e heranga; historia aural (trabalho
documental de audio); histdria oral; histéria digital/museus virtuais; historia
dos negodcios e das corporacdes; historia das politicas publicas; estudos de
documentarios; estudos de sabedorias ¢ vidas populares; edigdo historica
(GERALD ZAHAVI, 2011, apud em ALMEIDA; ROVAI 2013, p. 4).

Nao constitui pano de fundo discutir sobre o conceito de Historia Piblica e nem
apresentar uma definicdo, mas pretendo, fazer alguns apontamentos sobre como a entendo e
como a pesquisa dialoga com a historia publica. Nesse sentido, gosto de pensar a historia
publica com alguns autores, cuja suas concepgdes vao ao encontro dos propositos dessa
pesquisa, como € o caso, do historiador brasileiro Ricardo Santhiago, a Marta Rovai, a Cyntia
Simioni Franga, Juniele Rabélo de Almeida, Bruno Leal, visto que, em suas discussdes fica
evidente a ideia de que a histéria publica pode enveredar por varios caminhos, com destaque
especial ao processo da producdo de conhecimento histérico numa perspectiva dialogica,
colaborativa pautada pelo reconhecimento da alteridade e da partilha da autoridade (FRISCH,
2016) e no entrecruzamento de conhecimentos académicos e ndo académico, sem que haja a

hierarquizagdo de saberes no processo de producdo de conhecimento, considerando aspectos
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¢ticos da producao historica e a andlise, reflexdo e critica histdrica.
Pensando sobre a historia publica enquanto um caminho ou possibilidade de producao
de historia, Rovai (2018) aponta que,
A histéria ptblica é um campo da historia que compreende posicionamento
politico — ¢ ndo se confunde este termo com partidarismo ou doutrinagao -,
responsabilidade e compromisso em relagdo a producdo, divulgacdo e
circulacdo sobre os acontecimentos histéoricos, entendidos ndo mais na sua
dimensdo exclusiva da macro-historia e nem privilégio de poucos, mais em
experiéncia cotidiana que s3o valorizadas e significa a vida de “pequenos e
grandes”. Trata-se de “trazer a vida para dentro da historia” em suas versdes,
de forma mais multipla possivel, fugindo dos “perigos de uma unica

historia”, como apontou Chimamanda Ngozi Adichie (ROVAI 2018, p.
186).

A historia publica apresenta-se em varias dimensoes, a de producdo, divulgacao e
circulagdo de conhecimentos histdricos, porém, muitas vezes, ela ¢ pensada e discutida apenas
numa Unica dimensdo: a de divulgacdo e circulagdo de conhecimentos historicos, deixando a
parte o processo de produgdo, que no meu entender constitui um dos pontos essenciais da
Histéria Publica, que ainda carece de muitas discussdes. E importante entender que a
publicizagdo ¢ apenas uma dimensdo posterior a outra dimensdo que ¢ a de produgdo, isto €,
antes de publicacdo e circulagdo de qualquer conteudo historico, existe um processo bastante
complexo que ¢ a producao que envolve um conjunto de acdes que devem cuidadosamente ser
desenvolvidas com um olhar critico.

A produgdo, em histdria publica ¢ uma dimensdo que muitas das vezes, convida os
historiadores a sairem dos muros académicos, para fora deles produzirem conhecimentos
“com” os mais diversificados publicos, proporcionando ao mesmo tempo ao historiador, a
“escuta sensivel” e ampliacdo da nog¢ao de democratizacdo do processo de producdo de
conhecimento historico, envolvendo saberes, fazeres e experiéncias outras, comunitarias e
cotidianas.

Para entender as dimensdes de abordagem que a histéria publica contempla,
Santhiago (2016), propde-nos quatro principais possibilidades que se entrecruzam, dialogam e
que de certa forma complementam-se, nas palavras do autor “a histdria piblica ¢ uma area ou
campo de estudo e agdo com quatro engajamentos fundamentais possiveis de
entrecruzamento” (SANTHIAGO, 2016, p. 28):

» Historia feita para o publico — que prioriza a ampliacdo da audiéncia;
* A historia feita com publico — uma historia colaborativa, na qual a ideia de

autoridade compartilhada ¢ central;
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* A historia feita pelo publico — que incorpora formas nao institucionais de historia e

memoria;

» Histodria e publico — que abarcaria a reflexividade e a auto reflexividade do campo.

No didlogo com a perspectiva de Santhiago (2016), essa pesquisa envereda pelos
itinerarios da historia publica com o publico que busca ouvir e acolher as narrativas das
experiéncias dos mestres ancidos e ancids relacionadas com as pinturas rupestres de
Chinhamapere e entrecruza com a historia para o publico ao buscar produzir um material
audiovisual sobre as experiéncias dos(a) mestres(a) ancidos ¢ a ancid na relagdo com as
pinturas rupestres, buscando alcancar diferentes publicos desde a comunidade local, as escolas
da regido e outros espacos da provincia de Manica.

Nesse sentido, trabalhei com os (as) mestres (as) ancidos e ancids enquanto
protagonistas e narradores de suas proprias experiéncias de vida, com autonomia de
escolherem o que compartilhar e de decidir o que pode ou ndo ser publicado. Fizemos isso
pensando na autoridade compartilhada e negociada, tal como coloca a historiadora Rovai

(2018, p. 190):

O trabalho com essas comunidades coloca o historiador diante de novos
narradores ¢ de um publico amplo que ndo simplesmente consome, mas
participa da construgdo e das escolhas sobre o que, como, porque ¢ quando
divulgar suas historias. Como profissional ¢ como cidaddo, de forma mais
explicita e necessariamente dialdgica, coloca-se diante de novas perguntas
sobre os efeitos da producdo historica, da divulgagdo de novos saberes, da
autoridade compartilhada e dos beneficios as comunidades as quais escolhe
lidar.

Pensando na autoridade compartilhada, os didlogos tecidos com os (as) mestres (as)
ancidos e a ancia de Chinhamapere, nao foram apenas encontros de pesquisa e para pesquisar,
constituiram encontros marcados por troca, compartilhamentos de experiéncias € uma
construgcdo coletiva e bastante dialdgica, pois nessa pesquisa ndo busco produzir
conhecimentos historico sobre os mestres ancidos, mas sim com eles e para um publico amplo
(GALZERANI, 2008; FRANCA, 2015).

Por conta da relacdo muito afetiva que caracterizou os encontros com os (as) mestres
(as) ancidos e a ancia, os tchiwaras deram origem a novas familias, adicionaram mais amigos
na minha lista de amizades, antes da pesquisa eu ndo tinha nenhuma familia no distrito de
Manica, mas hoje, com certeza ndo posso manter essa afirmagao, dado ao fato de os ancidos e
ancids me chamarem carinhosamente de “filho”.

Numa relagao afetiva de pais e filho, as atividades foram desenvolvidas e ouvir as

doces vozes dos protagonistas da pesquisa narrando as suas experiéncias de vida, falando
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sobre a relagdo que estabelecem com as pinturas rupestres energizou o meu interesse pela
minha prépria historia, a necessidade de manter as vozes de experiéncias vivas e vividas para
a nossa existéncia. Constituiu com certeza, uma agdo de resisténcia ao apagamento de
identidades culturais, pois entendo que, s6 somos o que somos na relacdo com as identidades
proprias e ¢ dever de cada um valorizar e dar vida e significado as suas identidades e nao
deixar que os ventos modernos varram os valores socioculturais, pois, se por algum motivo
cansarmos de resistir, com certeza custara a nossa existéncia.

A ancia Filomena perguntava numa das rodas de conversa “que mu-manyka tu serds se
ndo sabe no minimo falar Ci-Manyka? > (Como seras membro desta comunidade se ndo falas
a lingua local?) (Ancia Filomena, 2021).

Um questionamento que ¢ também levantado por Lopes (2004), quando reflete sobre
a identidade dos grupos sociais na relacdo com as linguas nativas: “tendo em atengdo os
direitos da lingua étnica de um individuo, pode ele pretender ser um filho de uma nagao, se
ndo fala a lingua? E ao contrario: se ele fala a lingua, pode, entdo, pretender ndo fazer parte do
grupo étnico cuja lingua ele fala?” (RUSHDIE, 1998, Apud LOPES, 2004, p. 238).

E nesse comprometimento pela valorizagdo das identidades e referéncias culturais que
a pesquisa foi tecida numa dimensdo da historia feita com o publico, que inevitavelmente
envolveu interacdo dialdégica com as comunidades. Nos tchiwaras (rodas de conversas),
priorizei a escutar, deixei as conversas fluirem sem fazer muitas questdes. Os ancidos e a
ancia foram narrando as suas experiéncias a seus critérios. A abertura a escuta atenciosa e
sensivel, ao didlogo e a negociagdo do que pode ou ndo ser narrado, posicionou-me numa
relacdo horizontal e sem hierarquias, isso possibilitou um didlogo e de interesse
compartilhado, apoiando-se na visdo do Frisch (2016).

Dialogar e compartilhar memorias com os (as) mestres (as) ancidos € a ancid de
Chinhamapere, reconhecendo-os como sujeitos produtores de conhecimentos da pesquisa, foi
uma oportunidade unica de ampliar as tonalidades daquelas vozes subalternizadas e sem
espago na historiografia tradicional. Foi ao mesmo tempo uma contraposi¢ao, ou seja, uma
acdo contra hegemonica, que procurou contrariar a logica de paradigma da ciéncia moderna,
que muitas vezes entende esses sujeitos como simples fontes orais, cujas narrativas sao
tomadas como apenas objeto de reflexdo dentro dos muros académicos, excluindo quase
completamente os sujeitos produtores de conhecimento da sua propria historia na relagdo com
a comunidade em que vivem.

Os protagonistas dessa pesquisa ndo sao entendidos como informantes, pois com eles,

numa constante relacdo dialdgica colaborativa, produzimos conhecimentos pelo viés da
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autoridade compartilhada (FRISCH, 2016), a partir das narrativas sobre suas experiéncias
vividas na interface com as pinturas rupestres de Chinhamapere.

A ideia de autoridade compartilhada “Shared Authority”, ¢ apresentada pelo
historiador inglés Michael Frisch (2016). Compartilho dessa acep¢do que vem sendo
trabalhada intensivamente nas discussdes da Histéria Publica, como possibilidade de
construcdo e produ¢do historica colaborativa e sem hierarquizagdo de saber. Logo, releva-se
aqui a necessidade de assumir o didlogo colaborativo com diversos publicos ou sujeitos
produtores de conhecimentos, vinculados ou ndo a academia.

Essa perspectiva denincia, ou mesmo contrapde-se a visdo cartesiana, que apoia e
defende ideias como: somente historiadores tém a autoridade sobre a producdo de
conhecimentos histéricos. Frisch (2016), ao refletir sobre a producdo de conhecimento
histérico com base na histéria oral, explica que ¢ indispensavel a participagdo ativa de
sujeitos, devendo-se estabelecer uma relagdo dialdgica, colaborativa e de autoridade
compartilhada, isto €, ¢ imperioso que haja um reconhecimento da alteridade de saber, o que
significa aceitar e reconhecer que tanto o pesquisador, assim como os sujeitos envolvidos na
pesquisa, sdo portadores de autoridades e, sdo por natureza produtores de conhecimentos que

devem ser compartilhados sem nenhuma tendéncia de hierarquizacao.

A Shared Authority sugere algo que € na natureza da histoéria oral e da
historia publica: nés ndo somos a Unica autoridade, os Unicos intérpretes, os
unicos autores-historiadores. Em vez disso, o processo de interpretagdo e de
construcdo de significado € por defini¢do compartilhada (FRISCH, 2016, p.
62).

A autoridade compartilhada ¢ neste contexto, entendida como um caminho de
producdo de conhecimentos historicos para precaver a participagdo apatica dos sujeitos nas
pesquisas, o que a historiadora Marta Rovai (2018), chama de entrada da comunidade nas
narrativas pela “porta do fundo”, onde os sujeitos sdo simples participantes que vao depor

sobre a sua realidade para a constru¢ao de uma historia considerada de antemao maior.

[...] refiro-me aqui aos sujeitos de certas comunidades que costumam entrar
para certa narrativa historica pela “porta dos fundos” e que sdo destituidos,
muitas vezes, de qualquer poder, vitimizados por nossas analises € a quem
supostamente acreditamos “dar voz” ndo enxergando neles a sua capacidade
de dizer, de resistir e de lutar contra formas de opressdo. Muitas vezes
conseguimos enxerga-los como vitimas, reduzindo-os a essa condigdo
historica quando eles tém muito mais a nos contar sobre si; querem que
conhegamos outras experiéncias pelas quais se constituem como membros de
uma coletividade (ROVALI 2018, p. 188).

Ignorados como protagonistas de sua propria histdria, tratados como vitimas ou
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transformados em seres exoOticos ou apenas curiosidade, os agentes da cultura popular
aparecem como cendrio para a histdria e para o interesse e a¢ao dos grupos elitizados, seus
eternos algozes (ROVAI, 2018).

Ao enveredar pelos vieses da autoridade compartilhada, busco dar énfase a ideia de
coautoria e o entrecruzamento, onde o pesquisador e os sujeitos envolvidos, juntos e de maos
dadas numa relacdo de constante didlogo, sem hierarquizacdo e respeitando a alteridade,
produzem conhecimentos e saberes. Nesse sentido, os sujeitos da pesquisa deixam de ser
objetos de pesquisa ou apenas fonte de consulta que vao apenas depor as suas experiéncias € 0
pesquisador extrai informagdes e escreve sobre ele. No entanto, cuido nessa pesquisa,
envolver ativamente os protagonistas da pesquisa € os mesmos entram pela “porta de frente”
narrando suas proprias histérias em relagdo a realidade social, vivéncias e experiéncias
cotidianas, seus enfrentamentos sem a necessidade de outras pessoas falarem por eles.

Trata-se de um processo que exige do pesquisador o reconhecer e assumir a alteridade
de saber (SANTOS, 2005), admitir a multiplicidade e validade das diversas formas de
conhecimentos. Também exige do pesquisador uma escuta sensivel e vontade de aprender

cada vez mais com os outros, como nos ensina Hampaté Ba (2010, p. 212),

A condig@o mais importante de todos, porém, ¢ saber renunciar ao habito de
julgar tudo segundo critérios pessoais. Para descobrir um novo mundo ¢
preciso saber esquecer o seu proprio mundo, do contrario o pesquisador
estara simplesmente transportando seu mundo consigo ao invés de manter-se
[a escuta]”.

Sublinha-se aqui a “escuta”, como uma possibilidade de reconhecimento de autoridade
dos sujeitos, pois a escuta sensivel e atenciosa suscita a troca de experiéncia podendo assim
ampliar o sentimento de afeto e reconhecimento do outro.

Foi pela escuta sensivel e o reconhecimento de que ndo sou a autoridade que consegui
tecer didlogos colaborativos com os mestres ancidos e a ancia de Chinhamapere, no qual os
mesmos, com sua autoridade e usando a lingua local, narraram suas proprias experiéncias,
saberes e fazeres na interface com as pinturas rupestres.

O contato com os mestres ancidos e ancid de Chinhamapere, criou a oportunidade de
ouvir outros saberes e memdrias sobre a cultura, habitos e costumes daqueles que dao sentido
a existéncia das pinturas rupestres de Chinhamapere, que a luz da Lei n°10/1988 sdo
consideradas Patrimonio Cultural de Mogambique e uma das emblematicas pinturas rupestres
a nivel do pais, que apresentam evidéncias vivas sobre a existéncia de algumas praticas das

primeiras comunidades de Mogambique e que permanecem na atualidade sem perder o seu
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sentido para a comunidade local.

Sdo saberes e memorias que ndo tém espaco nos curriculos e livros didaticos de
histéria que tratam sobre as tradicdes das pinturas rupestres Chinhamapere. Essas vozes que
podem dar sustento a resisténcia ao apagamento desses saberes locais, por meio da
ressignificagdo das suas narrativas com base na realidade sociocultural da comunidade, dando
dessa forma lugar aquelas histérias tidas como “menores”, que ndo sdo escritas nem contadas
em detrimento das “maiores”, como nos lembra Walter Benjamin (1987) em uma de suas

monadas:

Quando era pequeno aprendia historia com o Neugebauer, 0 mesmo livro de
texto que utilizava e, segundo creio, se utiliza em algumas escolas, ainda que
hoje em dia tenha um aspecto bastante diferente. No meu tempo, o que mais
chamava a aten¢do neste livro era que a maior parte das palavras estava
impressa em dois tipos de letra, uma era grande e a outra pequena. Em letras
grandes figuravam os nomes dos reis, as guerras ¢ os acordos de paz, os
tratados, os feitos importantes etc. tudo isso se tinha de aprender, o que nao
achava muita graca. A letra pequena estava consagrada a chamada historia
da cultura, que tratava dos usos e costumes das pessoas em tempos antigos,
de suas convicgdes, sua arte, sua ciéncia, suas constru¢des etc. iSSo nao
precisava aprender. Bastava ler. E isto sim me divertia. Nao me importava
que esta parte fosse muito ampla e, por isso, com letra menos ainda. Na
escola, ndo chegavamos a ouvir muito sobre isso. O professor de alemao nos
dizia que essas coisas pertenciam a aula de historia, e o professor de historia
afirmava que sobre isso se falaria na hora de alemdo. Por fim, quase nunca
se falava desse assunto (BENJAMIN, 1987, p. 118).

E da histéria escrita com “letras menores” que nos ocupamos, a partir das narrativas
rememoradas pelos (as) mestres (as) ancidos (as) sobre a sua vida cotidiana, os seus fazeres,
saberes e praticas, tecemos essa pesquisa como um ato de resisténcia ao apagamento das
tradicdes mocambicanas ¢ da comunidade de Chinhamapere que vém sofrendo influéncia e
muitas vezes, negativas pelo avango da modernidade capitalista.

Segundo Michael Polak (1989), sdo rememoragdes em zonas de sombras, siléncios,
“ndo-ditos”, sempre em perpétuo deslocamento. Ao escutar e acolher as narrativas dos
mestres de Chinhamapere, sobre a sua realidade sociocultural na interface com as pinturas
rupestres, tive a oportunidade de criar espaco para que a historia dessa comunidade ganhe
mobilidade de “ndo-ouvida” para uma histoéria ouvida, narrada e valorizada, da mesma forma,
procuro contribuir para que as vozes silenciadas pela historia “maior” ganhem o seu espaco,
pois entendo que ¢ a partir do didlogo, da partilha e da escuta das narrativas contadas
oralmente de boca para ouvido que se pode acolher as memorias marginalizadas e excluidas
da historia oficial.

Para tanto, convido os mestres ancidos € a ancid a rememorar € narrar as suas
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memorias e experiéncias como uma possibilidade de dar valor e ressignificar as tradigdes das
comunidades locais que vém sendo comprimidas pelas historias dominantes, sendo dessa
forma, menosprezadas, excluidas e até certo ponto condenada a nao ser contada e ouvida.

O ato de rememorar ¢ consubstanciado nesta pesquisa na visao de Walter Benjamin
(1985), que entende ser um processo complexo que se baseia no despertar, entendido em
duplo sentido: por meio de memorias voluntdrias e involuntarias, que implica novos
questionamentos que desestabilizam e criam incertezas sobre as praticas prevalecentes na
modernidade, abrindo assim a possibilidade de agir pelas brechas para pensar, escutar, acolher
e compartilhar as tradigdes socioculturais da comunidade de Chinhamapere, numa era em que
o avango da modernidade capitalista constitui o maior entrave para o compartilhamento
memorias e experiéncias coletivas.

Franca em didlogo com Walter Benjamin entende que:

A rememoragdo ndo consiste na reconstrugdo do passado no presente, mas,
sim, na construgdo de um novo elo entre o passado e o presente. Tendo em
vista que a histdria ndo se repete, mas esta em movimento, em construcao a
espera de desdobramentos multiplos. A rememoragao se da na construcao de
uma histodria aberta, fundada na relagdo com o outro, em um didlogo com os
estilhacos do passado, explicitando as condi¢des, as ressignificagdes,
trazendo a pluralidade de sujeitos articulando ndo apenas racionalidades
mais sensibilidades (FRANCA, 2015, p. 24).

Ao tecer dialogos com os (as) mestres (as) ancidos € a ancid, ndo procuro em suas
narrativas “resgatar” as tradi¢cdes dessa comunidade, mas sim, provoco-os a pensar sobre as
suas tradi¢des socioculturais num movimento dialdgico entre presente e passado, para tanto,
crio espaco para compartilharem as suas experiéncias, suas vidas, suas felicidades, suas
angustias, seus enfrentamentos face ao avan¢o da modernidade.

Nesse sentido, a rememoragdo nesta pesquisa, configura-se num ato politico de
resisténcia ao apagamento das praticas socioculturais que estdo em ameacas, tal como aponta
a professora Maria Carolina Bovério Galzerani em didlogo com Walter Benjamin (1985),

destacando que a rememoragao ¢ um ato que possibilita a recuperacao de dimensdes:

Pessoas perdidas, ou no minimo ameacgadas face ao avango do sistema
capitalista. Dimensoes psiquicas e sociais do ser humano que rememora (...)
afirmacdo da sua propria singularidade, sabendo-a constituida na relagdo,
muitas vezes conflituosa, com “outras” pessoas. Ou, ainda, permite o
reconhecimento de que a reconstrugdo temporal de sua vida s6 adquire
sentido na articulagdo com uma memoria coletiva. Rememorar, além disso,
para este filosofo, significa sair da gaiola cultural que tende a nos aprisionar
no sempre-igual ¢ recuperarmos a dimensdo do tempo, através da retomada
da relagdo do presente, passado e futuro, (...) ndo significa para Benjamin um
devaneio ou uma evasdo em dire¢do a um passado, do qual o sujeito ndo
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quer mais emergir. (...) ndo se trata de ndo esquecer o passado, mas agir
sobre o presente (GALZERANI, 2008, p. 7).

Deste modo, entendo que o ato de rememorar, de narrar € compartilhar as experiéncias
em sociedade de cultura acustica, ¢ um compromisso, que 0s grupos sociais recebem logo que
nascem, para garantir que as tradigdes facam parte da vida cotidiana e que sejam transmitidas
as geracdes vindouras. O que quer dizer que compartilhar as experiéncias por meio das
narrativas, contos, lendas, musica, adivinhas entre outras formas, significa rejuvenescer as
tradicOes, significa dar mais vida as tradigdes, significa garantir que as tradicdes sejam
transmitidas as futuras geragdes, significa agir de forma ética e moralmente.

Importante referir que, a transmissao das tradi¢des e conhecimentos comunitarios, ndo
¢ feita de forma mecanica, os sentidos das tradi¢des sdo constantemente recriados ¢
ressignificados, um exemplo claro disso, ¢ a dindmica das tradigdes relacionadas com as
proprias pinturas rupestres, pois elas sdo constantemente ressignificados, mas sem perder a
sua esséncia, exemplo evidenciado na fala da Ancia Filomena, “na altura de caca, primeiro
faziam cerimoOnia e depois desenhavam o tipo de animais que pretendiam matar e s6 depois
iam a caca, o que contribuia para o sucesso na cagada, por essa razao que as pinturas rupestres
ilustram varias espécies de animais, homens cacando e manifestacdes culturais”, (Ancia
Filomena, 2021).

Hoje, as tradi¢des relacionadas as pinturas rupestres de Chinhamapere sao
ressignificadas, as cerimdnias realizadas no local nao s3o mais as mesmas, assim como as
finalidades ndo sdo mais as mesmas. Sao destinados aos seus ancestrais “Mudzimo”, deuses
da natureza, para pedir bencdo e prote¢do, pedido de chuva, agradecimento pela boa colheita,
e equilibrio e bem-estar da comunidade.

Essas narrativas, nessa comunidade assim como em outras de cultura acustica, sdo
transmitidas por meio de provérbios, contos, lendas, fabulas, mitos que vivem no imaginario
popular. A oralidade vem do interior, do som emanado pela voz e alcanga o interior do outro,
envolvendo-o por meio de gestos, musicas, dangas e ritmos. Os relatos orais sdo enriquecidos
com a sabedoria dos mais velhos, o que lembra muito bem a figura do narrador benjaminiano.
O filésofo Walter Benjamin (1985), em seu ensaio intitulado “O Narrador”, trata da familia
dos narradores, a partir da imagem de dois grupos: o camponés sedentdrio e o marinheiro. O
primeiro seria aquele que permanece a vida inteira na sua terra e carrega suas tradigcdes e
histérias, o segundo, o marinheiro, aquele que viaja e, quando retorna, tem muito a contar dos
lugares que conheceu e dos povos com quem conviveu.

E da primeira familia de narrador que essa pesquisa trata, os (as) mestres (as) de
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Chinhamapere, pois suas sabedorias estdo enraizadas no conhecimento popular e estes narram
historias de tradicdo oral que alimentam a vida da comunidade. O narrador tem “sempre suas
raizes no povo, principalmente nas camadas artesanais. Todos os narradores locomovem-se
para cima e para baixo nos degraus de suas experiéncias” (BENJAMIN, 1985, p. 214-215),
pois eles narram a sua experiéncia e “de volta, ele a torna a experiéncia daqueles que ouvem a
historia”. Sua sabedoria ¢ mergulhada na experiéncia (individual no didlogo com o coletivo),
recolhida ao “acervo de toda uma vida” (BENJAMIN, 1985).

As historias narradas “ndo sdo simplesmente ouvidas ou lidas, mas seguidas; elas
acarretam uma formacgdo (Bildung), valida para todos os individuos de uma mesma
coletividade” (GAGNEBIN, 2006, p. 66). Essas narrativas carregam uma dimensao utilitaria
ndo no sentido instrumental, mas como um ensinamento moral, uma sugestdo pratica, um
provérbio ou conselho. O narrador benjaminiano ¢ um conselheiro porque conhece suas
tradi¢des, suas historias sdo portadoras de sabedoria. (...) Aconselhar ¢ menos responder a
uma pergunta do que fazer uma sugestao sobre a continuagdo de uma historia que esta sendo
narrada. “O conselho ¢ tecido na substidncia viva da existéncia tem um nome: sabedoria”
(BENJAMIN, 1985, p. 200).

O narrador envolve o ouvinte de tal forma que ele vive a estdria que conta. Junto ao
prazer de contar e lembrar, corresponde o prazer de escutar e aprender com as estorias e foi
assim que as rodas de conversa com os (as) mestres (as) ancidos e a anciad fluiram. Em

J4

Mocambique a oralidade ¢ “ritmica e corporal, imaginativa e poética, que emerge do interior,
da voz, e penetra no interior do outro, através do ouvido, envolvendo-o na questao” (LOPES,
2004, p. 177).

A narrativa que floresceu nas sociedades de trabalho manual ¢ um modo de
comunicagdo artesanal, pois ela ndo transmite puramente a historia como se fosse uma
informacao, ao contrario, ela “integra a vida do narrador”, para passar aos ouvintes como
experiéncia, nelas ficam impressas as marcas do narrador como os vestigios das maos do
oleiro no vaso de argila (BENJAMIN, 2000).

Para o envolvimento entre o ouvinte e o narrador, nas sociedades mog¢ambicanas
acrescenta-se a narrativa a dramatizagdo, alegorias e diferentes artificios que envolvem a
gestualidade, a corporeidade, ritmos, emoc¢do e metaforas. As narrativas orais africanas
carregam dizeres sonoros e imagéticos das experiéncias humanas. E importante saber que no
processo de “escuta desenvolve-se um espago intersubjetivo, em que escuto também quer

dizer escuta-me”. Construida a partir da “audicdo, a escuta, de um ponto de vista

antropologico, ¢ o sentido proprio do espago e do tempo” (LOPES, 2004, p. 178).
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A hesitagdo prejudica o fluxo da narrativa, as pausas sdo benéficas, uma que ¢ melhor
repetir algo, engenhosamente, do que simplesmente parar de falar, enquanto se estd a procura
da ideia seguinte. As culturas actsticas estimulam a fluéncia, o excesso e a loquacidade
(LOPES, 2004).

Para que as historias narradas sejam lembradas pelas outras geragdes busca-se
mergulhar em memdarias musicais, sensorio-motoras e afetivas (LOPES, 2004). Além disso,
“as rimas, os ritmos dos poemas e dos cantos, as dangas e os rituais t€m, como narrativas,
uma fun¢do mnemotécnica'’ (LOPES, 2004, p. 168), ja que contar historia sempre foi a arte
de contd-las de novo, e ela se perde quando as histérias ndo sdo mais conservadas
(BENJAMIN, 1985, p. 205).

Benjamin (1985, p. 204), falava que se o narrador contar de modo natural e renunciar
as “sutilezas psicologicas, mais facilmente a historia se gravara na memoria do ouvinte, mais
completamente ela se assimilara a sua propria experiéncia e mais irresistivelmente ele cedera
a inclinagdo de reconta-la um dia”. E importante dizer ainda que esse processo de assimilagdo
se d4 em camadas muito profundas e exige um ouvinte atento, com ouvidos distendidos,
quanto mais o ouvinte esquece-se de si, mais a narrativa penetra profundamente nele.

Esse estado de distensdo tem sido possivel na contemporaneidade em comunidades
rurais como as de Chinhamapere, cujos ritmos de trabalho sdo manuais. O ato de lembrar e
contar ¢ a capacidade infinita de sociedades regidas por ritmos de trabalho coletivo e manual,
o carater de comunidade entre vida e palavra encontra seu germe em sociedades cujos ritmos
de trabalhos sdao lentos e opdem-se ao trabalho industrial, assim, o ritmo de trabalho manual
inscreve-se em uma temporalidade, a de que o tempo € excedente para contar.

O movimento das maos dos camponeses, dos mestres e sabios nos remete a imagem
respeitosa daquilo que ¢ transformado, ou seja, hd uma relagao profunda com o ato de narrar:
j& que a narrativa ¢ uma maneira de dar os contornos necessarios a infinita atividade narravel
em uma relacdo imbricada entre a mao e a voz, o gesto e a palavra. No ato de contar sdao
envolvidos a alma, o olho e a mdo que, amalgamados, se tornam o meio narrativo de uma
experiéncia partilhada de uma dada comunidade (BENJAMIN, 1985).

Benjamin (1985, p. 205), nos ensinou como se “teceu a rede em que esta guardado o

dom narrativo. Porém essa rede tem sido desfeita por todos os lados, depois de ter sido tecida,

"Na sociedade mogambicana, a memoria transmitida para as futuras geragdes ndo ¢ mecénica, ¢ uma memoria
social baseada numa reconstrucdo criativa. As criacdes coletivas sdo emanadas de uma comunidade, fundadas
sobre a tradi¢do, transmitidas pela narrativa oral, e modificadas através do tempo por um processo de recriagao
coletiva pelas suas comunidades. A narracdo de obras verbais constitui um processo de criagdo continua, que
conta reordenagdes e deslocamentos, numa intensa atividade da imaginacdo e criacdo intelectual (LOPES, 2004).
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ha milénios, em torno das antigas formas de trabalho manual”.

Com o avanco dos modos de producdo capitalista na modernidade que estava em curso
desde a primeira Revolu¢ao Industrial, na Europa do século XVIII, a aceleragao do tempo,
ocasionado pelo aperfeicoamento das técnicas produtivas capitalistas, levou ao
desaparecimento do narrador e junto com ele o processo de contar e partilhar experiéncias.

O deslocamento das populacdes do campo para a cidade em busca de trabalhos nas
fabricas desestabilizou significativamente as bases que sustentavam os povos ¢ comunidades
tradicionais rurais, pois muitos deles foram desenraizados dos modos de viver, pensar, sentir e
dizer. O ouvinte ao ndo se reconhecer naquilo que é narrado rompe com o fio da historia que
liga o passado e o futuro. Os sentidos passam a ser controlados como nos movimentos das
maquinas, por meio de uma vida acelerada, assentada num tempo fugaz e efémero
(THOMPSON, 1987).

Aquilo que se aprendia ouvindo o outro, ja ndo tem mais significado na sociedade
dominada pela técnica, ndo havendo mais ligacdo entre alma, olho e mao, como dizia
Benjamin (1985), ndo ha o que dizer, se as experiéncias coletivas nao mais se vinculam a nos,
desaparece o narrador e com ele as tradi¢des orais. Em Chinhamapere, mesmo com a
compressdo da modernidade que tenta destruir as tradi¢cdes ligadas a ancestralidade, ainda
assim, os mestres ancidos tém resistido ao apagamento de seus saberes e fazeres por meio de
suas narrativas orais, porém, apesar dessa resisténcia, os mestres ancidos “encontram cada vez
menos ouvidos ddceis a quem possam transmitir seus ensinamentos”, sendo um dos fatores
para o retraimento da narrativa, a atragéio dos grandes centros urbanos (HAMPATE BA, 2010,
p. 176).

Amadou Hampaté Ba (2010), escritor e etnélogo malinés que se dedicou aos estudos
sobre as culturas orais africanas, destaca que as sociedades africanas, no que tange a tradigao
oral, encontram-se diante de ultima geracdo dos grandes depositarios do tesouro
insubstituivel, que precisa ser acolhido e registrado para que ndo desapareca.

Em Mocambique existe uma variedade de patrimonio cultural vinculado as tradi¢des
que se manifesta através das narrativas, principalmente nas comunidades rurais, o que nos
leva a imaginar a existéncia de inimeros mestres dos saberes populares, mas que suas
memorias e experiéncias estdo apenas teoricamente “protegidas” legalmente pelas politicas
publicas patrimoniais, mas que demandam de agdes praticas, concretas e efetiva que possam
justificar tais politicas publicas.

No entanto, apesar do inegéavel fato do seu desaparecimento por morte, alguns desses

sujeitos ainda existem e resistem de tal forma, como existem e resistem os mestres das
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comunidades rurais de Chinhamapere ao apagamento de suas experiéncias coletivas que se
inscrevem em uma cadeia temporal comum a vérias geragdes. S3o narradores que tecem o
passado, o presente e o futuro em suas tramas orais junto com as comunidades locais, eles

concretizam a unido entre: narrativa e vida, de diferentes geragdes e espacos € tempos.

1.2 BIBLIOTECAS VIVAS: PROTAGONISTAS DA PESQUISA

Os maiores depositarios das culturas africanas sdo os ancidos € as ancias, esses com
muita maestria fazem o uso da palavra e da fala, e, muitas vezes, por meio das linguas nativas
(locais), compartilham os seus saberes e experiéncias com seus descendentes, tornando-os, as
mais novas bibliotecas vivas, pois as experiéncias transmitidas de boca para o ouvido sdo
experiéncias vividas no cotidiano dos seus filhos e netos, ndo sdo como os contetidos de
livros, que podem ou ndo ser lidos. A realidade social dos povos do continente africano e dos
mogambicanos, especificamente, ¢ diferente, as experiéncias transmitidas com tanta maestria
e autoridade sdo vividas em todas as vertentes da vida.

Os protagonistas da pesquisa sdo considerados bibliotecas vivas do tesouro daquela
comunidade que os (as) chamo de mestres e mestras, buscando auxilio em Hampaté Ba (2010,
p. 175), para esclarecer em que contexto faco o uso da palavra (mestre) na oOtica deste autor,
(...) “os conhecedores” ou Donikeba, “fazedores de conhecimentos” (...) aqueles que
possuem conhecimentos profundos e vasta experiéncia em relacao as tradicdes em todos os

seus aspectos”. Realca ainda o autor que

Nao nos iludamos: a tradigao africana nao corta a vida em fatias, e raramente

o “Conhecedor” ¢ um “especialista”. Na maioria das vezes, ¢ um
“generalizador”. Por exemplo, um mesmo velho conhecera ndo apenas a
ciéncia das plantas (as propriedades boas ou mas de cada planta), mas
também a ciéncia da terra, (as propriedades agricolas, ou medicinais dos
diferentes solos), “a ciéncia das aguas”, a astronomia, cosmogonia,
psicologia, trata-se de uma “ciéncia de vida”, cujos conhecimentos sempre
podem favorecer uma utilizagio pratica (HAMPATE BA, 2010, p. 175).

Nessa perspectiva, faco o uso da palavra “mestre”, para referir os ancidos e ancias da
comunidade de Chinhamapere, devido aos seus vastos saberes e experiéncias de vida e devido
ao seu profundo conhecimento das tradi¢des que regem a vida cotidiana da comunidade.

Esses (as) mestres (as) ancidos e a ancid, protagonistas da pesquisa, sdo conhecedores
das tradicdes culturais e detentores de varios conhecimentos da sua comunidade, sdo por
exemplo: bons agricultores sem ter passado por uma formacdo académica em agricultura,

sabem quando lavrar, plantar como e onde, cuidar das plantas, e fazem o devido
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acompanhamento das suas plantacdes até a fase da colheita. Isso ¢ visivel em quase todas as
familias, desde as suas residéncias até nas machambas (campos de produgdo agricola).
Convido caro (a) leitor (a), a conhecer os (a) mestres (a) ancidos e a ancid da

comunidade de Chinhamapere e protagonistas dessa pesquisa.

Fotografia 6 -Ancido Niquisse (lider).

Fonte: Arquivo do pesquisador (primeira roda de conversa como os (a) mestres (a) ancidos e ancia 2021).

Fotografia 7- Ancia Filomena (mambo).

Fonte: Arquivo do pesquisador (primeira roda de conversa como os (a) mestres (a) ancidos e ancid 2021).
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Sdo fotografias captadas no ambito de desenvolvimento dos tchiwaras (rodas de
conversas) na residéncia da Ancid Filomena (Mambo) autoridade tradicional méxima daquela
comunidade rural e, ela ¢ quem garante a custodia das pinturas rupestres.

No contexto mogambicano e nessa pesquisa, as autoridades tradicionais sao entendidas
como todos aqueles individuos representantes de comunidades e que servem de elo entre
comunidade com a ancestralidade. Estes geralmente tém varios poderes, desde religiosos,
ritualisticos e resolucdo de conflitos. “A autoridade tradicional é uma instituicio social,
politica e econdmica, constituida por todos individuos, influentes na comunidade pelo papel
que desempenham e pela posi¢do social que ocupam. Esses individuos sdo chefes de
linhagens, curandeiro advinha, ervandrios, chefes religiosos, oficiantes de rituais,
transmissores de culturas, médiuns e outros” (ALFANE, 1997, p. 10).

Na quinta fotografia, esta o mestre ancido Francisco José¢ Anguirai Niquisse,

carinhosamente chamado por Senhor lider. Apresento-vos pelas suas proprias palavras.

Tenho 65 anos de idade e sou casado, moro nesta comunidade desde que
nasci. Hoje tenho 8 filhos que é uma grande responsabilidade, além dessa
responsabilidade tenho outra maior, com a minha comunidade, como sabes
sou lider comunitario, represento toda comunidade, trabalho junto com o
senhor secretario e a rainha Filomena em coordenac¢do com as autoridades
distritais. Venho também desde muito tempo trabalhando com a Mbuia
Godua, a falecida mde da rainha Filomena e agora com a mama Filomena
em prol da preservagdo das nossas pinturas rupestres ¢ fazemos isso
incansavelmente porque ¢ o nosso dever preservar a nossa historia e nossas
tradigdes (ANCIAO NIQUISSE, 2021).

O ancido Niquisse ¢ muito acolhedor e comprometido pelo bem-estar da comunidade,
gosta muito da ideia de “nao deixar para amanha o que pode ser feito hoje, porque o amanha ¢
incerto”. Foi uma frase que ouvi varias vezes durante as nossas conversas. Sempre que falava
sobre a possibilidade de realiza¢do das nossas rodas de conversa e quando percebia que ele
tinha outras ocupacdes pessoais € com a comunidade, propus com muita gentileza para
remarcassemos para outro dia um pouco mais calmo, ele dizia, “vamos aproveitar esse pouco
tempo que temos para trabalhar e fazer alguma coisa, pois ndo devemos deixar de fazer o
que podemos fazer hoje para amanh@ (ANCIAO NIQUISSE, 2021).

Com sua agenda muito apertada por conta das suas responsabilidades enquanto lider
da comunidade, pois nessa funcao, todos os dias logo cedo, ele deve atender primeiro todos os
expedientes, ou seja, algumas preocupagdes da comunidade que lhes sdo apresentadas, visto
que, a nivel comunitario qualquer situacao que aflige a comunidade e até¢ algumas questdes

meramente pessoais, como declaracdo de residéncia, sdo apresentadas nas autoridades
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comunitérias. Para além dessa responsabilidade o ancido Niquisse ¢ motorista de transporte
publico, viaja todos os dias, mas mesmo assim, encontrou sempre um tempo € espago para
participar ativamente na pesquisa compartilhando seus ricos saberes relacionados com as
tradi¢des da comunidade.

Na sexta fotografia, a ancid Filomena Arnaldo, considerada rainha da comunidade,
exemplar narradora, aquela que, por Walter Benjamin ¢ considerada camponesa sedentaria,

nasceu e cresceu na comunidade. Nas palavras da rainha:

Tenho sessenta e trés anos de idade, nasci aqui na comunidade de
Chinhamapere, passei toda a minha vida ajudando os meus pais no trabalho
da machamba "campo de producdo agricola", cresci e casei-me até que
nasceu meus quatro filhos, e infelizmente perdi um. Todos os meus filhos
nasceram aqui, cresceram e dois ja estdo nos seus lares e fiquei com apenas o
mais novo e minhas netas. Nunca saio daqui, viajei poucas vezes por causa
da igreja” (ANCIA FILOMENA, 2021).

“Herdeira'®” dos “poderes” tradicionais, ¢ a responsavel pelas ceriménias ritualisticas
de toda comunidade de Chinhamapere, ¢ a ela que sdo reportados todos os problemas e as
diversas preocupagdes a nivel da comunidade, é responsavel pela custodia das pinturas
rupestres de Chinhamapere e pela realizagdo da cerimonia ritual para a visitagdo das mesmas
e de varias outras cerimOnias realizadas na comunidade.

Excepcional a sua disponibilidade, ela estd sempre a disposicdo, talvez pela
responsabilidade e comprometimento que ela tem com a comunidade. A ancid Filomena estéa
sempre em casa e pronta para receber e atender qualquer um que necessita da sua ajuda, isso
foi evidente durante a realizagdo dos fchiwaras, pois em varios momentos tivemos que
interromper o didlogo, porque ela deveria atender outras situacdes da comunidade.

A autoridade tradicional a nivel da comunidade detém poderes acima das autoridades
que representam o estado moderno, pois essas tém uma ligacdo direta com a ancestralidade,
assim as preocupagoes e problemas comunitarios sdo num primeiro momento apresentados as
autoridades tradicionais e a ela, caso ndo encontre solugdes, sao direcionados a autoridade
governamental. Enquanto decorria a segunda roda de conversa, chegaram os dois senhores
que estdo sentados em cadeiras, conforme a imagem, com uma preocupacdo para apresentar a

rainha.

18 Fago o uso da palavra heranga numa visdo mogambicana e local, que remete a ideia de todos tracos culturais
que foram transmitidos de geracdo para geragdo, distanciando-se dessa forma dos debates que problematizam a
palavra no sentido para se referir ao que ¢ recebido e guardado como lembranca por exemplo. Por esta razao
tomo o cuidado de colocar a palavra entre aspas.
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Fotografia 8 -Uma das marcantes interrupc¢oes do tchiwara com a ancia Filomena.

Fonte: Arquivo do pesquisador (2021).

Esses queriam beneficiar-se e explorar uma arvore gigante que ja estava numa fase
que podia ser aproveitada para a producdo de madeiras. A arvore encontrava-se na machamba
(campo de producdo agricola) de um membro da comunidade e porque ndo deviam fazer o
pedido ao proprietario da machamba antes de passar pelo mambo (rainha da comunidade),
tiveram que primeiro pedir a permissdo dela para em seguida irem fazer o pedido ao
proprietario do campo de produgdo. Aquele episddio deixou claro o valor da autoridade
tradicional naquela comunidade.

Pela fotografia percebe-se o quao a ancia Filomena ¢ merecedora de respeito e quando
com ela conversa-se, por questdo de respeito a sua autoridade e consideracdo nio ¢ permitido
estar muito proximo um do outro, hd sempre uma necessidade de estar a uma distancia
consideravel, o que simboliza respeito pela rainha e respeito um pelo outro e principalmente,
pela autoridade da ancia.

Outro protagonista da pesquisa, ¢ o ancido Alberto Mucharonga, de 64 anos de idade,

secretario do bairro de Chinhamapere, residente da comunidade desde 1987.
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Fotografia 9 - Tchiwara com anciao Mucharonga

Fonte: Arquivo do Pesquisador (2021).

Tsika Dzedu dzino yiera, (as nossas tradigdes/cultura sdo sagradas) essa ¢ uma das

frases mais pronunciada pelo ancido Alberto Mucharonga. Ele se apresenta:

Tenho 64 anos de idade, casado ¢ neste casamento nasceram quatro (4)
filhos. Sou mais conhecido pela minha fun¢do da administracdo da
comunidade, “senhor secretario”. Vivo nesta comunidade desde 1987 até
hoje. Sou uma das autoridades comunitarias deste bairro, trabalho
diretamente com senhor lider ¢ mama Filomena em representacdo do nosso
bairro para garantir o bem-estar ¢ uma vida harmoniosa da nossa
comunidade. Para além de ser secretario, sou pedreiro, € sou campongs,
cuido dos meus campos de producdo aqui em casa e na minha machamba
(ANCIAO MUCHARONGA, 2021).

Muito gentil e acima de tudo otimista em relacdo as tradicdes da comunidade, de
forma muito descontraida durante as rodas de conversa falou sobre a potencialidade das
identidades culturais de toda sua comunidade. Com uma forte crenca das suas tradi¢cdes na
interface com as pinturas rupestres afirmou muitas vezes que as tradicdes as cerimonias
ritualisticas sdo ‘“herancas” dos antepassados, hoje fazem parte da vida da comunidade e
continuardo, porque sdo passadas de geragdo a geracdo sem seguir critérios rigorosos, dado
que estas sdo transmitidas nas atividades do dia-a-dia e na convivéncia cotidiana e mais do

que isso, continuam fazendo sentido para a comunidade.
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Os protagonistas da pesquisa, mestre ancido Niquisse, Mucharonga e a ancia Filomena
sdo todos detentores de varios conhecimentos e saberes, desde a criagcdo de gado, agricultura,
sao conhecedores de plantas medicinais, sdo os principais mentores das cerimdnias
ritualisticas e das suas proprias familias, pois € comum em muitas familias mogambicanas, o
culto aos antepassados ku dhira wadzimo (invocar os espiritos dos ancestrais) e também sao
responsaveis pela realizagdo de cerimoénias rituais de teor coletivo, que beneficiam a
comunidade inteira, como ¢ o caso, pedido de beng¢do para a chuva, prote¢ao social e bem-
estar comunitario.

Os saberes e fazeres que os (as) mestres (as) ancidos (as) t€ém ensinado aos seus filhos
e netos abrangem também a medicina, que se fundamenta no conhecimento das plantas e
ervas medicamentosas € o poder espiritual, que sdo transmitidos a nivel da familia, para
atender, tratar e curar algumas doengas, aquelas que chamadas de “tradicionais” que a
medicina moderna ou cientifica ndo pode cuidar.

Nesse sentido, para dialogar com as narrativas dos mestres ancidos e criar novos
horizontes sobre o seu relacionamento com as pinturas rupestres de Chinhamapere,
enveredamos pelos caminhos do filosofo Walter Benjamin, em que as narrativas orais sao
construidas e organizadas em monadas, assim, o aporte tedrico-metodologico da pesquisa ¢é
monadologico benjaminiano.

Os fragmentos de memorias que contém em seu contetido vozes e dizeres que sdo
narradas numa singularidade e com uma dimensao coletiva, “Nas monadas encontramos na
menor parcela do mundo uma possibilidade de encontrar um todo social. Uma miniatura de
sentidos, mas totais. Capazes de nos estimular a elaborar significados coletivos e particulares
e mais substanciais” (GALZERANTI, 2009, p. 56).

No entender da professora historiadora Cyntia Simioni Franga (2015, p. 105), a
monada ¢ entendida como ‘“a cristalizacdo das tensdes nas quais se inscreve praticas
socioculturais, plurais, contraditorias”, apostamos que nas memorias da mestra ancid e dos
mestres ancidos de Chinhamapere, podemos flagrar as suas experiéncias cotidianas, plurais,
convergente ou mesmo divergentes, vividas em outros tempos € em tempos atuais e que
possam ser compartilhadas e revividas no tempo presente, dando sentido e vida as tradigdes
coletivas.

Acredito ainda que nessas monadas conheceremos a diversidade e a complexidade dos
saberes, fazeres e tradicdes coletivas que podem servir para a continuidade como base de
resisténcias das suas identidades enquanto uma comunidade rural e com caracteristicas

proprias, pois os (a) mestres(a) ancidos e a ancid com quem dialogo, em comunidades
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mogambicanas e nesta comunidade, sdo tidos(a) como a biblioteca viva, pois as suas
memorias, sdo carregadas das praticas socioculturais locais e a partir da oralidade, transmitem
os saberes e fazeres que identificam a sua propria comunidade.

As monadas trazem o vivido individual e coletivo no passado e no tempo presente,
buscando ressignificar as tradicdes e saberes locais, que de certa forma vém sendo
comprimidas pela inevitavel modernidade capitalista (BENJAMIN, 1985), pela ansiedade do
progresso, pelo avango tecnoldgico que tende a criar um muro ou mesmo fronteira entre os
narradores sedentarios e seus ouvintes, entre os mestres e seus discipulos, colocando
paulatinamente em crise, um dos tesouros dos africanos “a tradi¢do oral”, cuja existéncia
fundamentou-se no constante contato e compartilhamento das experiéncias, que ndo ¢ simples
compartilhamento, pois por meio desse, ato criam-se possibilidades de preservacgao, recriagao,
resisténcia e (re) existéncias das culturas mogambicanas. E mais do que isso, trata-se de um
ato de revivescéncia das bibliotecas vivas, pois a partilha dos saberes e fazeres ¢ o que
possibilita a “preservagdo”, a continuidade e a recriagdo das diferentes culturas.

Para refletir essas questdes e varias que atravessam a pesquisa, esta dissertacao foi
tecida e organizada em dois capitulos, antecedidos pelo memorial e introdu¢ao. O memorial
marca a abertura da dissertagdo, onde me apresento enquanto africano, mogambicano e
descrevo algumas experiéncias de vida, enquanto membro da familia Jaquete e da
comunidade do bairro Mucéssua, vila Gondola. Também me apresento enquanto estudante e
pesquisador em constante constituicao, com a intengdo principal de proporcionar aos leitores
minimas informagdes que lhe permite conhecer o sujeito produtor do texto € o contexto em
que a dissertacdo foi produzida. Em seguida a introdugdo, comeco fazendo um convite ao
leitor a conhecer um pouco mais a preciosidade da tradi¢do oral e o seu papel na producao,
transmissao e preservagao, e recriagao dos conhecimentos e saberes em sociedades de cultura
acustica como as sociedades mogambicanas. Também apresento alguns pressupostos teoricos
da histéria publica enquanto um campo ou movimento de acdo e reflexdo que possibilita a
producdo de conhecimentos historicos além dos muros académicos na dialogicidade com
publicos amplos.

No segundo momento fago uma apresentacdo genérica da pesquisa referenciando as
principais inquietagdes que despertaram meu interesse pela pesquisa, as motivagdes, como foi
procedido e as possiveis contribui¢des da pesquisa. O fim da introdug@o abre espago para dois
capitulos que complementam a introducdo e traz a discussdo varios outros aspectos que

atravessam toda dissertagao.
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O capitulo I chamado: Patrimonio Cultural. De africanos, com e para africanos”,
proponho-me neste discutir a ideia do patrimdnio cultural partindo de uma visdo local,
problematizo as pinturas rupestres de Chinhamapere enquanto um patrimonio cultural na sua
dupla dimensdo, o tangivel e intangivel. Num primeiro momento dedico-me em falar sobre
Mocgambique, sob um olhar ampliado, a contrapelo e questionador das ideias estereotipadas,
exodticas e distorcidas construidas sobre os povos e, tdo vasto e multicultural continente
africano. Comego essa discussdo tdo sensivel, urgente e necessaria, fazendo um paralelo
dialogico por meio de um fragmento da letra da musica intitulada “ABC do Preconceito” do
respeitado musico mogambicano Azagaia. Por meio dela, mobilizo e trago a discussdo varios
estudiosos africanos, ndo africanos e os decoloniais, como o senegalés Cheikh Anta Diop
(1978), burquinense Joseph Ki-Zerbo (2010), malinés Amadu Hampaté Ba (2010), camaronés
Achille Mbembe (2019), o martinicano Frantz Fanon (1952), peruano Anibal Quijano (2005),
portugués Boaventura Sousa Santos (2005), martinicano Aimé Césaire (2020), mogcambicanos
José de Sousa Miguel Lopes (2004) e Mia Couto (2005), entre outros pensadores, que nos
encorajam a questionar a hegemonia europeia sobre os povos nao europeus € procurar outras
possibilidades para pensar e entender o mundo e produzir conhecimentos, pautado no
reconhecimento do outro enquanto ser produtor do seu proprio conhecimento, pelos viés da
alteridade e ecologia de saberes (SANTOS, 2005).

No entanto, proponho-me neste capitulo, me apropriar dos pensamentos dos autores
acima mencionados e por meio dos mesmos contrapor-me aos paradigmas hegemonicos,
discriminatorios, excludentes brancas e europeias que se dedicam a criar imagens distorcidas,
equivocadas sobre o continente africano e os seus povos que tendem a transmitir a ideia da
homogeneidade do continente africano, classificando-o como espago de miséria, dos
incivilizados, selvagens, menos humanos, sem histdria, incapazes produzir conhecimentos
validos. A contraposi¢ao aos paradigmas eurocéntricos o que ¢ chamado por varios autores
latino-americanos de pensamento decolonial, perpassa por um pouco de toda dissertacao,
pois, constitui um dos principais propodsitos da pesquisa atravessar os limites, quebrar as
linhas e os silenciamentos e produzir conhecimentos e saberes historicos numa relagdo
dialogica, coletiva e colaborativa com os entendidos como subalternos pela historiografia
tradicional. Queremos por meio desta pesquisa afirmar que os subalternos podem falar e
podem produzir conhecimentos histdricos.

O capitulo II intitulado “Tradi¢do oral, narrativas e Memorias em sociedade de
cultura acustica: em busca pelas brechas”, num primeiro momento, discuto alguns conceitos

teoricos de memoria, narrativa, rememoracdo, num embasamento tedrico-metodoldgico do
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filésofo alemao Walter Benjamin (1958), e do professor mogcambicano Lopes (2004), em um
exercicio dialogico com o contexto das sociedades mocambicanas e da comunidade de
Chinhamapere.

Em seguida, abro um espaco para através das narrativas orais acolhidas por meio da
rememoragdo, apresentar e compartilhar memorias experiéncias dos ancidos e da ancid da
comunidade de Chinhamapere. Essas narrativas serdo apresentadas em monadas com
potencial de expressdao do todo tecido social. Nesse sentido, os fragmentos das memorias
serdo ancorados no aporte tedrico-metodologico monadoldgico de Walter Benjamin (1985).

Desta forma, convido estimado (a) leitor (a) a atravessar as linhas e sair por um
momento dos muros para pensarmos além das abordagens eurocéntricas que nos aprisionam

no sempre-igual.
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2 CAPITULO I: PATRIMONIO CULTURAL: DE AFRICANOS COM E PARA
AFRICANOS

Africa,

Terra de doengas e guerra,

Muito calor, (...) pobreza e feras,

A ciéncia diz que é onde surgiu o primeiro homem do mundo

E 0 homem diz que é onde fica o terceiro mundo.

AZAGAIA (2013)"

Comeco este capitulo com o fragmento da letra da musica de Azagaia intitulada “O
ABC de preconceito” para convida-lo(a) a refletir junto com um dos mais admirados e
influentes musico mogambicano que se notabilizou pelo seu estilo musical “Hip-Hop/Rap”,
com um rigor de intervengdo sociopolitico que tem instigado varias camadas sociais e
diferentes faixas etarias a refletir sobre varios problemas que os africanos ¢ mogambicanos em
especial t€ém vindo a enfrentar, como reflexo dos 500 anos de exploracao. A musica ABC do
Preconceito, do album Cubaliwa (nascimento) de 2013, provoca-nos a pensar criticamente
sobre alguns estereodtipos eurocéntricos criados e impostos aos africanos e ao continente, o
que tem vindo a criar em varias pessoas um imagindrio parcial ou totalmente distorcido sobre
o continente africano. Em pleno século XXI, testemunhamos, vivemos e convivemos com
pessoas que associam o continente africano apenas a selvageria, ao deserto, ao caos, as
guerras, a fome, a miséria, todo tipo de barbarie que se possa imaginar, tal como os europeus
o caracterizaram nos séculos XV movidos pela ganancia de dominar e explorar as riquezas no
continente existente.

Nao ¢ minha intencao esgotar a discussao sobre os esteredtipos e ideias eurocéntricas
sem fundamentos logicos construidos e disseminadas pelo mundo inteiro sobre o continente
africano, até porque existem textos que discutem com pormenores essa tematica, porém
pretendo com o pequeno fragmento da musica, acicatar e convidar o leitor(a) a uma breve
reflexdo sobre algumas ideias preconceituosamente construidas e impostas ao continente
africano, que por um lado, tendem a homogeneizar, dando a distorcida ideia de que no

continente africano tudo ¢ igual, razdo pela qual, ndo ¢ tdo raro, ouvir e ver até em textos

19Rap Mogambicano. Titulo da Musica, ABC do Preconceito, 2013
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=I8sTB5ei6Tk.
In memoriam, por razdes de doenga, data 9 de marco de 2023 o Rap Azagaia (Edson da Luz) perdeu a vida.
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oficiais e contemporaneos, expressdes como: cultura africana, religido africana, danga
africana, povo africano, como se no continente africano tivesse uma unica cultura, um unico
povo, o que estd muito longe de ser verdade e constitui hoje, um dos principais equivocos
generalizados, basta pensar na diversidade cultural dos varios grupos étnicos de Mogambique,
sem querer mencionar a situagdo bastante diversificada dos restantes 53 paises que compdem
o continente. Se formos a pensar nessa dimensao, podemos compreender o quanto os termos
que acima citei como por exemplo ‘“cultura africana”, entre varios outros, causam danos a
diversidade cultural que constitui o continente, pois, ao se usar esses termos tao
simplificadores, pdem-se em referéncia ou destaque, apenas alguns aspectos ou algumas
manifestagdes socioculturais, o que invisibilizam as varias outras realidades, distorcendo
dessa forma a realidade do continente.

E por outro lado, convido o (a) leitor (a) a refletir em torno das ideias que tendem a
reduzir e inferiorizar o continente e os seus povos em todos os ambitos possiveis.

Para tornar o convite a essas reflexdes, um pouco mais interessante, dediquei-me em
fazer buscas e leituras de alguns pensadores africanos que estiveram e t€ém vindo a lutar e
enfrentar essas ideias estercotipadas. Proponho-me a agregar essas leituras outras, para
apresentar alguns dos outros lados do continente africano que por séculos sdo silenciados ou
mesmo invisibilizados, e faco isso como um ato de resisténcia, pois entendo e acredito a
resisténcia como sendo um dos Unicos caminhos que garante a nossa existéncia e reexisténcia.

Os outros lados do continente a que me refiro, poderao tornar-se evidentes quando nos
esforcarmos a tomar atitudes e acdes combativas, questionadoras e incansavelmente em
dedicarmo-nos na desconstrugdo das ideias homogeneizadas, estereotipadas e distorcidas
sobre o continente africano que reduzem e simplificam todo continente a um pequeno espaco
geografico “Africa”, trazendo a ideia de que tudo no continente africano é totalmente similar e
homogéneo. Nesse sentido, produzir € emancipar ideias insurgentes contra hegemonicas pode
constituir um caminho a trilhar para combater o desvio existencial (Fanon, 2020), do
continente e dos povos africanos, que foi criado pelo imaginario europeu e propagado pelo
mundo, ajudando dessa forma aos demais a pensar, compreender e olhar a “Africa” na sua
complexidade, enquanto um “continente vasto”, o terceiro maior, com cerca 30 milhdes de
quildometros quadrados, com mais de 1 bilhdo de habitantes que corresponde a
aproximadamente 14% da populacdo mundial distribuido em 54 paises de uma complexa
diversidade, geografica, social, cultural, politica e econdmica.

Em dialogo, com o fragmento da musica do Azagaia, senti a necessidade de apresentar

alguns pontos argumentativos que podem nos ajudar a refletir e por meio dos mesmos
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identificar ou mesmo criar brechas para desconstruir as concepgdes preconceituosas e
estereotipadas sobre o continente africano, que sdo por Azagaia denunciadas na sua musica.
Nos atentemos agora, nas quatro dentiincias que o fragmento nos apresenta.

“Africa, terra de doencas”. Sera que o continente africano é de fato so terra de
doencas como muitos pensam? E bastante ampla a diversidade do continente em todas as
vertentes possiveis, ao ponto de ndo se resumir apenas em terra de doengas. Existem doengas
no continente africano sim, de igual modo existem em qualquer continente. Porém o
continente africano vai muito além dessa visdo preconceituosa “terra de doengas”, pois ¢, um
continente onde os curandeiros, os conhecedores das plantas e poderes espirituais, os ditos
“médicos tradicionais” usando conhecimentos tipicamente africanos e totalmente
desconhecidos ou subalternizados por outros povos. E por meio desses conhecimentos reais €
validos, os médicos tratam centenas de doencas contribuindo assim para o bem-estar de
milhdes de pessoas.

“Afiica, terra de guerras”. Seria o continente africano, terra de guerras como dizem?
Mais do que guerra, nessas terras existe paz, harmonia entre os povos, € a terra onde os povos
sdao tao felizes, uma felicidade que ficou ameagada desde que chegaram os imperialistas
nessas terras, tendo oficializado a nossa tristeza quando decidiram em Berlim e em nome do
capitalismo e do imperialismo, dividir o continente, povos e comunidades, assim implantaram
as guerras aniquilando a nossa paz, felicidade e harmonia, colocando pais contra seus filhos e,
hoje continuam financiando conflitos internos, movidos pelos interesses econdmicos
promovem intrigas entre os povos africanos, desestabilizando o continente, tal como
aconteceu em muitos paises africanos apds a independéncia e Mogcambique nio escapou desta
barbarie.

Apos a independéncia em 1975, instalaram a intriga e 6dio uns pelos outros e
ofereceram armas para que os mogambicanos matassem seus proprios irmaos, nos dividiram
mais uma vez para melhor nos dominarem e explorarem.

“Afiica, terra de muito calor”. Seria, o continente africano apenas terra de muito calor
como falam por ai? Terras com climas bastantes diversificados, que varia de regido para
regido, apropriado para pratica de agricultura que também ¢ praticada pelo resto do mundo.

“Africa, terra de pobreza, feras, onde fica o terceiro mundo”. Entio seria terra de
pobreza, feras ou onde fica o terceiro mundo? Uma verdadeira poténcia de recursos naturais,
como ouro, diamante, gés, petroleo, que outrora dedicaram-se em pilhar e até¢ hoje o fazem.
Terras de povos com o sentido de existéncia fundamentado na filosofia Ubuntu, nessas terras

existem animais como qualquer ponto do mundo, que ndo sdo apenas feras, e sim como parte
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da tdo vasta biodiversidade do planeta, enfim onde fica o terceiro mundo? Diria que é por
onde partiram os ancestrais de todas e todos, por onde comegou a marcha das migragdes a
humanidade e onde foram desenvolvidas as primeiras civilizagoes.

2.1 OUTROS LADOS DO CONTINENTE AFRICANO QUE PRECISAMOS CONSIDERAR

Antes de aprofundar a proposta ¢ importante pingar que quando nos propomos a
pensar e falar sobre o continente africano ¢ preciso sempre lembrar que, foi no mesmo
continente que se registrou o desenvolvimento das primeiras civilizagdes humanas, palco de
ricas historias e feitos da humanidade que foram negadas, varridas, desconfiguradas,
camufladas, ridicularizadas até pilhadas por séculos ao longo da histéria. Lembra-nos o
Senegalés Cheikh Anta Diop (1974, p. 21), que “um grande povo nao tem a ver com histéria
mesquinha”.

Os discursos eurocentrados que desqualificam e reduzem o continente e 0s seus povos,
sdo sem duvidas vazios. Muito pelo contrario, pode-se afirmar que os povos considerados
hoje de terceiro mundo, seus ancestrais foram os verdadeiro inventores do que hoje lhes sao
deslegitimados, pois muitas dessas invengdes originalmente africanas foram usurpadas e
pilhadas pelo colonizador e transformadas, sendo hoje, legitimadas como invengdes e
conhecimentos europeus, basta seguirmos atentamente alguns vestigios, rastros e pistas que
tentaram distorcer ou mesmo apagar, como ¢ caso da arquitetura e engenharia, por exemplo,
basta citarmos alguns fatos irrefutaveis, como as Piramides de centenas de metros construidas
no continente africano e pelos africanos, por meio da sua engenhosidade e criatividade ha
milhdes de anos a.C.

Podemos também mencionar as construcdes fortificadas como as do Grande
Zimbabwe, na Africa Austral, que ¢ um complexo de amuralhados de pedras situados na
regido leste do Zimbabwe, que também demandou conhecimentos da arquitetura e da
engenharia dos seus construtores (africanos) bem como, a medicina moderna, cujo Hipdcrates
¢ considerado pai. O antigo Egito conheceu um polimata, chamado Imhotep, considerado
como o primeiro génio do mundo, arquiteto que projetou e supervisionou a constru¢cdo da
primeira piramide de degraus construida no Egito. Além disso, Imhotep foi um dos principais
funciondrios do farad Djoser, foi também o primeiro-ministro, astrélogo, sumo-sacerdote e
matematico. Imhotep foi uma figura importante na medicina egipcia antiga, foi o autor de um
tratado médico, o papiro “Edwin Smith” (que leva o nome do arquedlogo s6 porque os

descobriu nas suas escavagdes arqueologicas), que contém observagdes anatomicas,
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diagnosticos de doengas e prescricdes de curas™. Hoje esta figura africana é apresentada de
forma ridicularizada no filme intitulado a Mimia de 1996, como um homem amaldi¢oado por
ter traido o seu farad.

Nao seria essa uma tentativa de silenciar os feitos do Imhotep, como tantas outras
figuras foram silenciadas? Como ¢ o caso de um dos primeiros e importantes historiadores
africano Ibn Khaldun (1332-1406) que segundo J.D. Fage (2010), afirma que, “Entre os
primeiros historiadores da Africa, porém encontra-se um muito importante, um grande
historiador no sentido amplo do termo: referimo-nos a Ibn Khaldun (1332-1406), que se fosse
mais conhecido pelos especialistas ocidentais, poderia legitimamente roubar de Herddoto o
titulo de “pai da historia” (FAGE, 2010, p. 3)21.

Trago a tona essas questoes nao como uma assinatura de conflitos, mas para provoca-
lo ou mesmo de convida-lo, estimado (a) leitor (a), a pensar o continente numa outra
perspectiva, totalmente deslocada das versdes eurocéntricas, olhar e pensar o continente
africano de dentro e a partir dos africanos e ndo africanos que se identificam com a causa.
Esse olhar que vai além das linhas e paradigmas eurocéntricos, pode ser um bom comeco para
compreender o outro lado que a historiografia tradicional eurocéntrica distorceu, invisibilizou
e continua invisibilizando.

Atento-me para trazer ao presente o que por muito tempo foi repudiado, negado ou
mesmo marginalizado, como escreve Ki-Zerbo (2010), quando aponta a necessidade da
reescrita da histéria do continente africano. “Nao se trata aqui de construir uma histéria-
revanche, que realcaria a historia colonialista como um bumerangue contra seus autores, mas
de mudar perspectivas e ressuscitar imagens “esquecida” ou perdidas. Torna-se necessario
retornar a ciéncia, a fim de que seja possivel criar em todos uma consciéncia auténtica” (KI-
ZERBO, 2010, p. 32).

Em didlogo com Ki-Zerbo, pode-se entender que a histéria do continente e dos povos

africanos precisa ser estudada, escrita e ensinada por meio de outras lentes enraizadas numa

20 Disponivel em: https://www.ebad.info/imhotep-do-egito.

?! 1bn Khaldun é um norte-africano, nascido em Tinis. Uma parte da sua obra é consagrada a Africa e as suas
relagdes com outros povos do Mediterrdneo e do Oriente Proximo. Da compreensdo dessas relagdes, ele induziu
uma concepg¢do que faz da histoéria um fendmeno ciclico, no qual os nomades das estepes ¢ dos desertos
conquistaram as terras araveis dos povos sedentdrios e ai estabeleceram vastos reinos, que, depois de cerca de
trés geragoes, perdem sua vitalidade e se tornam vitimas de novas invasdes de nomades. Trata-se, sem duvida, de
um bom modelo para grande parte da historia do norte de Africa e um importante historiador, Marc Bloch,
utilizou-o para sua brilhante explicagdo da historia da Europa no inicio da Idade Média. Ora Ibn Khaldun,
distingue-se de seus contemporaneos ndo somente por ter concebido uma filosofia da histdria, mas também —e
talvez principalmente — por ndo ter, como os demais, atribuido o mesmo peso e o0 mesmo valor a todo fragmento
de informacdo que pudesse encontrar sobre o passado, acreditava que era preciso aproximar-se da verdade passo
a passo, através da critica e da comparagdo. (FAGE, 2010, p.3).
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visdo endogena. A proposta ndo ¢ enfrentar ou rebater a historiografia colonial, tradicional e
eurocéntrica, mais sim, apenas tirar a cortina ou a camuflagem que tende a tornar invisiveis as
histérias que de fato interessa aos africanos, para evitar que entrem em esquecimento ou
mesmo sejam apagadas. A proposta ¢ acima de tudo, afirmar que ¢ possivel pensar e produzir
conhecimentos sobre o continente africano, os povos colonizados sem depender dos
imagindrios e paradigmas eurocéntricos.

Nesse sentido, fica evidente a necessidade urgente de trazer nos debates atuais saberes
contra hegemonicos, que questionam e desestabilizam os conhecimentos revestidos pela
ciéncia moderna capitalista e eurocéntrica, que tende a homogeneizar e universalizar um
unico tipo de conhecimento que aniquila sem piedade as outras formas de conhecimentos,
devendo assim, promover o que Boaventura de Sousa Santos (2007), chama de “ecologia dos
saberes”.

Trata-se de pensar para além do Ocidente moderno, “aprender com o Sul*?, usando
epistemologias do Sul”, a partir de suas epistemologias, saberes e fazeres. Boaventura
confronta a ideia da monocultura, a hegemonia da ciéncia moderna, propondo a “alteridade e
a ecologia de saberes, na medida em que se funda no reconhecimento da multiculturalidade,
da pluralidade, de conhecimentos heterogéneos (sendo um deles a ciéncia moderna) e em
interagdes sustentaveis e dindmicas entre eles sem comprometer sua autonomia” (SANTOS,
2007 p. 87).

Sabendo disso, procuro pensar, embasado com autores, principalmente africanos e
outros que se distanciam e questionam a ideia de conhecimento universal, e, por meio de
narrativas orais das bibliotecas vivas (ancidos e ancids), procuro trazer a importancia de
assumir compromisso da dificil e possivel tarefa que consiste em questionar e desconstruir
algumas ideias estereotipadas, construidas e impostas ao continente africano e seus povos para
justificar diferentes interesses europeus, principalmente, os do imperialismo colonial e
dominagdo territorial, fisica-mental, cultural, politica e econdmica.

Para justificar seus interesses, os europeus dedicaram-se profunda e incansavelmente
em construir ideias preconceituosas, reducionistas, pejorativas, sobre os africanos e o
continente para melhor dominar e explorar, distorceram a existéncia dos africanos e
principalmente dos negros, como nos ensina Frantz Fanon (1952, p. 27) “a civilizagdo branca
e a cultura europeia impuseram ao negro um desvio existencial”.

Fanon (2020), fundamenta a sua percep¢ao parafraseando o seu conterraneo Aimé

22 , ~ A e .
O Sul refere-se a todos os paises ndao europeus que foram coldnias europeias.
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Césaire (2020), que poeticamente descreve em poucas linhas de forma muito simples e
bastante esclarecedora a vida dos africanos nos seus variados contextos, desde a organizagao
socio econdmica, politica, religiosa, entre varios outros contextos, antes da chegada dos

europeus.

Quem eram, afinal, esses homens a quem, ao longo dos séculos, uma
selvageria inigualdvel, arrancou de seu pais, seus deuses, de suas familias?
Homens gentis, educados, corteses, certamente superiores algozes, esse
bando de aventureiros que destruiam, violavam, insultavam a Africa para
melhor despoja-la. Eles eram capazes de construir casas, administrar
impérios, erguer cidades, cultivar os campos, fundir os minérios, fiar o
algodao, forjar o ferro. Sua religido era bela, feita de misteriosos contatos
com o fundador da cidade. Seus costumes cativantes, fundada na
solidariedade, no altruismo, no respeito aos mais velhos. Nenhuma coergao,
mas sim cooperacao, alegria de viver, a disciplina livremente consentida. Do
individuo livre de angustia ao chefe quase fabuloso, uma cadeia continua de
entendimento e de confianca. Ndo havia ciéncia? Com certeza, mas mais
para protegé-los do medo eles tinham grandes mitos, nos quais a observagao
mais apurada e a imagina¢do mais arrojada se equilibravam e se fundiam.
Nao havia arte? Tinham uma magnifica estatuaria, na qual a emog¢do humana
nunca explode com furia tal que se furte a ordenar, em fung¢do das obsessivas
leis do ritmo, os grandes planos de uma matéria intimada a captar, para
redistribui-las, as mais secretas for¢as do universo. (...) E apesar de ndo
mencionar em lugar nenhum, que ao desembarcar nas margens de Congo em
1498, os portugueses descobriram um estado rico e florescente € que, na
capital Ambasse, os dirigentes da corte estavam vestidos com seda e
brocado, ele pelo menos sabe que a Africa se algou por conta propria a uma
concepgdo juridica do estado e desconfia, em século do imperialismo, que a
civilizagdo europeia, apesar de tudo, é s6 uma civilizacdo entre outras — e
ndo a mais afavel delas (AIME CESAIRE, 2020, apud em FANON, 2020, p.
144).

Os europeus, totalmente obcecados pelo poder que seria alcangado, na visdo dos
mesmos, por meio de dominagdo e exploracdo do homem, ignoraram todas essas realidades
dos africanos e distorceram parte da personalidade dos africanos por meio dos falsos discursos
civilizatérios, que resultou na colonizacdo, um sistema de producdo capitalista que nas
concepcdes de Césaire (2020), foi fortemente protagonizado por ‘“‘aventureiros, piratas,
merceeiros em geral, armador, de garimpeiro e de comerciante; do apetite e de forga, com a
sombra maléfica (...) que se veem obrigados inteiramente a estender a escala mundial a
concorréncia de suas economias antagdnicas” (CESAIRE, 2020, p. 10), esses protagonizaram

as mais extremas e diferenciadas barbaridades sobre povos originarios.

Inflados por sua recente superioridade técnica, os Europeus olharam para o
mundo preto e condescenderam em ndo tocar nada, além de suas riquezas. A
ignorancia da antiga historia dos pretos, diferengas de costumes e habitos,
preconceitos étnicos entre duas ragas que acreditavam estar frente a frente,
pela primeira vez, combinados com a necessidade economica de explorar -
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tantos fatores pré-dispos a mente do europeu para distorcer a personalidade
moral do preto e suas aptiddes intelectuais. A partir de entdo, “Negro”
tornou-se sinénimo de ser primitivo, “inferior”, dotado de uma mentalidade
pré-logica. Como o ser humano estd sempre ansioso para justificar sua
conduta, eles foram ainda mais longe. O desejo de legitimar a colonizagdo e
o trafico de escravos - em outras palavras, a condi¢do social do negro no
mundo moderno - engendrou toda uma literatura para descrever os entdo-
chamados tracos inferiores do negro. A mente de varias geracdes de
europeus seria, assim, gradualmente doutrinada, a opinido Ocidental seria
cristalizada e, instintivamente, aceitada como verdade revelada a equacao:
Negro = humanidade inferior. Pele preta. Este ¢ o nome dado especialmente
para os habitantes de alguns paises da Africa, que formam uma raca de
homens pretos inferiores em inteligéncia ao branco ou raga caucasiana
(DIOP, 1974, p. 62).

E assim, esses escreveram uma parte da historia do continente africano sobre e para os
africanos e para o mundo, de forma muito superficial e distorcida, como se fosse tdo facil e
simples falar do continente. Baseados muitas vezes nas informagdes coletadas por viajantes
aventureiros, missionarios, que realizavam expedi¢des de reconhecimentos, escreveram
histérias sobre o tdo vasto e diversificado continente de forma “(...) mascarada, camuflada,
desconfigurada e mutilada, isso pela ignorancia e pelo interesse” (KI-ZERBO, 2010, p.31),
tentando projetar e fixar o continente africano para o0 mundo com uma imagem no cenario de
miséria, barbdrie, irresponsabilidades e caos. “Essa imagem foi projetada e extrapolada no
infinito ao longo do tempo, passando a justificar tanto o presente quanto o futuro” (KI-
ZERBO, 2010, p. 31).

Dessa forma o continente africano foi apresentado ao mundo, tendo sido ocultado ou
silenciadas algumas boas verdades que caracterizam o continente, fazendo acreditar o mundo
inteiro que no continente africano nada tem de bom para além da pobreza, miséria, doengas e
que ¢ um continente moribundo, de homens inferiores sujeitos a coisificagdo e nunca falaram
ou escreveram sobre as suas belas e diversificadas paisagens, da sua diversidade cultural, das
importantes invencoes dos africanos, da sua hospitalidade, da sua filosofia de vida baseada
nos principios de Ubuntu, dos valores éticos, morais e valor humano que os povos deste
continente preserva, das reservas naturais, dos recursos minerais que a luz do dia foram e
continuam sendo pilhados de diferentes formas.

Os africanos, por diferentes meios de expressdes, como a literatura, pesquisas, musica,
artes plasticas, debates em conferéncias, entre outras formas, tém vindo a desenvolver varios e
brilhantes trabalhos buscando desconstruir essa visdo estereotipada sobre o continente
africano.

Convido o (a) leitor (a) a acompanhar algumas importantes e intrigantes denuncias que

separei de dois africanos que vale compartilhar, comecando com um dos considerados mais



84

brilhantes pensadores africanos da modernidade, o Senegalés Cheikh Anta Diop. Quem ¢
Diop e como tem contribuido?

Cheikh Anta Diop nasceu em 29 de dezembro de 1923, na regido de Diourbel (Baal-
Cayor), em Caytu, aproximadamente a 150 km a leste de Dacar, no Senegal, e faleceu a 7 de
fevereiro de 1986. Com a sua curiosidade intelectual, dedicou os seus estudos nas ciéncias
humanas e exatas, visto que, em 1945 diplomou-se em matematica, em julho e em outubro em
filosofia. No ano seguinte embarcou para Franga, onde realizou os estudos universitarios.
Matriculado na Sobornne, em 1948 obteve a sua graduacao em Filosofia e dois anos depois
outros certificados em Quimica geral e Quimica Aplicada e em 1960, defende a sua tese, na
Sorbonne com uma tematica centrada nos estudos da Africa Negra antes da colonizagio e
Unidade cultural da Africa negra. Durante a sua vida académica e de producio cientifica, teve
contatos bastante enriquecedores com iniimeros intelectuais e lideres politicos africanos e do
Caribe tais como: Amadou Hampaté¢ Ba, Aimé Césaire, Léon Gontran Damas, Gabriel
d’Arboussier, René¢ Depestre, Amady Aly Deng, Alioune Diop, Mahjemout Diop, Saint-
Claire Drake, Boutros-Ghali, Cheikh Fall, Frantz Fanon, Keita Fodéba, Joseph Ki-Zerbo,
Edouard Glissant, Lamine Gueye, Jean Price-Mars, Abdou Moumouni, Ahmadou Mabhtar
M’Bow, Ruben Um Nyobé, Jacques Rabemananjara, Assane Seck, Léopold Sédar Senghor,
Ismaél Tour¢, Sékou Touré, Bakary Traoré, Abdoulaye Wade. (OLIVEIRA, 2018).

Em 1954, publicou seu primeiro livro intitulado Nagdes negras e cultura da
Antiguidade Egipcia aos problemas culturais da Africa negra, que serve como um verdadeiro
fundamento das humanidades africanas, em 1967, publicou o livro intitulado, “Anterioridade
das civiliza¢des negras, mito ou verdade histdérica”, no qual fago levantamento de alguns
apontamentos, para trazer a tona algumas importantes denuncias, relativas as invengdes
africanas que foram apropriados pelos europeus. No mesmo livro Diop, com base em varios
estudos desenvolvidos, propde-nos a pensar o continente africano historicamente desde a
antiguidade, destacando as realiza¢des da civilizagdo Egipcia, até as primeiras civilizagdes e

brilhantes invengdes e realizagdes que tiveram seu palco no continente africano.

Matematica de Pitagoras, a teoria dos quatro elementos de Tales de Mileto, o
materialismo epicurista, o idealismo Platonico, o Judaismo, o Islamismo, ¢ a
ciéncia moderna estdo enraizados na cosmologia e ciéncia egipcia. E preciso
apenas meditar sobre Osiris, o deus-redentor, que se sacrifica, morre e ¢é
ressuscitado para salvar a humanidade, uma figura essencialmente
identificavel com Cristo (DIOP, 1974, p. 17).

No mesmo livro, Diop (1974), apresenta-nos uma transcri¢ao literal de um estudioso

francés, cujo texto demostra o seu espanto pela inteligéncia dos povos africanos e negro
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reconhecendo-os como produtores de conhecimentos “cientificos”. O francés Volney foi para
o Egito, entre 1783 e 1785, enquanto a escraviddo do Negro florescia e narrou sobre a raga

Egipcia, a propria raga que havia produzido os Farads Coptas (DIOP, 1974, p. 70).

Mas voltando ao Egito, a licdo que ela ensina para a historia contém muitas
reflexdes para a filosofia. Mas que assunto para meditacdo! ver a atual
barbarie e ignorancia dos Coptas, descendentes da alianca entre o profundo
génio dos Egipcios e a mente brilhante dos Gregos! S6 de pensar que essa
raca de homens pretos, hoje nossos escravos e o objeto de nosso desprezo, ¢
a propria raga a qual devemos as nossas artes, ciéncias e até mesmo o uso da
fala! Imaginem, finalmente, que ¢ do meio de povos que se dizem os maiores
amigos da liberdade ¢ da humanidade que se aprovou a mais barbara
escraviddo e questionou-se se os homens pretos t€m o mesmo tipo de
inteligéncia que os brancos! (VOLNEY, apud. DIOP, 1974, p. 70).

A escritora e cineasta africana de Serra Leoa, Mallence Bart Williams, também
chamou a minha atencdo, durante a sua fala em 2018 na Conferéncia no TEDxBerlin,
Universidade de Oxford, onde faz uma dura critica em relagdo a ideia estereotipada e
preconcebida de uma “Africa” de apenas miséria e pobreza apontando algumas das varias
potencialidades do continente, expondo perante um publico europeu, evidenciando
argumentos palpaveis que trazem a tona a ideia de que o continente africano, vai muito além
dessas ideias construidas sobre o mesmo, ajudando assim a desconstruir essas visdes
estereotipadas sobre o vasto continente que ela aponta na sua fala como o mais rico do

mundo.

Também temos uma diversificada vida selvagem e vastos recursos marinhos,
cachoeiras e rios que desdguam nas mais belas praias, que logicamente ¢é
habitado pelas mais belas almas, (...) os africanos t€ém uma heranca cultural
muito forte. (...) somos abencoados com grandes tesouros desejados pelos
reis e rainhas. O maior diamante aluvial ja encontrado no mundo que pesa
quase mil quilates 969 para ser preciso. (...) temos aproximadamente 20
metais preciosos descobertos até hoje, recentemente comegamos a explorar
imensas reservas de petroleo que foram descobertos, temos platina, ilmenita
para fabricar titanio, rutilo para revestir acronaves, minérios de ferro. A
maior reserva de minério de ferro da Africa é a terceira maior do mundo,
tantalita também conhecida como coltan, usada nos celulares e
computadores, bauxita para a produgdo de aluminio, zinco, minério de
cromo, cobre, carvdo, fosfato, potassio, sal, chumbo, granito, amianto,
niquel, zirconio, além disso, temos madeiras requintadas, como mogno, teca.
E claro que o ocidente precisa muito dos recursos africanos. Para fazer
funcionar avides, computadores, celulares ¢ motores, além de ouro e
diamante, ¢ claro. Que lhes servem como simbolos de status. Para mostrar o
seu poder através da decoragdo (WILLIAMS, 2018)>.

Essas denuncias provocam-nos a refletir sobre a necessidade urgente da desconstrugdo

BConvido o (a) leitor (a) que veja o video na integra em: https://www.youtube.com/watch?v=ZY fcgMO8dn0.
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das ideias eurocéntricas e estereotipadas que tendem a apresentar o continente africano como
apenas “Africa”, dando a ideia de que se trata de um espago homogeneizado culturalmente e
em todos outros aspectos, sociais, geograficos, politicos e econdmicos.

Sendo assim, é necessario emancipar uma visdo e abordagem afrocentrada®, que
permite pensar a “Africa” enquanto um continente a partir do seu interior. E necessaria uma
visdo plural e que questiona e desestabiliza as concepg¢des eurocéntricas, tidas como
universais € impostas obrigatoriamente sobre todas outras experiéncias e formas de
conhecimentos. Neste mesmo ambito, Nascimento (2008) contribui apontando duas missdes

que a abordagem afrocentrada propde para desestabilizar as ideias universalmente concebidas

e excludentes;

Durante milénios, as civiliza¢des classicas africanas estiveram entre os
principais elaboradores do conhecimento humano. Uma missdo da
abordagem afrocentrada recente é a de desvelar e estudar essa produgao,
negada ¢ escamoteada por um ocidente que se autodenominou o inico dono
da ciéncia. Outra missdo ¢ levantar, estudar ¢ articular as bases tedricas e
epistemologicas das expressdes atuais de matriz africana de conhecimento,
como filosofia e religido tradicional. A carateristica principal e o foco central
dessas duas missdes ¢ a agéncia dos africanos na propria narrativa
(NASCIMENTO, 2008, p. 41).

No entanto, é importante que a “Africa” seja vista ou tomada como um continente
imenso, de sociedades bastante diferentes, multiculturais, livre das imagens estereotipadas,
eurocéntricas e homogeneizadas. E necessario que olhemos e pensemos o continente africano
com outras lentes, ndo com a visdo com a qual nos acostumamos. Joseph Ki-Zerbo (2010),

encoraja-nos a tomar esta necessaria e pontual atitude, lembrando-nos que

Ja foi o tempo que os mapas-mundi e portulano, sobre grandes espacos,
representando este continente entdo marginal e servil, havia uma frase
lapidar que resumia o conhecimento dos sabios a respeito dele, que no fundo
soavam também como alibi “Ibi sunt leones”. Ai existem ledes, foram
descobertas as minas, grandes fontes de lucros, e as “tribos indigenas" que
eram suas proprietarias, mas que foram incorporadas as minas como
propriedades das nagdes colonizadoras (KI-ZERBO, 2010, p. 30).

Ao longo do tempo desde as décadas de 1950, com as independéncias dos paises
africanos, esta visdo estereotipada vem sendo combatida, questionada e criticada de diversas
formas, por africanos, africanas e pensadores decoloniais que acreditam na ideia de que ¢

possivel que os africanos sdo capazes pensar, escrever e lutar pela dignidade do continente e

24 Afrocentricidade, conceito cunhado pelo Molefi Asante (1980) - é um tipo de pensamento pratico e
perspectivo que percebe os africanos como sujeitos e agentes de fendmenos atuando sobre a propria imagem
cultural e de acordo com seus proprios interesses humanos (ASANTE, 2008, p.93).
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dos seus povos.

A consolidagdo do pan-africanismo enquanto um projeto de libertagdo e de integragao
e emancipagdo que promoveu a ideologia de unidade dos paises africanos para a luta de
libertacdo e contra o preconceito racial, social. A criagdo da Unido Africana em 1963 tem
mobilizado vérios grupos de afrodescendentes da diaspora, os pensadores latino-americanos,
os decoloniais, os tedricos da afrocentricidade, e outros que nao se identificam nesses grupos,
mas que dedicam seus estudos contrapondo-se as barbaridades que os povos ndo europeus
foram e continuam sendo vitimas das ideologias hegemonicas, pois acredita-se que as
historias dos africanos e de todo mundo ¢ uma tomada de consciéncia.

As historias do continente africano foram por muito tempo mascaradas, camufladas e
desfiguradas. Consciente desta situacdo, varios pensadores tém vindo incansavelmente a
empreender esfor¢os de forma a desconstruir os esteredtipos, buscando reescrever as historias
deste continente, como aponta Ki-Zerbo, (2010), um dos mais importantes historiadores
africanos, destacado pela sua obra Historia de Africa Negra, publicada em 1972, e

coordenador do livro Historia de Geral de Africa I:

Abatido por varios séculos de opressao, esse continente presenciou geragoes
de viajantes, de traficantes de escravos, de exploradores, de missionarios, de
pro-consules, de sabios de todo tipo, que acabaram por fixar sua imagem no
cenario da miséria, da barbarie, da irresponsabilidade ¢ do caos. Essa
imagem foi projetada e extrapolada ao infinito ao longo do tempo, passando
a justificar tanto o presente quanto o futuro (KI-ZERBO, 2010, p. 23).

Ki-Zerbo (2010) assim como tantos outros historiadores referem-se a necessidade de
restauracdo da imagem do continente africano que foi forjada pelos europeus, uma restauragao
ndo conflituosa, apenas de apresentar ao mundo, o que foi por muitos séculos silenciado e
substituido por uma historia de caos.

Por conta das diversas imposi¢cdes que o continente africano e os povos africanos
foram sujeitos pela ganancia que os europeus tinham em dominar e explorar economica,
politica e socialmente, disfar¢ados com discursos reducionistas, estereotipadas, tais como: o
vasto continente onde desenvolveram-se as primeiras civiliza¢des, habita povos sem historia,
sem cultura, “religido”, os seus saberes e fazeres eram tdo inferiores at¢ mesmo sem
importancia nenhuma e que, as culturas dos povos africanos deveriam ser substituidas pelas
referéncias culturais dos “civilizados”, ou seja, precisavam de uma civilizagdo europeia.
Assim implantava-se o imperialismo, o sistema colonial em diferentes niveis, que viria a
causar o complexo de inferioridade dos povos africanos, baseada na ideia distorcida de raca,

com vista a dominacdo estrutural fisica, psicoldgica do “outro”.
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Para coroar este cinismo, a colonizag¢do seria retratada como um dever da
humanidade. Eles invocam a “missdo civilizadora” do Ocidente carregado
com a responsabilidade de elevar o africano para o nivel de outros homens
[conhecida por nés como “o fardo do homem branco”]. A partir de entdo, o
capitalismo teve liberdade para praticar a mais feroz exploragdo sob o
disfarce de pretextos morais. (DIOP, 1974 p.62).

Os africanos viram e sentiram a barbaridade dos tempos modernos e capitalistas,
depois que as poténcias europeias decidiram que o continente africano deveria ser dividido
para melhor dominar em todas as vertentes para evitar deste modo, as contradigdes ou
conflitos que os paises europeus travavam entre eles, em relagdo ao controle das ricas terras e
dos povos africanos.

E para o efeito, foi suficiente a convocacao de uma conferéncia europeia realizada em
Berlim, de 15 de novembro 1884 a 26 de novembro de 1885 (Uzoigue, 2010 p.33), para
dirimir os multiplos conflitos existentes, definir e fixar as zonas de influéncia de cada
poténcia no continente, assistiu-se a um entendimento entre a Franca e Alemanha, face a uma
atitude conciliatoria da Gra-Bretanha, que abandonou totalmente o seu anterior entendimento
com Portugal. Tendo resultado na partilha do continente africano entre as poténcias europeias
(CAPELA, 1996). Na ocasido, o mapa do continente africano foi literalmente tomado pelas
varias poténcias europeias ali presentes como uma “pizza”, sujeito a divisdo em fatias, tendo
assim, cada poténcia europeia delimitado e definido os espagos que constituiria a sua zona de
influéncia, sem se importar pelas vidas humanas e ndo humanas, aspectos socioculturais dos
povos existentes naqueles espacos. Criaram as atuais fronteiras que nos dividem, nao apenas

territorialmente, mas em todas as vertentes até nos dias atuais.
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Figura 1 - Partilha do continente africano

Foe Aranl Escola

Fonte: https://porfalaremhistoria.wordpress.com/2015/02/04/a-partilha-da-africa/.

Com esses rostos de pura e ardente ganancia pelo poder, iniciou-se a corrida que
resultou no dominio efetivo do continente africano, dessa maneira, foi implantado o sistema e
administracao colonial imperialista que afetou e transformou profunda e absolutamente a vida
dos africanos em todas as suas dimensdes, uma vez que o que era para os africanos, desde
entdo deveria passar a ndo ser, portanto, exigiu dos africanos uma consciéncia de resisténcia
para sua existéncia, considerando o fato dos africanos terem sidos obrigados a ignorar e
suprimir suas esséncias e vivéncias, para aprender a ser o que ndo sdo € nunca seriam, a
europeizacao dos africanos, o que resultou em um processo bastante violento aqueles que se
mascaravam de discursos civilizatdrios, infelizmente, deixou marcas indeléveis que hoje
fazem-se sentir, em diferentes frentes no tecido social, cultural, econdmico e politico.

Em pleno século XXI, continuamos ainda de diversas formas colonizados, pois as
independéncias politicas nunca puseram fim ao colonialismo, isto ¢, de forma mascarada o
colonialismo prevalece disfarcado nos sistemas modernos de governagdo, por meio dos
mesmos, continuamos sendo explorados, mandados, pauperizados, nas nossas proprias terras,
por aqueles que outrora nos colonizaram e nos prometeram a independéncia. Alids o ativista e
musico mogambicano, Azagaia (2013), na sua musica intitulada Caes de Raga, flagra
dentincia e descreve seu entendimento da prevalecente colonialidade nas sociedades
mogambicanas, nos provocando a pensar sobre varias questdes como a soberanias do estado
mocambicano, independéncia versus liberdade, relagdes do estado com as agéncias externas e

internacionais, enfim, em poucas palavras nos convida a pensarmos até que ponto estamos ou
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ndo independentes. Lé-se no terceiro estrofe da letra da musica:

“Eu sou preto da senzala a morar numa favela

Sou dono da terra sem nunca ter mandado nela

Com os amigos quero paz, com os irmdos fago guerra
Por isso, sou explorado na minha propria terra

Eu sou o unico rico que vive na miséria

Vivo da pena que sentem de mim, vivo da miséria
Enteado do mundo civilizado, filho da miséria

Sonho para ver se acordo livre da miséria

Expulsei colonos, mas nunca o colonialismo”

AZAGAIA (2013)*

A colonizagdo epistémica e a colonialidade de poder de forma silenciosa e gritante ao
mesmo tempo, dd continuidade do processo comecado nos séculos XV. Em didlogo com o
professor Antonio Elison Paim (2016), ajuda-nos a entender que o colonialismo europeu nao
protagonizou apenas a exploracdo econdmica, mas também destruiu saberes e fazeres de
milhares de povos ndo europeus em nome da civilizagdo dos “ndo civilizados”. Em virtude
disso, construiram sistemas juridicos, politicos, ideologicos, religiosos e culturais que de certa

maneira continuam prevalecentes, o professor avanga dizendo que:

Esse sistema de dominagdo ja dura mais de cinco séculos. Evidentemente,
nem sempre as formas de controle e submissdo utilizadas foram as mesmas.
Apesar de todas as tentativas de dominio total dos corpos e mentes as
resisténcias sempre foram oferecidas de multiplas formas, inclusive muitos
povos conquistaram a independéncia politica, administrativa e financeira ¢
se constituiram como paises autonomos. Mesmo com as independéncias
politicas, a colonizagdo epistémica se mantém em espagos € povos, quer pelo
predominio das formas de pensar ¢ produzir conhecimento pautado na
racionalidade técnica instrumental quer pelo desprezo e desqualificagdo
interna de saberes milenares dos povos autoctones por aqueles descendentes
dos colonizadores (PAIM, 2016, p. 142).

Esse novo modo operante de colonizagdo se da a luz do sol em todos os ambitos
possiveis. Os pensadores decoloniais ajudam-nos a entender o contexto da colonizagdo pds-
independéncia fazendo mencdo das quatro frentes pelas quais a colonizacdo continua

operando, mesmo depois das independéncias politicas. “Estudiosos da decolonialidade

25 .
https://www.letras.mus.br/azagaia/caes-de-raca-part-guto/
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(WALSH, 2008, 2009, 2013; MALDONADO-TORRES, 2007, 2009; GROSFOGUEL, 2009,
QUIJANO 2009; SILVA, 2013) apontam que a colonizagdo aconteceu e continua
acontecendo em varias frentes, como a colonialidade de saber, a colonialidade de ser, a
colonialidade do poder e a colonialidade da natureza”. (PAIM 2016, p.145).

O peruano Anibal Quijano (2009), um dos primeiros pensadores decoloniais da
América Latina que se propds em definir a expressdo colonialidade, numa perspectiva contra
hegemonica, apresenta-nos valiosos contributos para a compreensdo desse fenomeno
prevalecente na contemporaneidade. Em seus estudos, entende-se que a colonialidade que
prevalece na atualidade ¢ resultado de algumas transformacdes associadas, ocorridas nos
séculos XVI, com destaque no contexto de surgimento da modernidade, os modos de
producdo capitalista, o avanco do capitalismo e o regime colonial. No entanto, ele associa a
colonialidade a essas transformacdes e a questdo de poder, nesse raciocinio, em seu conceito
de colonialidade, adensa nele a dimensdo de poder.

Lemos (2019), em didlogo com Quijano (2009), entende que a colonialidade de poder
¢ um fendmeno atual, por ser intrinseco a modernidade capitalista e por reforcar o peso das

praticas coloniais presentes na contemporaneidade.

A colonialidade de poder ¢ definida por um padrao global de poder iniciado
com a colonizagdo europeia nas Américas que institui o regime de
dominag@o colonial e o mercado capitalista mundial, subordinando a
construcdo de subjetividade e desenvolvimento econdmico as referéncias dos
modelos socioculturais da Europa. Portanto, uma das consequéncias da
colonialidade do poder é que a formagdo é um aparato classificatorio dos
conhecimentos, o que implica a eleicdo de determinados valores como
superiores; por isso, eles sdo tidos como coerentes, adequados e corretos,
além de serem impostos em desconsidera¢do dos demais sistemas sociais.
Com isso, algumas (poucas) vezes descrevem unilateralmente o que
compreendem ser o curso historico do mundo, e todas as outras sdo
impedidas de argumentar nesse mesmo processo, embora delas fazem parte
(QUIJANO, 2009, LEMOS, 2019, p. 100).

Considerando que o regime colonial se fundamentou essencialmente nos modos de
produgdo econdmico capitalista e que o mesmo modelo continua prevalecendo e dominante
na contemporaneidade, justifica também a prevaléncia das diversas formas de colonialidades
utilizadas no processo da exploracao colonial, porém nos tempos presentes, essas revestem-se

de algumas mascaras que suavizam e naturalizam as colonialidades, tal como refere Lemos

(2009):

Desse modo, o antigo poder colonial continua classificando (valorizando ou
subjugando) os grupos sociais. Agora ele ndo dispde da posse institucional
dos territérios, como no periodo em que a dominagdo das colonias era
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considerada legal, ainda que moralmente questionavel. Contudo, permanece
conferindo aos paises mundo afora, posi¢des majoritarias’hegemdnicas e
subalternas/inferiores, calculadas por meio de seus graus de influéncia na
logica capitalista, na produgdo de conhecimento cientifico, na capacidade
bélica, na divulgagdo atrativa de um estilo de vida moderna de vida e
supostamente exitoso, ou no potencial de interveng¢do na politica mundial.
(LEMOS, 2019 p.103).

Essas diferentes formas de colonialidade prevalecentes na contemporaneidade,
substanciadas, principalmente pela colonialidade do poder, t€ém vindo a afetar e impactar, nos
diferentes setores, tanto de cunho politico, econdmico e sociocultural dos africanos e dos
mocambicanos em particular. Interessa-nos nessa abordagem destacar o aspecto sociocultural,
que com o avanc¢o da modernidade capitalista e com a exacerbagdo da tecnologia tem vindo a
comprimir as referéncias socioculturais, identidades originais e crencgas dos povos africanos e
varios outros nao europeus.

O escritor mogambicano Mia Couto*® (2005), no seu curto texto chamado “4 porta da
modernidade, ha Sete Sapatos Sujos que Necessitamos Descalg¢ar”, provoca-nos a pensar
sobre o cuidado que devemos ter ao adentrar no mundo moderno capitalizado, sublinhando a
necessidade de mudancga de atitudes e postura dos mogambicanos perante a modernidade, de
mesma forma, apela a necessidade de resistir as tentativas de apagamento das referéncias
culturais enddgenas que vem desde os séculos passados sendo atacadas por ideias
estereotipadas eurocéntrica, que tendem a homogeneizar as diferentes culturas, suprimindo
aquelas por eles consideradas “menores e sem valor”, as que ndo sdo da civilizagdo europeia,
pois o escritor entende que o avanco da técnica, o desenvolvimento dos meios de
comunicagdo, contribui significativamente na crise ou erosao das nossas culturas, Mia Couto

(2005) escreve:

Todos os dias recebemos estranhas visitas em nossa casa. Entram por uma
caixa magica chamada televisdo. Criam uma relac@o de virtual familiaridade.
Aos poucos passamos a ser ndés quem acredita estar vivendo fora, dangando
nos bracos de Janet Jackson. O que os videos ¢ toda a subindustria televisiva
nos vem dizer ndo € apenas “comprem”. Ha todo um outro convite que ¢
este: “sejam como nos”. Este apelo a imitacdo cai como ouro sobre azul: a
vergonha em sermos quem somos € um trampolim para vestirmos esta outra
mascara. (COUTO, 2005, p.7).

Entende Mia Couto, que “o resultado ¢ que a nossa produgdo cultural se estd
convertendo na reproducdo macaqueada da cultura dos outros. O futuro da nossa musica

poderd ser uma espécie de hip-hop tropical, o destino da nossa culinaria podera ser o

26https://www.pordentrodaafrica.com/cultura/mia—couto-a-porta—da—modernidade-ha—setae-sapatos—suj 0s-
quenecessitamos-descalcar
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McDonald's.”
Pensando na necessidade de promog¢ao de discussdes e reflexdes sobre o estado das
nossas tradigdes, habitos e identidades, o autor comeca por enfatizar que a preocupacao dos

mocambicanos pelas suas proprias culturas esta em segundo plano,

Falamos da erosdao dos solos, da desflorestagdo, mas a erosdo das nossas
culturas é ainda mais preocupante. (...) A secundarizacdo das linguas
mogambicanas (incluindo da lingua portuguesa) e a ideia que sO6 temos
identidade naquilo que ¢ folcloérico sdo modos de nos soprarem ao ouvido a
seguinte mensagem: s6 somos modernos se formos americanos” (COUTO,
2005, p. 8).

E sem divida, uma chamada de atencio sobre o intenso desejo temos em tentar tornar-
se cada vez mais modernos e globalizados, devido a progressiva autodesvalorizagdo cultural,
0 que pode levar-nos a uma questionavel atitude que consiste na substituicdo dos tracos
culturais africanos pelos entendidos como “superiores”, de prestigio ¢ modernos, podendo
assim, implicar o abandono das proprias culturas, a favor das culturas globais, definidos por
uma hegemonia europeia.

As midias e redes sociais, tém assumido um papel determinante nesse processo de
desgaste, crise e imposi¢do cultural. As sociedades contemporaneas sdo influenciadas e até
certo ponto obrigadas a desacreditar nas suas proprias identidades culturais, sendo da mesma
forma obrigados redefinir-se culturalmente, neste sentido, apropriam-se com maior
naturalidade tudo que ¢ vinculado e oferecido todos os dias pela televisdo, pelas redes sociais
e varios outros vinculos, sem fazer nenhum tipo de questionamento, apenas consomem com
todo prazer, pondo em causa os saberes, fazeres, tradigdes, e as culturas que tornam-se
originalmente africanos e mogambicanos no caso especifico, com suas tantas diferencas e

singularidades.

O nosso corpo social tem uma histéria similar a de um individuo. Somos
marcados por rituais de transi¢do: o nascimento, o casamento, o fim da
adolescéncia, o fim da vida. Eu olho a nossa sociedade urbana e pergunto-
me: sera que queremos realmente ser diferentes? Porque eu vejo que esses
rituais de passagem se reproduzem como fotocopia fiel daquilo que eu
sempre conheci na sociedade colonial. Estamos dangando a valsa, com
vestidos compridos, num baile de finalistas que ¢ decalcado daquele do meu
tempo. Estamos copiando as cerimonias de final do curso a partir de modelos
europeus de Inglaterra medieval. Casamo-nos de véus e grinaldas e atiramos
para longe da Julius Nyerere tudo aquilo que possa sugerir uma cerimonia
mais enraizada na terra ¢ nas tradigdes mogambicanas. (COUTO, 2005 p.12)

A colonialidade ainda ¢ tdo presente e gritante ao ponto de em tempos

contemporaneos, continuarmos a olhar e considerar, aqueles que nos fazem lembrar o
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colonizador portugués (que possui a pele de cor branca, em muitas vezes sem distin¢do se ¢
europeu ou americano), como “DEUS”, o poderoso, pois assim foi considerado no periodo
colonial imperialista. Em Mocambique, muitas vezes, nas filas de atendimento de servigos
publico, hoje, ¢ muito visivel essa heranga colonial, esses individuos gozam de um tratamento
especial, tém prioridade no atendimento, pois, obrigaram-nos desde o periodo colonial, a
pensar e hoje continuamos a crer que a condi¢do bioldgica da sua pele (a cor branca) os
confere a superioridade e por essa razdo gozam de privilégios, em detrimento dos outros
grupos sociais, o que constitui uma ideia bastante equivocada, que deve ser considerada alvo
de desconstrugao.

Diop (1974), nos ajuda a entender essa “heranga colonial” que ainda vive na memoria
de muitos negros como eu, que outrora fomos e ainda continuamos sendo considerados
inferiores a racga branca, sob a luz de argumentos infundados criados pelos europeus € nos
imposto a acreditar, tudo isso para argumentar e justificar os seus barbaros interesses de
exploragdo e dominagdo territorial, corporal e mental o que teria os conduzidos a
demostrarem o seu lado mais desumano, que foi a coisificagdo (Césaire, 2020) do ser humano
igual:

A memoria da recente escraviddo a qual a raca preta foi sujeitada,
claramente mantida viva na mente dos homens e, especialmente, nas mentes
pretas, muitas vezes, afeta negativamente a consciéncia preta. Pois daquela
recente escravidao foi feita uma tentativa de construir - apesar de toda a
verdade historica - uma lenda de que o preto havia sempre sido reduzido a

escraviddo pela superior raca branca com a qual ele viveu, onde quer que
possa ter sido (DIOP, 1974, p. 66).

O mais preocupante nisso, ¢ que muitos ainda continuam na atualidade, inconscientes

3

ou involuntariamente concebendo como ‘“verdadeira” essa equivocada ideia criada por
interesses coloniais, que tende a diminuir e infernizar negros e negras. Em algumas vezes,
sem que o suposto superior “homem branco” solicite o privilégio, o “inferior”, vé-se obrigado
a concedé-lo e, caso, ndo conceder, depois de solicitado o funcionario publico, trata de fazer
cumprir. O que demonstra com clareza a prevaléncia da colonialidade de poder, uma marca
indelével bastante forte da colonizacdo imperialista que se faz sentir nos nossos dias, o que
nos faz entender a necessidade de acdo decolonial para combater, romper a colonialidade
epistémica, romper os complexos de inferioridade e superioridade que foram construidos com
base na raca.

O psiquiatra e filésofo Martinicano Fanon (2008), aponta com bastante clareza esse

fendmeno marcado pela mudanga de comportamento do homem negro que ¢ definido pela cor
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da pele, referindo que: “o negro tem duas dimensdes. Uma com seu semelhante e outra com o
branco. Um negro comporta-se diferentemente com o branco e com outro negro. Nao ha
duavida de que esta cissiparidade ¢ uma consequéncia direta da aventura colonial” (FANON,
2008 p.33).

Durante o periodo colonial foi criada uma ideia deturpada sobre o homem branco, que
infelizmente ainda prevalece, a qual o homem branco, no caso o colonizador, detém por
natureza e em todas as vertentes a superioridade, e essa concepcao foi passada de geracao a
geragdo. Alias, o homem branco foi durante o tempo colonial associado a “Deus”, o que pode
legitimar a sua superioridade, razdo pela qual a sua denominagdo em algumas linguas nativas
em Mocambique coincide com o nome que ¢ atribuido a Deus. Ora vejamos: - Deus, em
algumas linguas locais do pais tem uma forte relacdo com a palavra usada para denominar o
branco.

Deus =Mulungu/Murungu e por sua vez, Branco = Murungo, Muzungu, Mulungo.

No entanto, desenvolver essa pesquisa em Mogambique, com mogambicanos e sobre a
vida cotidiana dos mesmos, com destaque nas tradi¢des, a cultura, habitos e costumes, da
comunidade de Chinhamapere, constitui um ato de resisténcia as desqualificacdes
socioculturais que os mogambicanos e assim como varios outros povos africanos foram
sujeitos e impostos no passado, tais como: africanos sdo povos a-historico, sem cultura
propria, sem religido e que ndo contribuiu de nenhuma forma para outras sociedades.
Claramente essa visdo ¢ tdo equivocada, que ndo necessita nenhum tipo de esfor¢o para
entender, ¢ s6 pensar no apontamento dos historiadores africanos Ki-Zerbo e Hama (2010),
que nos fazem entender que, o homem ¢ por natureza um animal histoérico, o que deixa claro
que os qualificativos pejorativos construidos pelos europeus sobre os nativos, procurava

apenas justificar a barbaridade do sistema colonial:

O homem ¢é um animal histérico. O homem africano ndo escapa a esta
defini¢do. Como em toda parte, ele faz sua historia ¢ tem uma concepgao
dessa historia. No plano dos fatos, as obras e as provas da sua capacidade
criativa estdo ai sob nossos olhos, em forma de praticas agrarias, receitas de
cozinha, medicamentos de farmacoterapia, direitos consuetudinarios,
organizagdes politicas, produgdes artisticas, celebragdes religiosas e
refinados codigos de etiqueta (KI-ZERBO; HAMA, 2010, p. 23).

Conseguimos, portanto, entender que todas as investidas construgdes reducionistas e
pejorativas europeias, sobre os nativos, clarificam o quanto a ganancia de dominagdo e
exploragdo tornou ignorantes e desumanos os proprios europeus. Como pode um ser humano

na sua plena e saudavel consciéncia afirmar que existem povos totalmente desprovidos de
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culturas e de historias? E as nossas tantas linguas de origem bantu e outras origens? As nossas
formas de rezar? As nossas criagdes artisticas? As nossas formas de organizagdo social, a
nossa conduta ética e moral fundada no Ubuntu? Os riquissimos e tao significantes provérbios
populares. Enfim, todo o nosso acervo cultural, as nossas cosmovisoes, que existem desde a
antiguidade, antes do século XV e que prevalecem e nos constituem no tempo presente, de
que se tratava para os colonizadores? Nao seria por isso que um dos considerados maiores
poetas da modernidade nascido em Martinica Aimé Césaire (2020), descreve as sociedades

colonizadoras (europeus) como uma civilizagao doentia ao escrever que:

Ninguém coloniza inocentemente, que ninguém coloniza impunemente, que
uma nacdo colonizadora, uma civilizagdo que justifica a colonizagdo —
portanto a forca ja ¢ uma civilizagdo doente, uma civilizagdo moralmente
atingida que irresistivelmente, de consequéncia em consequéncia, de
negacio em negagdo, chama seu Hitler, quero dizer seu castigo (CESAIRE,
2020, p. 21).

Avanga ainda Césaire (2020), que as pretensoes de dominio e exploracdo dos povos

nao europeus, tornou os colonizadores desumanos, pois no seu entender a colonizacao

(...) desumaniza até o homem mais civilizado; que a acdo colonial, o
empreendimento colonial, e conquista colonial fundada no desprezo pelo
homem nativo e justificada por este desprezo, inevitavelmente tende a
modificar a pessoa que o empreende; que o colonizador ao acostumar-se ao
ver o outro como animal, ao treinar-se para tratd-lo com um animal, tende
objetivamente, para tirar o peso da consciéncia, a se transformar, ele proprio
em animal (CESAIRE, 2020, p. 23).

Nas suas analises, Césaire (2020), entende que, a colonizagdo, descivilizou aqueles
que se consideravam mais civilizados que os outros, ou melhor, que se consideravam tnicas
sociedades civilizadas, brutalizou aqueles que se achavam os seres mais espertos do planeta,
degradou o carater humano das sociedades que se achavam mais humanos que os outros, pois
o processo colonial levou os colonizadores a conviverem com atos totalmente desumanos com
maior naturalidade, ou seja, a civilizagdo europeia naturalizou nas suas mentes a
desumanidade, a barbérie, violéncia, o 6dio pelo homem igual, a cobiga, a imoralidade, a
injusti¢a, a exploracdo corporal e mental, enfim, essa civilizagdo possuida pela ganancia
perdeu a “cabeca ou juizo”, perdeu totalmente o carater Ubuntu que caracteriza a esséncia do
ser humano. O colonizador europeu chega a niveis de desumanidade extremamente altos e

totalmente dificeis de compreender, de modo que:

Seria preciso, antes, estudar como a colonizacdo funciona para descivilizar o
colonizador; para brutaliza-lo no sentido apropriado da palavra, degrada-lo,
desperta-lo para instintos soterrados, cobi¢a violéncia, oOdio racial,
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relativismo moral, e mostrar que toda vez que no Vietnd ha uma cabeca
decepada ¢ um olho perfurado, ¢ na Franga se aceite isso, uma menina ¢é
estuprada, ¢ na Francga se aceite isso, hd um acréscimo de peso morto da
civilizagdo, ocorre uma regressdo universal, uma gangrena se instala, um
foco de infecdo se espalha e que no final de todos esses tratados violados,
todas essas mentiras propagadas, ¢ todas essas expedi¢des punitivas
toleradas, todos aqueles prisioneiros amarrados “interrogados”, todos esses
patriotas torturados, no final desse orgulho racial estimulado, dessa jactancia
propagada, existe o veneno incutido nas veias da Europa, ¢ o processo lento,
mas seguro, do asselvajamento do continente (CESAIRE, 2020, p. 17).

A colonizagdo impulsionada pelo capitalismo moderno que sustentou o regime
colonial, que outrora coisificou os povos nativos, ainda continua se fazendo sentir nos nossos
dias, e realizar esta pesquisa constituiu até¢ certo ponto uma luta contra a colonialidade
prevalecente, como uma possibilidade de nos livrar dessa histéria e prolongada dominagao e
exploragdo que ameaca a nossa existéncia. E esse combate implica incessantes
questionamentos a modernidade e ao capitalismo enquanto principais veiculos da

colonialidade do poder, tal como afirma Quijano (2009):

Hoje, a luta contra a exploragdo/domina¢do implica sem duvida, em primeiro
lugar, o engajamento na luta pela destrui¢do da colonialidade do poder (...).
Essa luta ¢ parte da destruicdo do poder capitalista, por ser a trama viva de
todas as formas historicas de exploragdo, dominagdo, discriminagdo,
materiais e intersubjetivas (QUIJANO, 2009, p.113)

Para tanto, nessa pesquisa, numa relagdo dialdgica e engajada com os mestres (as)
ancidos ¢ a ancid da comunidade de Chinhamapere trago a tona conhecimento outros
considerados “periféricos”, fundamentados nas experiéncias vividas e construidas no
cotidiano, transmitidos oralmente de geragdo em geracdo, como uma forma defender a ideia
da inesgotavel pluralidade e alteridade do saber, questionando dessa forma a hegemonia do
conhecimento eurocéntrico, um combate a colonialidade de saber e do poder. Mais do que
1Ss0, trazer a tona esses outros conhecimentos, sobretudo criar e ampliar espago das vozes que
tém vindo a ser emudecidas, inferiorizadas e ameagadas pelas tendéncias modernas e pelo
tempo do relogio (THOMPSON, 1987), que nos foi imposto.

Entendo que a realizacdo dessa pesquisa foi uma oportunidade de ouvir e acolher
narrativas, memorias e experiéncias outras, daqueles sujeitos que sao deixados de lado, que
tém suas vozes silenciadas, marginalizadas, porque a sua histéria ¢ supostamente “menor”, o
que levanta alguns questionamentos 6bvios. Por que as vozes do (as) mestres € a ancia e os
ancidos da comunidade de Chinhamapere sdao emudecidas? Por que a histéria dessa

comunidade ¢ concebida como menor e para quem essa histéria ¢ menor? As vozes, as

memorias e experiéncias desses sujeitos produtores de conhecimentos e bibliotecas vivas da
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historia da comunidade de Chinhamapere apesar de ndo serem de interesse nacional ndo
merecem ser ouvidas e partilhadas? Especialmente, considerando que em sociedades actsticas
como a mogambicana, 0s ancidos constituem os nossos maiores depositarios, bibliotecas vivas
que “guardam” e recriam as tradicdes que nos constituem enquanto sociedades com suas
singularidades.

No entanto, dialoguei nessa pesquisa com essas bibliotecas que ndo precisam de bons
leitores, mas sim de bons ouvintes, dou relevo ndo apenas as pinturas enquanto patrimonio
cultural material, mas as memdarias e experiéncias expressas em narrativas, pois entendo que o
valor do patrimdnio cultural estd intimamente relacionado com as experiéncias e significado
atribuido principalmente, pela comunidade que vive em sua volta.

Walter Benjamin (1958), nos seus escritos ao refletir sobre a importancia dos
patrimonios questiona “Pois qual o valor de todo nosso patriménio cultural, se as experiéncias
ndo mais vinculam a n¢s?” Benjamin (1958) suscitou-me outros questionamentos que podem
nos ajudar a pensar sobre a necessidade de valorizagdo das experiéncias dos grupos sociais na
relagdo com os patrimdnios culturais como: as pinturas rupestres de Chinhamapere, como
patrimonio cultural, teria algum sentido se as experiéncias da comunidade relacionadas a elas,
ndo sdo mais valorizadas? Que sentido teriam as pinturas sem as cerimonias ritualisticas
realizadas neste local? O apagamento das experiéncias dos ancidos da comunidade de
Chinhamapere sobre as pinturas rupestres ndo seria um auténtico atentado de desaparecimento
das pinturas enquanto um patrimonio cultural? Essas e outras inquietagdes serdo refletidas no
didlogo com as narrativas das memorias daqueles que sao mestres, bibliotecas vivas da sua

propria historia, narradores sedentdrios, os mestres (a) “ancidos e a ancia de Chinhamapere”.

2.2 A COMUNIDADE E AS PINTURAS RUPESTRES DE CHINHAMAPERE

A sul do continente africano, na regiio denominada por Africa Austral’’, em

Mogambique na regido centro do pais e na provincia de Manica, distrito do mesmo nome, fica
a comunidade rural de Chinhamapere. Mogambique ¢ um pais que esta situado na Costa
Oriental da Africa Austral, com uma superficie continental de 786.380km?. Segundo o ultimo

recenseamento de 2017, realizado pelo Instituto Nacional de Estatistica, estima-se uma

2T A regido da Africa Austral fica localizada na zona sul do continente africano e é composta por Estado como
que foram colonias europeias, desde o Século XV. O Império Colonial Portugués teve o controlo de Angola e
Mocambique; o britanico da Africa do Sul, Lesoto, Suazilandia, Botswana, Malawi, Zambia e Zimbabue; o
francés controlou a zona insular, com destaque para Madagéscar, Seychelles e Mauricias; o alemdo a Tanzania e
Namibia — Sudoeste Africano — e o holandés a Provincia do Cabo, na Africa do Sul. (ZECA, s/d, p. 220) Vide no
Mapa 2
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populacdo de cerca de 28 milhdes. Limita-se a norte com a Republica Democratica da
Tanzania; a noroeste, 0 Malawi e a Zambia; a oeste, o Zimbabwe, a Africa do Sul ¢ a

Suazilandia; a Sul, a Africa do Sul; a leste, a seccdo do Oceano Indico designada por Canal de
Mocambique®®.

28 Geografia de Mocambique, Portal do Governo de Mogambique, consultado em 10 de maio de 2022
https://www.portaldogoverno.gov.mz/por/Mocambique/Geografia-de-Mocambique.
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Mapa 1 - Continente africano-Mog¢ambique.
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Fonte: https://faroacademy.blogspot.com/2020/12/localizacao-geografica-de-mocambique.html.

Mapa 2 -Regido da Africa Austral.
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Fonte: https://www.researchgate.net/figure/Figura-08-Mapa-da-divisao-politica-atual-de-Africa-Fonte-IBGE-
2004 fig5 304498778/download.

A sociedade mocambicana apresenta-se organizada em grupos, patrilinear e

matrilinear. A matrilinear compreende a sociedade localizada a Norte do Rio Zambeze e a
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patrilinear, a sul do rio Zambeze, englobando a maior parte das sociedades que ficam na
regido centro e toda regido sul do pais.

Um pais jovem, ex-colonia portuguesa, que proclamou a sua independéncia no dia 25
de junho de 1975 por via de luta armada. Por questdes politicas foi adotada a lingua
portuguesa como lingua oficial. E um pais bantufonico, pois além das linguas estrangeiras,
sao faladas “acima de 20 linguas locais bantu e com aproximadamente 50 dialetos” (PATEL,
MAJUISSE E TEMBE 2018, p.21).

Administrativamente o pais estd dividido em 11 provincias, distribuidas em trés
regioes, sendo a regido Norte, composta pelas provincias de Cabo Delgado, Niassa e
Nampula; regido centro, provincias de Zambézia, Manica (provincia onde foi realizada a
pesquisa como se pode ver no mapa abaixo) Sofala e Tete, e por ultimo, a regido sul
provincias de Inhambane, Gaza e Maputo, esta Ultima ¢ dividida em Maputo provincia e
Maputo cidade, sendo Maputo a cidade capital do pais. Na regido centro do pais € na

provincia de Manica, no distrito de Manica, fica a comunidade de Chinhamapere.

Mapa 3 - Mocambique, Provincia de Manica e distrito de Manica.
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Fonte: INE (2020).

De acordo com Muchangos (1999, p.15), Manica ocupa no centro do pais uma

superficie de 61.661 km?, (...). A sua capital ¢ a cidade de Chimoio, situada no planalto do



102

mesmo nome. Confina a norte com a provincia de Tete e a Este com a provincia de Sofala.

2.3 CONHECENDO A PROVINCIA DE MANICA

A capital provincial, a semelhanca da parte dos distritos de Sussundenga e Gondola, ¢
habitada maioritariamente pelo povo falante do Tewe. Este grupo étnico, possui muitas
variantes em relagdo aos grupos que o circundam. Os Tewes pertencem ao grupo Shona que
por sua vez se subdivide em Barke (norte da provincia), Manyika e Tewe (centro) e Ndau
(sul).

O povo Shona é da origem bantu (povos da Africa Subequatorial que tém linguas de
origem comum) que primeiro vivia na regido entre os rios Ubangui e Chari, na Africa
Ocidental e que mais tarde pela infertilidade dos solos (tratando-se de um povo agricultor),
aliado ao aumento populacional, teria migrado para o planalto do Katanga e na regido dos
grandes lagos, na Africa Subequatorial. A provincia de Manica, & semelhanga de Sofala e
Tete, faz parte da cultura Shona.

A cultura Shona engloba um conjunto de povos que possuem linguas, costumes
semelhantes e uma organizacdo sociopolitica idéntica. Todos sdo patrilineares, o casamento ¢
precedido por uma compensagdo matrimonial “chuma’ mais conhecido por lobolo, ou termos
equivalentes e ou prestacdo de servicos pelo noivo. Estas caracteristicas estdo presentes entre
os grupos étnicos Va-Ndau, Va-Tewe, Va-Manyika, nas terras de Manica. Estas caracteristicas
foram adquiridas em resultado da vizinhanca entre os dois povos agudizadas pelos intimos
contatos entre os Shona do Zimbabwe e o povo mogambicano.

De acordo com Jopela (2006), parte da vida dos falantes de Shona em Manica esté
intimamente relacionada com a paisagem natural e com crencas dos espiritos ancestrais. Na
hierarquia dos espiritos ancestrais Shona, tem-se em primeiro plano o “Mwari”, suprema
divindade Shona, o criador da terra e dos homens. Esse espirito controla a fertilidade da terra,
¢ o suporte das leis e costumes tradicionais, fornece chuva nos tempos de seca e adverte a
nacdo em tempos de crise. Em seguida, aparece o espirito do chefe ja falecido “Mhondoro”,
que esta intimamente relacionado com o territério que esse governava em vida. Por ultimo,
tem-se o “Mudzimo”, espirito de pessoa ancestral que protege os membros da respectiva
familia dos infortinios, sendo normalmente invocados durante cerimOnias familiares e
individuais.

Na crenga local, esses espiritos vivem em terra assim como na agua, por isso, alguns

locais do meio natural como ¢ o caso de riachos, lagoas, nascentes, abrigos rochosos no topo
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dos montes (alguns com pinturas rupestres), arvores gigantescas, algumas arvores e florestas
sdo entendidos como locais com grande valor espiritual, tal como acontece na comunidade de
Chinhamapere, as montanhas que abrigam as pinturas rupestres sdo para a comunidade um
lugar sagrado e de extrema importancia.

Alguns destes elementos naturais sdo tidos como simbolos da presenga dos
antepassados na terra, sendo a partir destas que as comunidades interagem com o mundo dos
ancestrais. As culturas, nesta parcela do pais, sdo manifestadas através de varios simbolos
designadamente, ritos (nascimento, casamento, funebres e de preces de chuva), danca

tradicional, artesanato entre outras praticas. (ARPAC, s/d).

2.4 PATRIMONIO CULTURAL EM MOCAMBIQUE

O patrimonio cultural é um assunto bastante falado, que nos sentimos naturalizados
com 0 mesmo, isso faz com que muitos pensem que discutir sobre o patrimonio cultural seja
muito facil. A primeira vista, até que parece, por ser uma expressao que podemos considera-la
familiar®®, mas, ndo ¢, devido a sua complexidade as disputas sobre ela por parte de diferentes
grupos interessados.

Nesse sentido, foco-me nesta dissertagdo em pensar e abordar o patrimdnio cultural
numa dimensdo local com o apoio de alguns instrumentos legais do pais que zelam pelos
patrimonios culturais e das concepcoes que a comunidade de Chinhamapere tem em relacao
com as pinturas rupestres enquanto um patrimonio cultural. Proponho-me da mesma forma,
refletir sobre o patrimdnio cultural na perspectiva bidimensional (material e imaterial)
distanciando-se dessa forma das reflexdes que tende a separar o seu carater material do
imaterial, pois ambas vertentes estdo intimamente associadas, estabelecem uma relacao de
interdependéncia e de coexisténcia, isto €, uma depende da outra, pois o sentido material do
patrimdnio cultural esteve e estd efetivamente atrelado ao imaterial. Ora vejamos, como
poderiamos falar das pinturas rupestres como bem cultural material dissociada das
comunidades que hoje dao sentido a este patrimdénio?

A abordagem do patrimonio cultural numa perspectiva material dissociada ao
imaterial, promove sem duvidas a invisibilidade dos saberes e fazeres outros construidos

cotidianamente, favorecendo dessa forma a racionalidade da “ciéncia” hegemonica

29 . . . . , . N P

Em cidades mogambicanas assim como em distritos, em varias ruas vé-se nos edificios de estado e de longa
data, na sua maioria herdados do colonialismo, marcados com a seguinte expressdo “Patriménio do Estado”
aquilo que na lei 10/88 ¢ classificado de bens culturais imdveis.
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eurocentrada. Assim, atento-me fazer um contraponto dessa visdo mecanica, para pensar as
pinturas rupestres de Chinhamapere nas suas duas dimensdes por meio de um olhar atento, de

acordo com Santos (2009):

Concebe a produ¢do do conhecimento, ndo pela postura dominante da
epistemologia eurocéntrica, historicamente construida, com o projeto de
modernidade e consequentemente com o processo de colonizagdo, mas,
sobretudo, pelo reconhecimento da pluralidade epistémica existente no
mundo, considerando os saberes e poderes invisibilizados pela hegemonia do
pensamento moderno (SANTOS, 2009, p. 34).

Por esse viés, busco fazer abordagem do patrimdnio cultural num olhar localizado e
contextualizado no cotidiano da comunidade rural, circunscrita pelas pinturas rupestres de
Chinhamapere, ampliando o espaco a favor dos saberes e outros conhecimentos, que sao
classificados pela ciéncia eurocéntrica como conhecimentos empiricos sujeitados a
subalternizacdo e invisibilizagao.

Para nortear a reflexdo, ¢ pertinente trazer algumas problematizagdes: como o
patrimoénio cultural ¢ concebido em Mogambique? Com que patrimoénio trabalho nesta
pesquisa? Os saberes e fazeres das comunidades rurais em Mogambique sdo considerados
patrimonio cultural?

Importante lembrar que, ndo me proponho em responder essas questdes, porém,
preocupa-me problematizar o patrimonio cultural na sua completude, no contexto
mocambicano, interessa-me levantar possiveis reflexdes sobre o assunto com objetivo de
promover a valorizagao das memdrias, experiéncias, tradigdes comunitarias, enquanto parte
integrante patrimonio cultural.

As pinturas rupestres em Mog¢ambique sdo consideradas patrimdnio cultural pela lei
n°10/88 de 22 de dezembro, que determina a protecao legal dos bens materiais e imateriais do
patrimonio cultural de Mocambique, entende-se que patrimdnio cultural € “o conjunto de bens
materiais e imateriais criados ou integrados pelo povo mogambicano ao longo da historia,
com relevancia para a defini¢ao de identidade cultural mocambicana”. Este € constituido por
bens materiais e imateriais sendo:

Bens culturais imateriais: sdo os que constituem elementos essenciais da memoria
coletivas do povo, tais como histdria e a literatura oral, as tradigdes populares, os
ritos e o folclore, as proprias linguas nacionais e ainda obras de engenho humano e
todas as formas de criacdo artistica e literaria independentemente do seu suporte ou
vinculo por que se manifestam. Por sua vez, bens culturais materiais sdo os bens
imdveis ¢ moveis que pelo seu valor arqueologico, historico, bibliografico, artistico
e cientifico fazem parte do patrimoénio cultural mogambicano. Os elementos

naturais, sitios e paisagens protegidas por lei ou passiveis de tal proteg¢do, em razdo
do seu valor cultural, beneficiam das disposi¢des da presente lei (Lei n°10/88).
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Com base nos pressupostos conceituais apresentados na lei, trabalho com as duas
dimensdes conjugadas e ndo dissociada como a lei trata, pois ¢ quase impossivel falar das
pinturas rupestres de Chinhamapere enquanto um patrimonio dissociado da vida cotidiana da
comunidade, isso €, a pedra cal esta intimamente relacionado com a sociedade.

O historiador Ulpiano Meneses (2009), contribui na explicitagdo sobre a relacdo
intima que se estabelece entre o aspecto material e o imaterial do patrimonio cultural,

refor¢ando a ideia de uma abordagem do patrimonio cultural sem a dissociagao destes.

O patrimonio cultural tem como suporte, sempre, vetores materiais. Isso vale
também para o chamado patriménio imaterial, pois se todo patrimdnio
material tem uma dimensao imaterial de significado e valor, por sua vez todo
patrimonio imaterial tem uma dimensdo material que lhe permite realizar-se.
As diferengas nao sdo ontologicas, de natureza, mas basicamente
operacionais (MENESES, 2009, p. 32).

De uma forma bastante sintetizada, Meneses (2009), dialoga com Daniele Miller para
enfatizar a relagdo da imaterialidade e a materialidade dos bens culturais. “A imaterialidade s6
pode se expressar por intermédio da materialidade” (MENESES, 2009, p. 32).

E tdo intima e bastante forte a relagio que a comunidade circunscrita no monte
Chinhamapere estabelece com as pinturas rupestres, ao ponto de ndo ter um posicionamento
firme quando se tenta distinguir a comunidade das pinturas. Para essa comunidade, o que nds
académicos, o estado, turistas, entre outros chamamos de patrimonio cultural material, os
mestres (a) ancidos e a ancid dessa pesquisa chamam de “vida eterna”. Numa das conversas

com os mestres (a) pude flagrar essa concep¢ao na fala o ancido Niquisse.

Vejo as pinturas rupestres como a minha vida e a de todos aqui na
comunidade. Nasci aqui, cresci ¢ hoje sou pai e av. A nossa vida dependeu
sempre dos nossos ancestrais que nos deixaram o belo legado (as pinturas).
Vivemos da agricultura, as nossas machambas dependem das chuvas e
quando temos problemas de chuvas, pedimos através de cerimdnias rituais
A0S Nossos ancestrais, os mesmos que desenharam as pinturas e eles nos
ajudam (NIQUISSE, 2021).

Fica bem claro na narrativa sensivel acima apresentada, como o patriménio cultural ¢
associado a vida por meio da realiza¢do das cerimodnias ritualisticas. As pinturas rupestres de
Chinhamapere fazem parte da vida cotidiana da comunidade em todos os sentidos, pois elas
estdo intimamente ligadas com a ancestralidade, tendo em conta que a autoria das mesmas ¢
atribuida aos antepassados e a vida dos mogambicanos e especificamente, dessa comunidade
tém forte ligacdo com eles.

Consciente de que o patrimdnio ¢ uma categoria eminentemente ocidental e que
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acompanha a histéria das civilizagdes (Hartog, 2003), pretendo pensar a ideia do patrimonio
com Gongalves (2015), que nos ajuda a entender que apesar do patrimdnio ser uma categoria
ocidental, ¢ importante que seja discutido com base nas singularidades sociais, culturais,
politicas onde estiver inserido o patrimonio, para que nao pensemos a sua singularidade como
um absoluto, talvez seja necessario reconhecer que, enquanto uma categoria, ela pode ser
encontrada, de forma diferenciada, em outras sociedades ou culturas. Portanto, ndo busco
discutir sobre as experiéncias, memorias sobre as pinturas rupestres de Chinhamapere de
forma isolada da realidade social da comunidade, uma vez que faco uma abordagem
localizada no tempo e no espago e exploro também sempre que forem necessdrias outras
diferentes abordagens para enriquecer as discussdes.

Os didlogos sdo tecidos nesse viés, pois a abordagem do patriménio ocidental tem uma
forte ligacdo com a identidade, ou seja, os patrimonios sdo pensados numa perspectiva mais
virada para o “resgate” e preservacao da “identidade”. E nas realidades mogambicanas, a ideia
de patriménio ndo nos leva direto a necessidade de “resgate” das identidades, pois elas

residem em nods e nos constituem.

(...) O que estd em jogo nesses contextos “ndo ocidentais” ou ‘“ndo
modernos”, quando consideramos as “concepg¢des nativas” de patrimonio
ndo ¢ necessariamente a “identidade dos povos e grupos sociais cujo objetos
¢ modos de vida sdo alvos de processo de patrimonializa¢do por agéncias
ocidentais. Eles ndo estdo como os homens e mulheres da modernidade
ocidental, preocupados em buscar uma identidade, que residiria no fundo de
suas experiéncias individuais e coletivas. Pelo menos ndo nos termos em que
o ocidente moderno formula e busca responder essa questdo. Trata-se antes,
de forma como esses povos e grupos se situam em suas relagdes com a
ordem cosmoldgica, natural e social, preocupados em interagir com diversas
entidades do universo: os Deuses, os mortos, antepassados, os parentes, 0s
vizinhos, os animais, as plantas, etc. do ponto de vista de sua cosmologia,
eles existem individual e coletivamente na medida em que fazem parte dessa
extensa rede de relagdes de troca. Nesse sentido, descobrir e defender a sua
identidade ndo ¢é necessariamente, para eles um problema (GONCALVES,
2015, p. 214).

Sem ignorar as investidas da modernidade contra aquilo que os africanos tém de mais
precioso, as identidades dos africanos: a oralidade, as tradigdes, as crencas pelos ancestrais, os
nossos saberes e fazeres, ¢ verdade que a preocupagdao dos africanos ndo ¢ exatamente
identificar, descobrir as suas identidades, como algumas sociedades se preocupam. As
identidades mogambicanas estdo vivas e sdao vividas no tempo presente e na vida cotidiana,
elas sdo de boca para ouvido, transmitidas principalmente, por meio das linguas locais (bantu)

e usadas com maior frequéncia no dia-a-dia nas mais diversificadas situacdes no

relacionamento social, alids, com base em uma delas (Ci-Manyka), conversei com 0s ancidos
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para ouvir e acolher as suas narrativas, trazer a tona os habitos e costumes tradicionais, as
cerimdnias rituais invocando os antepassados quando necessario, entre outros saberes e
fazeres baseados no conhecimento popular e cotidiano.

Neste sentido, a preocupacao nao esta em identificar, descobrir ou resgatar as nossas
identidades, que entendemos estarem em um processo de erosdo ou crise iniciada pelo contato
com os europeus ha séculos, e que hoje vem se intensificando de varias e diferentes formas.
Interessa-me, dialogar com os mestres (a) ancidos € a ancid da comunidade de Chinhamapere
na relacdo com o seu patrimonio cultural pinturas rupestres de Chinhamapere, e juntos pensar
sobre possiveis caminhos que nos possam permitir ressignificar as tradi¢cdes locais atendendo
as necessidades do tempo presente.

Ao discutir sobre patrimoénio cultural, a professora e historiadora Juliana Resende
Bonomo (2020), lembra-nos que ¢ preciso saber que o patrimonio cultural tem algo em
comum, mas apesar disso, 0 mesmo pode ser entendido sob varios angulos. “De principio €
preciso considerar que um elemento comum entre as variantes do patrimdnio cultural, seja
ele: material, imaterial, historico, artistico, natural, arquitetonico, etc., O patrimdnio expressa
valores coletivos corporificados em manifestagdes concretas” (BONOMO, 2020, p 32).

Contudo os valores coletivos presentes nas manifestagdes patrimoniais nao sao
compartilhados de modo homogéneo pela coletividade. “Deste modo ¢ necessario
compreender o patrimonio cultural como um campo de lutas, no qual diversos atores
constroem discursos proprios que selecionam, apropriam-se da pratica e os expropriam."”
(VELOSO, 2006, apud. BONOMO, 2020 p.33).

Existem diferentes grupos que se identificam e relacionam-se com os patrimonios
culturais, desde agentes governamentais, o setor privado, agéncias turisticas, a comunidade e
que garantem a custodia dos mesmos. Esses tém um entendimento desse patrimonio nao
convergente. As politicas de gestao de patrimonio cultural moderna definidas pelo estado que
pensa muitas das vezes, os patrimdnios culturais como atrativo turistico, entram em
contradi¢do em algum momento com as autoridades comunitarias, pois agdes e investimentos
privados ou turisticos t€ém sido empreendidos sem considerar ou mesmo respeitar os interesses
comunitarios, o que pode promover a disputa sobre esses patrimonios, pois 0S grupos sociais
que vivem no espaco em que o patrimonio cultural se situa, estabelecem uma relacdo afetiva
com o mesmo e quer vé-lo valorizado e bem cuidado, diferentemente do turista que passa pela
comunidade de visita, aprecia a beleza, faz algumas fotografias para lembranga e vai embora.
Diferente da comunidade que vivem e convivem com o patrimonio, este tem um olhar de

pertencimento, o espago constitui um local apropriado para a realizagdo de diferentes
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cerimOnias religiosas e ritualisticas, local onde os seus ancestrais morreram, local que
recorrem quando pretendem comunicar com os seus protetores, um local altamente sagrado
que preserva e possibilita a resisténcia e existéncia de algumas tradi¢des da comunidade.
Ulpiano Meneses (2009), nos ajuda a entender essa dualidade do patriménio cultural,
fazendo retrato de uma visitacao da catedral gotica na Franga, onde por um lado descrevendo
a relagdo afetiva e de pertencimento que uma ancia estabelece com a catedral, e por outro
lado, descreve a relacao que um turista estabelece com o local que ¢ absolutamente diferente.
Essa diferenca ¢ fundamentada principalmente pelo significado que eles atribuem ao
patrimdnio cultural, pois para o turista o significado ¢ bastante superficial, muitas vezes,
limitado no ponto de vista de beleza e de lazer, j& para a ancia, o significado vai além das
questdes meramente superficiais. “A relagdo da velhinha ¢ existencial, pressupondo tempos
dilatados (...) ja para os turistas, a atividade que executam se revela desterritorializada,
sancionada de seu cotidiano, opondo-se mesmo a ele, pois desprendida de habitualidade”

(MENEZES, 2009, p. 27).

A fruicdo dos turistas consuma-se na mera contemplagdo de um lugar de
culto, agora transformado em lugar de representacdo de culto: a catedral
tornou-se bem cultural ¢ essa perspectiva esvazia usos antigos ¢ torna
anacronica as praticas anteriores. (...), mas a frui¢cdo da velhinha, é profunda,
vivenciada, e sua oragdo na catedral deve envolver ndo s6 uma apropriacao
afetiva, como também, sem duvida, estética, isso &, perceptiva, ja que o
ambiente emite estimulos de toda a ordem para aprofundar o tipo de agdo
que ela esta praticando. Por certo, essa fruicdo ¢ também cognitiva: ela pode
ndo ter conhecimento especializado, mas, ainda que possivelmente sem saber
que sua catedral é um extraordinario exemplar da arquitetura goética do
século XII, deve apreender a antiguidade do templo, o que isso representa de
trabalho embutido, de experiéncias acumuladas ao longo do tempo, de
enraizamento e referéncias para o espaco de sua cidade e de interagdo com
seus vizinhos, com os frequentadores e responsaveis dos cultos, como a
comunidade de fiéis (MENESES, 2009, p. 27).

No entanto, ¢ principalmente nessa ultima perspectiva que pensamos as pinturas
rupestres de Chinhamapere como um patrimdnio cultural, interessa-me entender esse
patrimonio cultural na relagdo com a comunidade rural que compartilha o mesmo espago que
abriga as pinturas rupestres, que sdo consideradas pelos habitantes e residentes da regido
como um espaco absolutamente sagrado, posto que este espaco estimula a comunicacao
espiritual com o transcendente “os ancestrais”, por meio de realizacdo de cerimodnias

ritualisticas.
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2.5 PINTURAS RUPESTRES: UM PATRIMONIO MULTIDIMENSIONAL

Virias sdo as classificagdes atribuidas as pinturas rupestres, para alguns teoricos trata-
se de um “conjunto de manifestacdes artisticas” (MACAMO 2003), “Um dos primeiros
Documentos escrito especialmente para os africanos” (KI-ZERBO, 2010), “ornamentacdo da
Africa nas regides dos planaltos” (KI-ZERBO, 2015).

As pinturas rupestres constituem vestigios histéricos e arqueologicos muito
disseminados pela regidio da Africa Austral, de maneira geral e de Mogambique, em
particular. Elas s3o um conjunto de manifestagcdes artistico-simbolicas representadas nas
paredes e tetos de cavernas, grutas e abrigos rochosos, representando parte integrante do
patrimonio tangivel e intangivel das comunidades locais (MACAMO, 2003 apud JOPELA,
2006).

Segundo o africano Malhota (2015, p. 6),

As pinturas rupestres eram entendidas pelo homem que a realizava como um
“ritual magico e premonitorio, eficaz para o controle de uma realidade”,
como por exemplo, a das cagadas. Era uma forma do homem dominar a
natureza. A arte era algo possivel a um ser dotado de experiéncia metafisica
e religiosa, porquanto na sua esséncia a manifestacdo artistica ¢ sempre
conceptual.

E para aqueles que vivem e convivem dia a dia com as mesmas, como ¢ o caso do
ancido Mucharonga, (2021), usando apenas duas palavras define as pinturas Rupestres “sao
vida”.

Por sua vez, o ancido Niquisse (2021) afirma que, “sdo a nossa historia. Servem como
elo de ligagdo, com o0s nossos antepassados, permitem-nos comunicar com OS NOSSOS
ancestrais, nos informam como nos devemos viver aqui. Sem as pinturas ndo teriamos certeza
sobre nada dos nossos antepassados”.

J& nas palavras da ancia, “as pinturas rupestres sdo a nossa maior ¢ melhor heranca que
ganhamos dos nossos ancestrais, porque toda a nossa vida comunitiria estd diretamente
relacionada com as pinturas. E isso ndo ¢ de hoje, desde os nossos antepassados essas pinturas
estiveram no centro de todas as atividades cotidianas” (ANCIA FILOMENA, 2021).

As pinturas rupestres sdo marcadas por uma interpretacdo conceitual bastante
diversificada, pois as mesmas podem ser pensadas de diferentes perspectivas, por um lado
podem ser entendidas numa perspectiva artisticas, constituindo dessa forma um conjunto de
manifestagdes artisticas, pelas quais estdo representadas manifestacoes as atividades humanas

que caracterizam a vida econdmica e social dos seus autores em um determinado espago e
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tempo. Os desenhos acabam de fato ornamentando as paredes das cavernas, as gigantes
pedras, esse carater, pode-se ver nas pinturas rupestres de Chinhamapere.

Nessa perspectiva, constituem uma obra de arte, com uma incrivel potencialidade de
resisténcia aos fenomenos naturais € do proprio homem. Para além da sua beleza, elas sao
também consideradas de evidéncias, testemunhas e claro uma espécie de documentos ou
fonte, onde podemos extrair ou obter as mais antigas informagdes sobre a vida, as
manifestagdes culturais, organizagdo social, atividades econdmicas dos primeiros povos que
viveram em Mogambique e especialmente na regido de Chinhamapere por volta dos 300 d.C.

Os povos Khoisan, eram sociedades ndmades, de cagadores e recoletores que se
deslocavam de um lugar para outro em busca de mantimento. A eles sdo atribuidos a autoria
das pinturas rupestres, que hoje sao um patrimdnio cultural bastante valorizado a nivel da
comunidade, pois a histéria da comunidade, as tradigdes, as cerimoOnias ritualisticas, estdo
diretamente relacionados com as pinturas rupestre de Chinhamapere. Compreende-se,
portanto, que a vida toda daquela comunidade est4 vinculada as pinturas rupestre, ndo foi ao
acaso que o ancido Mucharonga define-as como “vida”.

Por outro lado, as pinturas rupestres podem ser pensadas numa dimensdo espiritual
associada a ancestralidade, o que faz delas sagradas. As comunidades circunvizinhas olham o
local como um espago limiar que torna possivel a comunicagdo com o transcendente “os
antepassados”. Por conta disso, ¢ frequente no local, a realizagdo de cerimonias ritualisticas
evocando os seus antepassados clamando pela prote¢do da comunidade, a béngdao da chuva
para pratica da agricultura familiar, a protecdo das suas culturas de modo que ndo sejam
atacadas pelas pragas e o bem-estar da comunidade.

Por fim, podem ser concebidas como fontes histdricas, para a compreensao do passado
das primeiras comunidades, visto que, nessas figuras sdo documentadas informacdes sobre
como os seus atores viviam. Segundo Ki-Zerbo (2015, p.765) (...) “as pinturas rupestres
constituem um filme documentdrio sobre a infraestrutura das primeiras sociedades que
viveram em nosso continente, por exemplo, sobre o seu ambiente ecologico. ” Mas o autor
chama-nos aten¢ao a leitura dessas imagens que podem ser observadas, pois no seu entender
“o artista poderia ter reproduzido lembrangas antigas ou ter materializado miragens e sonhos”.

A realizacdo dessa pesquisa nao tem o propodsito de aprofundar o estudo das pinturas
como poderia ser tratado pelos arqueodlogos, por exemplo. Nossa inten¢do ¢ dialogar com as
memorias e experiéncias dos mestres (a) ancidos e a ancia na interface com as pinturas
rupestres de Chinhamapere para entender os sentidos que atribuem a esse patrimdnio cultural.

Pois entendemos que a riqueza das pinturas rupestres de Mocambique ndo estd apenas na sua
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quantidade que se encontram no seu territorio bem como na variedade e qualidade das
mesmas que se repete nas suas expressoes representativas, nem nos temas que serviram a sua
inspiragao.

Mais do que isso, elas representam a ancestralidade, sdo consideradas sagradas porque
nelas estdo patentes os antepassados e os mogambicanos, tém um forte apego com os
antepassados, eles sdo os seus protetores e participam ativamente na vida dos vivos, dai que
esses locais sao tidos como um espago limiar, servindo como a porta num portal de entrada a
um mundo sobrenatural, onde a comunidade tem o privilégio de comunicar-se com os seus
ancestrais. Nesse local, a comunidade realiza diferentes tipos de cerimdnias ritualisticas,

como aponta a mogambicana:

Em todas as sociedades negra-africanas o relacionamento dos vivos com
mortos em particular com os antepassados € o aspecto no qual os africanos
estdo mais apegados. E sem duvidas o ponto nevrélgico da cultura africana e,
por isso mesmo, a heranga mais querida. (...) na visdo africana tradicional a
morte ¢ entendida como sendo uma mudanga, uma transformacdo do estado
visivel (material) para o estado invisivel (espiritual). Na verdade, ¢ com a
morte que o individuo se transforma em antepassado (ser espiritual). A
morte marca uma passagem do mundo visivel ou material para um mundo
invisivel ou espiritual (SUANA apud FOLOWARA, SARAIVA;
DZINDAWA, 2012, p. 15).

Em didlogo com os mestres (as) ancidos e a ancid durante a realizagdo dos tchiwaras
apontaram e explicaram trés principais aspectos que fazem das pinturas rupestres um lugar
sagrado. Primeiro porque os seus ancestrais sempre usaram aquele espaco para realizar
cerimdnias rituais para a caca, segundo, porque o mesmo lugar foi por muito tempo usado
para acolher doentes de lepra e em terceiro, porque alguns dos seus ancestrais naquele espaco
morreram € que seus espiritos continuam residindo naquele espago.

Em Mocambique algumas pinturas rupestres estdo em locais que dispdem “‘condig¢des
favoraveis como nas pedras gigantes, na sua maioria nas montanhas, cavernas e grutas. Na sua
maioria encontram-se distribuidas em duas regides do pais, com destaque na regido central e
nortenha”. (MAHOTA, 2015).

As pinturas rupestres de Chinhamapere estdo situadas em uma cadeia montanhosa,
coberta por uma densa cobertura vegetal, o que sem duvida tem contribuido bastante para a
sua conservacao dos efeitos da natureza e agcdes humanas, pois hoje elas apresentam-se num
bom estado de preservagdo considerando o tempo que elas t€ém de existéncia, que datam dos

anos 300 depois de Cristo.
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Fotografia 10 - Cobertura rochosa e vegetal sobre pinturas rupestres de Chinhamapere.
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2.6 MAPEANDO AS PINTURAS RUPESTRES E A COMUNIDADE CHINHAMAPERE

No distrito de Manica, “a 9 km da cidade do mesmo nome, ao longo da estrada
nacional n°6 que liga a vila de Manica a cidade Residencial de Mutare, no Zimbabwe™", fica
uma das mais famosas pinturas rupestres, conhecida por Chinhamapere, reconhecida como
patriménio cultural mogambicano. As imagens das pinturas compostas por figuras retratando
cacadores, recoletores, imagens de grandes portes e entre outras figuras, sdo também usadas
para embelezar locais de lazer a nivel do distrito e porque nao da provincia, sdo também
emblema principal do logotipo da Escola Secundaria da comunidade.

Nesse local ndo apenas ficam as imagens de teor estético, mas um local sagrado de
importancia espiritual para a comunidade circunvizinha. E também um patriménio com
potencial turistico, que pode ser visitada por diferentes publicos (curiosos, pesquisadores,
turistas, académicos, alunos, estudantes, entre outros), mediante autorizacdo da lideranca
tradicional (ancid Filomena) e a realiza¢do de cerimdnias rituais.

As pinturas rupestres Chinhamapere localizam-se em um gigante abrigo rochoso,
numa édrea de 3 m’ da Serra Vumba, na parte noroeste do monte Chinhamapere 1, na

provincia de Manica, distrito e cidade de mesmo nome”. Estdo entre as coordenadas 18° 57°

3% ARPAC, 2011, p.12
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54" S e 32°51" 61". (NOTICE, 2005).

rafia 11 -Bairro de Chinhamapere.

Foto:

Fonte: adaptado pelo pesqulsador Google com/maps/@ll 0310179 17 379345 3z‘7hl—pt-PT

Nesse mesmo espago, localiza-se a comunidade rural de Chinhamapere com cerca 350
familias (ancido Niquisse), descendente do povo bantu, cuja historia de existéncia no local
estd fortemente ligada com as pinturas rupestres.

A comunidade do distrito de Manica e especialmente, a de Chinhamapere tem uma

concepcao de familias bastante ampliada e envolvente:

Nesta sociedade, a familia nfo s6 envolve os cOnjuges e os seus
descendentes direto, ela envolve pessoas cujas relagdes, em principio de
sangue, se situa em diferentes graus de parentesco, grupos etarios, grupo de
pessoas que partilham o mesmo retiro quando dos ritos de iniciagao e os que
possuem descendéncia de um passado em comum (ARTUR, 2008, p. 25).

Aquando da realizagdo da pesquisa, percebi que ¢ uma comunidade bastante
acolhedora e hospedeira, os seus visitantes sdo sempre bem-vindos. Assim fui tratado em
todos os encontros que realizei com os ancidos ¢ a anciad da comunidade, alids a hospitalidade
tem precedentes historicos e caracteriza a regido.

Num ambiente de comemoragdo, a comunidade de Chinhamapere recebe e acolhe os
seus visitantes. Os ancidos acolheram-me como filho, durante a realizacao da pesquisa senti-
me em casa € membro integrante da comunidade durante os meses que estive 14 em 2021. Nao
faltou nada que a comunidade dentro das condi¢cdes podia-me oferecer como: dgua, comida,

conselhos, encorajamento, até o calor da fogueira em algumas noites de frio na humilde e
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linda cozinha da ancia Filomena pude compartilhar varias memorias, alids, a cozinha dela, a
priori, para quem a v€ parece uma simples palhota.

O interior da cozinha é com certeza, mais do que se pode ver externamente, contempla
dentro dela, varios compartimentos sem uma divisdo por meio de barreiras fisica (paredes),
comporta um espago para confeccao de alimentos, um celeiro onde sdo guardados os cereais
produzidos nas machambas (o milho, a mapira, etc.), um espaco para tomar as refeigoes,
espaco para guardar a louga. Dentro da palhota (casa feita de material local e com estrutura
tipicamente africana), os conselhos, as tradi¢des, os principios tradicionais de vida sao

partilhados de boca para os ouvidos. Compartilho a imagem da cozinha da ancia Filomena.

Fotografia 12 -Palhota (Cozinha) da ancia Filomena.

Fonte: Arquivo do pesquisador (2021).

No interior dessa casa, em volta da fogueira sustentada pela lenha, voltei ao tempo,
revivi bons momentos que caracterizaram uma boa parte da minha infancia. Nesse local, as
conversas fluiram, foram narradas varias memorias da ancid Filomena e do ancido
Mucharonga e, em dias de mau tempo, essa casa nos acolhia.

Estar naquele lugar foi um toque magico que me proporcionou uma rememoragao de
alguns episddios da minha familia, tal como a professora Galzerani (2009), pontua na sua fala
sobre a rememoracao em Walter Benjamin, que pode se dar através de um cheiro, um sabor.
Dentro da casa da ancia Filomena, rememorei o fchiwara, dos tempos que hoje infelizmente
sao raros, marcados pelas conversas em volta da fogueira onde eram narradas estorias,

adivinhas, provérbios populares pelos mais velhos, lembrou-me principalmente a falecida
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ancia Julieta Barroso, que era a melhor contadora de estdria da comunidade, revivi a nossa
forma de comer, que era coletiva, onde comiamos no mesmo prato e aprendiamos o principio
de partilha, como aponta a pensadora decolonial mogambicana Maria Paula Meneses (2019,
p-3), “comer junto no dia-a-dia ndo representa apenas nutricdo; ¢ também um ato pedagogico
e cultural, junta da comunidade, aproximando amigos e familiares”.

Por fim, muitos momentos da minha infancia vieram a tona. Foram tempos que
infelizmente arrastaram alguns habitos e costumes locais, mas a experiéncia que tive, parece-
me hoje como uma luz verde no fundo do tinel, criando expectativas de que ainda podemos
nesses tempos outros que estamos a experimentar, dar vida e sentido a alguns dos nossos
habitos e costumes que estdo sendo alvos da erosdo cultural, ainda que tenhamos que
ressignifica-los a realidade dos tempos contemporaneos.

A comunidade de Chinhamapere e do distrito, em termos étnicos, segundo Artur
(2008), “pertence na sua maioria, ao tronco comum Shona e possui uma cultura fortemente
bantustanizada e com uma tradi¢do oral muito rica. Ela encerra uma forte tradi¢ao patrilinear
cujos procedimentos e atitudes se sustentam na base do respeito de pertenga a um cla totémico
comum e a prevaléncia de tabus religiosamente observados em muitos casos temidos”.
(ARTUR, 2008, p.24).

Os povos autoctones do atual distrito de Manica, agrupam-se em trés grandes Clas, a
saber: Mhondoro ou Shumba, Nhati-Shonga ¢ Humba. Na cidade de Manica predominam os
Shumbas e os Nhati-Shonga, que se consideram como prolongamento e territorio do chefe

Mutassa. Os Humbas, povoam o norte do distrito de Manica (ARTUR, 2008, p. 25).

As linguas nativas mais faladas sdo: Ci-Manyka, Ci-Shona, Ci-Tewe, CiSena
¢ Ci-Balke. Muitos autores defendem que estas linguas sdo variantes de Ci-
Shona, lingua com a qual todas elas tém muitos elementos comuns. A
lideranca tradicional ¢ assegurada pelo chefe da familia Sainba e um ancido
da aldeia Sabuku que tem apoio do conselho dos ancidos Vazinda, sendo que
0 Sabuku, o dever de prestar conta ao chefe mambo (ARPAC, 2011, p. 11).

As religides dominantes sdo Sido/Zione e Catodlica, acreditadas pela maioria da
populagdo. Para além dessas religides, a comunidade de Chinhamapere pratica com muita
frequéncia o culto aos ancestrais: Ascentrolatria, a qual consiste basicamente na adoracao aos
antepassados que, ¢ antes mais uma adoragdo coletiva, a titulo de exemplo, as varias
manifestagdes religiosas e ritualisticas a pedido das chuvas na comunidade (rucoto ou kudhira
mvura), sao realizadas coletivamente quando a comunidade comega a se ressentir da falta de
chuvas em tempos de sementeira.

Os rituais realizados sdo também para a bengdo comunitaria, seguranga e prote¢ao
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social. Esses ultimos ritos sdo realizados quando na comunidade acontecem fenomenos fora
do normal que desestabilizam o sossego e bem-estar comunitarios. A ancia Filomena narrou
sobre a realizacdo desse ritual quando os alunos da Escola Secundaria de Chinhamapere

possuidos pelos espiritos maus, comegaram a vandalizar a escola:*!

Em 2018, acompanhamos a situacdo de desmaio e manifestagdes das nossas
crian¢as na nossa escola, fomos chamados como representante ¢ lideres
religiosos da comunidade. Eu, senhor secretario e senhores lideres e outros,
fomos até a escola. Era uma situagdo que para além da lideranga, também era
preciso a intervencdo de médicos tradicionais (curandeiros). Em conjunto
trabalhamos, foi pedido muita coisa, cabega de bois, dinheiro, bebidas
tradicionais, ¢ fizemos as cerimonias evocando os espiritos dos ancestrais,
para que a comunidade voltasse a viver um bom ambiente na escola e nas
suas casas, ¢ conseguimos. Hoje as nossas criangcas vdo a escola
normalmente e nada acontece com ele, gracas aos rituais realizados

(ANCIA FILOMENA, 2021).

Essas cerimonias ritualisticas e “religiosas” sao realizadas de forma individual, no seio
de cada familia em que sdo identificados os antepassados para quem sdo dirigidas as oragdes
religiosas e rituais. Na minha familia, por exemplo, adoramos os antepassados paternos, o
vovd Jaquete. A familia é quase toda cristd, mas com fortes crengas nos ancestrais tanto
paterno quanto materno, pois eles continuam fazendo parte da familia e da vida dos vivos.
Assim também acontece com a comunidade de Chinhamapere, cada familia tem seus
ancestrais, cujo, pedidos de bem-estar familiar, sorte na vida, prote¢do e prosperidade sdao
dirigidos.

No entanto, as pinturas rupestres de Chinhamapere enquanto um patrimdnio cultural,
concebidas pela lei mogambicana n° 10/88, e a0 mesmo tempo, entendidas pelas comunidades
locais como lugar sagrado que as constituem enquanto um grupo social na relagdo com os
seus ancestrais, tradigdes e cultura. Essas pinturas rupestres, carregam multiplos sentidos que
perpassam nas memorias individuais e coletivas da comunidade, pois a vida dessa
comunidade esta estritamente ligada aos seus ancestrais coletivos, cujos espiritos vivem nas
pedras onde ficam as pinturas rupestres.

As tradigdes culturais da comunidade sdo transmitidas de geracdo em geracdo por
meio da oralidade, para isso, os ancidos narram ¢ compartilham os seus saberes e fazeres por
meio de estorias, lenda, contos, adivinhas, entre outras formas de comunicacao artesanal, para
garantir a prevaléncia das tradicdes. No entanto, essa forma artesanal de transmissdao de

saberes e fazer tem vindo a ser ameacada pela modernidade capitalista que tende a

31 Disponivel em: https://web.facebook.com/watch/?v=1067995316684001.
Disponivel em: https://web.facebook.com/watch/?v=1048936371923229.
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universalizar e padronizar tudo com base na realidade ocidental, o que constitui uma grande
preocupagdo para sociedades como as de Mocambique e de Chinhamapere, em particular que
sdo por exceléncia uma sociedade de cultura acustica, cujo, ouvido € o seu sentido de
recepcdo € percep¢ao por exceléncia, o que faz da tradicdo oral, das narrativas
fundamentalmente indispensaveis para a transmissdo e prevaléncia das referéncias culturais.
No proximo capitulo, apresento didlogos com varios autores e com os protagonistas da
pesquisa sobre a tradigdo oral, as narrativas, memorias e sobre a importancia dos ancidos em
sociedades orais, também abordo sobre os enfrentamentos e resisténcias das sociedades
mocambicanas e dos mestres ancidos de Chinhamapere em particular, face ao apagamento das
suas culturas, por conta das transformacdes das relagdes sociais, que estdo sendo configuradas
num formato universal com um padrdo europeu, portanto, convido ao (a) leitor (a) que me

acompanhe para o proximo capitulo para saber um pouco mais sobre a cultura acustica.
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3 CAPITULO II: TRADICAO ORAL, NARRATIVAS E MEMORIAS EM SOCIEDADE
DE CULTURA ACUSTICA: EM BUSCA PELAS BRECHAS

“Na Africa, cada ancido que morre é uma biblioteca que se queima”. [...] constitui uma
verdadeira biblioteca,

onde os arquivos ndo estdo classificados,

mas totalmente inventariados”

HAMPATE BA (1982).

“O que o velho vé deitado, o jovem,

mesmo em pé ndo consegue avistar.’

(Ditado popular africano, cit. em Frangoise Ki-Zerbo, 2007).

Enceto o segundo capitulo, destacando apenas dois dos varios imponentes e
respeitaveis pensadores africanos, o escritor Malinés Amadou Hampaté Ba, considerado
mestre da tradi¢do oral africana e o historiador e filosofo Joseph Ki-Zerbo que trabalharam
exaustivamente com a tradi¢cdo oral dos povos africanos e preocuparam-se com a valorizagao
das culturas, tradicoes e identidades dos povos africanos que repousam nas memorias dos
mais velhos (ancidos e anciads). O malinés Hampaté¢ Ba, revela-nos a importancia dos ancidos
(as) e inquietado pela “dupla morte”, nos seus escritos, faz nos entender que a morte do
ancido (a) ndo ¢ uma simples morte, porque com sua morte, junto se vao as suas memorias, 0s
saberes, os fazeres, as experiéncias, as tradi¢des, enfim, a cultura dos povos africanos.

O entendimento do autor em relacdo aos ancidos (a) e a questdo da sua morte
associado a importancia que eles t€ém em sociedades de cultura acustica, vém suscitando
reflexdes, que convergem na necessidade de valorizagdo, ressignificacdo e registro dos
tesouros africanos que emanam nas memorias dos mestres ancidos € ancid, por meio da
rememorac¢ao das narrativas sobre as culturas africanas.

A necessidade de registro, esta presente no seu artigo chamado “A Tradicdo Viva”

(2010), quando coloca com muita clareza e precisdo e sem poupar as palavras dizendo que:

Estamos hoje, portanto, em tudo o que concerne a tradigdao oral, diante da
ultima geragdo dos grandes depositarios. Justamente por esse motivo o
trabalho de coleta deve ser intensificado durante os proximos 10 ou 15 anos,
apos os quais os ultimos grandes monumentos vivos da cultura africana terdo
desaparecido e, junto com eles os tesouros insubstituiveis de uma educagio
peculiar, a0 mesmo tempo material, psicologica e espiritual, fundamentada
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no sentido de unidade de vida e cujas fontes se perdem na noite dos tempos.
(HAMPATE BA, 2010, p.211).

Legitima e urgente a solicitagdo ¢ ao mesmo tempo instigante. Legitima porque, de
fato, as bibliotecas estdo, infelizmente, dia apos dia pegando fogo, os depositarios dos
tesouros africanos estdo morrendo com as suas experiéncias. Entendo essa morte sob dois
pontos de vista: a morte existencial e a morte do desaparecimento fisico.

Por um lado, os ancidos deixam de existir ainda em vida. Essa perspectiva ¢
fundamentada pelo silenciamento dos ancidos (as), considerando os dias que vivemos,
presenciamos relagdes de convivéncia cotidiana bastante dificeis para os ancidos (as)
principalmente, por conta da desvalorizacdo que tem passado. Quando o ancido tenta
transmitir as suas experiéncias, o que em algumas vezes, ele ouve antes de terminar ou de se
expressar é a famosa frase “cota®, os tempos sio outros”. Tempos esses que, infelizmente a
voz da experiéncia e daqueles que ndo tiveram a privilegiada “oportunidade de frequentar a
escola”, daqueles que, quando abrem a boca, soltam um “cheiro desagradavel”, daqueles que
nasceram e cresceram na sua comunidade, que apesar disso e outros atributos que lhe sdao
atribuidos pela geracdo moderna, t€m muito a dizer, a partilhar experiéncias, saberes e fazeres
que nos identificam como filhos destes solos.

O filésofo Walter Benjamin (1985), com as suas questdes provocadoras sobre
modernidade, em seu texto Experiéncia e Pobreza (1985), oferece-nos outras possibilidades
de pensar sobre a importancia da escuta sensivel das experiéncias transmitidas pelos anciaos
de geracdo em geracdo, dos provérbios populares, contos, adivinhas que foram e continuam
sendo a base de educagdo comunitaria e/ou familiar das sociedades mogambicanas,
especialmente, aqueles que vivem em comunidades rurais.

O filésofo Benjamin (1985), conta o episddio lendario da morte de um velho que
desejava deixar para os seus filhos e netos uma experiéncia, tendo informando-os que teria
enterrado um tesouro no campo de produgdo de vinho sem indicar onde exatamente, e porque
os filhos ndo sabiam onde teria sido enterrado o tesouro, e por ndo terem entendido direto a
experiéncia que lhe fora transmitida, depois da morte do velho, puseram-se a cavar todo
campo na esperanca de encontrar o tesouro em algum canto, e simplesmente ndo acharam o
tal tesouro. Mas por causa do trabalho duro do solo, proporcionou uma produgdo jamais vista.

Nesse sentido, coloca o autor:

32 ¢ ~ . . . . ,
E um termo usado como caldo para identificar os mais velhos ou pessoas idosas. Quando é colocado nesse
contexto, muitas vezes expressa um sentimento de desprezo.
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Sabia-se exatamente o significado da experiéncia: ela sempre fora
comunicada aos jovens. De forma concisa, com a autoridade da velhice, em
provérbios de forma prolixa, com a sua loquacidade, em historias; muitas
vezes como narrativas de paises longinquos, diante da lareira, contadas a
pais e netos. Que foi feito de tudo isso? Quem encontra ainda pessoas que
saibam contar histérias como elas devem ser contadas? Que moribundo
dizem hoje palavras tdo duraveis que possam ser transmitidas como um anel,
de geragdo em geracdao? Quem € ajudado hoje por um provérbio oportuno?
Quem tentara sequer lidar com a juventude invocando suas experiéncias?

(BENJAMIN, 1985, p. 114).

Leio o fragmento do Benjamin e a epigrafe de Hampaté Ba como um convite a uma
profunda reflexdo sobre a arte de narrar em sociedades mogambicanas de cultura actstica
(LOPES, 2004), como a minha, as quais as narrativas orais configuram-se como principais
pilares, onde se apoiam valores morais € €éticos, crengas, saberes e fazeres cotidianas.

Os mestres (a) ancidos e a ancia considerados bibliotecas vivas das tradigdes africanas,
sdo nos ultimos anos silenciados, postos de lado, entendidos como aqueles que ndo tém mais
nada a contribuir nessa era de tempos “modernos”, o qual o “tradicional” tende a ser
suprimido automaticamente pelo moderno, o analdgico pelo digital, a narrativa pela
informacao, o util pelo agradavel, o eterno pelo momentaneo.

Pensando na crise da narrativa em detrimento da informagdo ndo estariamos nds a
trocar o pao pelo doce? O alemao Walter Benjamin (1987), entende que, a informagdo ¢ uma
nova forma de comunicacao que torna a narrativa arcaica € um dos principais motivos da crise
da mesma nos tempos modernos, nos ajuda a entender a diferenca entre a informacdo e a

narrativa realcando a potencialidade da narrativa em relagdo a informagao, dizendo que:

A informagdo aspira uma verificagdo imediata, antes de mais nada, ela
precisa ser compreensivel “em si e para si”. (...) a informagao s6 tem valor
no momento em que € nova. Ela s6 vive neste momento, precisa entregar-se
inteiramente a ele e sem perda de tempo tem que se explicar nele. Muito
diferente da narrativa. Ela ndo se entrega. Ela conserva as suas forgas e
depois de muito tempo ainda é capaz de se desenvolver (BENJAMIN, 1985,
p- 203).

Acresce ainda Benjamin (1985), falando das potencialidades da narrativa fazendo
mencao de dois pontos importantes, o seu carater utilitdrio, entendendo que as narrativas
carregam sempre uma utilidade para o seu ouvinte e destaca também a ideia de que, as
narrativas muitas das vezes aconselham e a sua crise, esfalece a transmissdo da experiéncia e

o conselho em si.

A narrativa tem sempre em si, as vezes de forma latente, uma dimensao
utilitaria. Essa utilidade pode consistir, seja num ensinamento moral, seja
numa sugestdo pratica, seja num provérbio ou numa norma de vida. De
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qualquer forma, o narrador ¢ um homem que sabe dar conselhos. Mas se dar
conselho parece hoje algo antiquado, é porque as experiéncias estdo
deixando de ser comunicaveis. E em consequéncia, ndo podemos dar
conselhos nem a n6s mesmos nem aos outros (BENJAMIN, 1987, p. 200).

Assim entendo que, os ancidos estdo sendo submetidos a uma nova experiéncia a
“morte existencial”, pois apesar de existirem por um lado, por outro, estdo sendo negados a
mesma existéncia, pois a modernidade, a informacao, o desenvolvimento da técnica, o avango
da tecnologia, muitas vezes, faz com que esses se sintam deslocados do seu proprio espago e
intrusos em tempos que supostamente sao dos outros. O espaco € tempo para narrarem as suas
experiéncias esta sendo cada vez mais confinados, estao ficando sem a escuta sensivel, pois os
ouvintes estdo sendo instados ou obrigados a desacreditar na potencialidade e na importancia
das narrativas experienciais dos ancidos e ancids, dando mais importancia desse modo, a
informacao, o progresso e avanco tecnoldgico (BENJAMIN, 2007).

Retomando o contexto dos sentidos da morte do ancido (a), por outro lado, assistimos
o desaparecimento fisico dessa camada social, muitas vezes pela idade, sem deixar de fora
outros motivos, que ndo escolhe vitimas, tais como: as diferentes doencas naturais e nao
naturais (tradicionais), as constantes mortes provocadas por diferentes tipos de acidentes,
calamidades naturais, adicionado a mais recente pandemia mundial (COVID-19), cuja esta
camada social, ¢ considerada o grupo de maior risco, entre varios outros motivos que
proporcionam o seu desaparecimento fisico que contemplam todos os seus saberes e
experiéncias que por sinal, ainda precisam ser compartilhadas com as novas geragdes € que
muitas das vezes nao estdo registrados em algum material que possa ser “conservado” para o
beneficio das geragdes vindouras.

A necessidade de registro das narrativas dos mestres ancidos e ancids nasce pelo fato
que, nas sociedades de cultura acustica (LOPES, 2001), que ¢ o meu caso, vivemos nos
tempos contemporaneos, cujo tempo de contato e troca de experiéncia entre ancidos, a ancias
e geracdes novas tendem a se diminuir substancialmente, isto €, estamos experimentando
aquilo que Benjamin (1985), chama de pobreza de experiéncia.

Diante dessa atual situagdo que infelizmente caracteriza amplamente diversas
sociedades e as africanas em especial, ¢ inevitavel refletir sobre algumas questdes em torno
dos nossos saberes e fazeres cotidianos. Serd que esses saberes e fazeres, hoje fazem-se sentir
no nosso dia-a-dia? Como temos lidado com a modernidade no nosso cotidiano? Os nossos
mestres tém espacos para se expressarem? E as novas geracdes tém ouvidos para uma escuta
sensivel das experiéncias dos seus mestres que geralmente sdo transmitidos de boca para

ouvido?
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Apesar da modernidade ser em todos os casos inevitavel, as respostas sdo um sim, os
saberes e fazeres construidos e recriados cotidianamente, ainda fazem parte da nossa vida e do
nosso dia-a-dia, alids, constituem os principais suportes da nossa existéncia e os proveérbios,
os contos as lendas, os “mitos”, ainda sdo tidos como base de conduta comunitaria
especialmente em espacos de comunidades rurais, esses em algum momento sdo lidas como
sentenga e sao obedecidas por todos e todas.

Apesar de toda situacao que a modernidade capitalista vem nos impondo, ainda sim os
mestres (a) ancidos e ancias, continuam sendo educadores, conselheiros, partilham as suas
experiéncias com seus filhos e netos, alids, ¢ por meio dessas experiéncias transmitidas
oralmente de geragdes a geracdes, que as identidades e tradi¢des das culturas mogambicanas
existem e (re) existem.

Ademais, os mocambicanos sao fundamentalmente constituidos por aspectos
socioculturais comuns que sdo sem duvidas, fruto de intercdmbio e compartilhamento de
experiéncias dos povos. No entanto, apesar da existéncia e persisténcia dos nossos saberes e
fazeres nesta era marcada por uma forte tendéncia de homogeneizacao cultural, através do
intercambio das culturas, por via do fendmeno da globalizacao, os quais mais “fortes” tendem
a expandir as suas culturas com tendéncias de dominio e ndo uma convivéncia respeitosa
entre diferentes culturas, somos instados a indagar os caminhos que devemos trilhar. Dado
que, com o avango da modernidade capitalista (BENJAMIN, 2007), o respeito pelas
diferencas sdo questoes preocupantes, o que leva a duas situagdes distintas, por um lado, as
nacoes mais “poderosas” economicamente dominam, e aquelas com menos poder econdmico
sdo tornados vitimas e sendo sufocadas e esfacelada culturalmente.

Nesse contexto, somos desafiados a pensar possibilidades de reforgar a capacidade de
resisténcia a esses ataques culturais, de modo a garantir a existéncia e reexisténcia das
tradicdes, dos saberes, fazeres, habitos e culturas locais e nativos, sem ignorar alguns dos
aspectos positivos que a modernidade capitalista pode oferecer. Em tempos modernos que
vivemos, a capacidade de ressignificacao das tradi¢des sem perder de vista a esséncia cultural
das sociedades nativas pode criar condi¢des de uma convivéncia “harmoniosa” entre a
modernidade e as identidades culturais locais, como uma possibilidade de manté-los na vida
cotidiana e com sentidos mais coletivos e significativos (GALZERANI, 2013). Isto ¢, pensar
novas formas ou novos caminhos para (re) significar praticas socioculturais das tradigdes
africanas no tempo presente.

Pensemos, por exemplo, por que ndao cabe mais para alguns grupos sociais em

Mogambique, as conversas com o0s ancidos em volta da lareira, ndo podemos em outra
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circunstancia ou espago ouvir as suas ricas experiéncias? Por que o mundo estd cada vez mais
globalizado, as nossas proprias culturas ndo tém o devido valor? Por que fomos apresentados
e de certa forma impostos as religides outras (europeias), as nossas espiritualidades, os
ancestrais nao podem mais ser invocados? Por que existe a medicina moderna que muito nos
ajuda em alguns dos mais diversificados problemas de saude, a medicina “tradicional” nao
nos ajuda mais? Se ndo mais, de que forma serdo tratados os varios problemas de saude que
envolvem espiritos € o poder magico que fazem parte da vida cotidiana? Por fim, vale pensar
qual o projeto sociocultural que estamos desenvolvendo para os nossos filhos e netos, ou seja,
as futuras geracdes?

Esses instigantes questionamentos, remetem a uma reflexdo decolonial, que nos
provoca a aprender a desaprender para reaprender, nesse sentido precisamos aprender a
questionar os conhecimentos tidos como universais e unicos validos legitimados pela
“ciéncia” europeia. O que precisamos aprender ¢ pensar na ecologia do saber, reconhecer a
multiplicidade de conhecimentos e sem tirar a credibilidade de nenhuma como nos ensina o

Portugués Boaventura de Sousa Santos (2007),

Na ecologia de saberes, a busca da credibilidade para conhecimentos nao
cientificos ndo implica o descrédito dos conhecimentos cientificos. Implica
simplesmente a sua utilizacdo contra hegemdnica. Trata-se, por um lado, de
explorar a pluralidade interna da ciéncia, isto é, as praticas cientificas
alternativas que tem se tornado visiveis por meio das epistemologias
feminista e pos-coloniais, e por outro lado, de promover a interagdo e a
interdependéncia entre os saberes cientificos e outros saberes (SANTOS,

2007, p. 87).

Santos (2007), nos chama atengdo a necessidade de considerar que, todo tipo de
conhecimento tem seus limites, internos e externos, dai a importincia de reconhecer a
alteridade, ou seja, aprender a desconstruir a falsa ideia de que existe um tipo de
conhecimento completo, mais importante e universal. “Em muitas areas da vida social a
ciéncia moderna tem demonstrado uma indiscutivel superioridade em relagdo as outras formas
de conhecimentos, mas ha outros modos de interveng@o no real que hoje nos sdo valiosos e
para os quais a ciéncia moderna em nada pode contribuir” (SANTOS, 2007, p.88).

Em didlogo com Boaventura de Sousa Santos (2007), que nos encoraja a enfrentar e a
desmistificar a ideia da superioridade, completude do conhecimento cientifico eurocéntrico,
abrindo espaco para pensarmos nas outras formas de conhecimentos, podemos apresentar
alguns exemplos que consubstanciam essa ideia, como o caso de algumas doengas, as
chamadas tradicionais que envolvem poderes espirituais que entre os (as) mogambicanos (as)

sdo frequente e que a medicina moderna absolutamente atribuida aos europeus nada pode
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fazer, se ndo a medicina “tradicional”. Entretanto, sublinho a necessidade de ouvir vozes,
memorias, narrativas de experiéncias outras e com ela dialogar sem hierarquiza-los. E
importante destacar que, mais do que acolher e registrar as memorias, as experiéncias dos
depositarios das culturas africanas, como sugere Hampaté Ba (2010), precisamos pensar qual
o destino dessas memorias partilhadas e experiéncias vividas, pois seria suficiente apenas
colher as memorias e registra-las? Mais do que isso, ¢ importante refletir sobre como
ressignificar essas memorias e narrativas de modo que elas possam fazer parte da vida
cotidiana hoje e amanha.

E importante pensar tais questdes, pois ¢ evidente em varios pontos do pais e
principalmente, na minha provincia e na minha vila, a crescente pobreza de experiéncia e a
crise das narrativas, como nos lembra Benjamin (1985). Percebo a intensidade do processo de
aculturagdo que voluntaria ou involuntariamente induz-nos a incorporar tragos culturais
globais nas nossas tradi¢des, e consigo ver os impactos da modernidade capitalista sobre as
identidades mogambicanas.

O cantor zimbabweano, Oliver Mtukudzi, nos anos de 1990 ressentido dos mesmos
impactos, por meio da musica fez importantes dentncias, alertando a erosao de alguns habitos
e costumes que compoem o tdo diversificado quadro das identidades dos africanos. Ele faz
isso em uma das suas mais famosas musicas intituladas 7T’sika Dzedu “Nossas Tradigdes”, que
posteriormente faco uma transcri¢do literal de uma parte da letra, trazendo apenas quatro
estrofes da musica escrita na lingua Shona e nativa do seu pais e traduzida para lingua
portuguesa.

Desse modo, convido-lhe caro (a) leitor (a), a reflexdo de uma das mais instigantes
dentncias em relacdo da erosdo das habitos e costumes feitos por meio da musica “Tsika
Dzedu", do dlbum Tuku publicado em 1999, que de forma muito explicita, chama atencao
sobre a crise da experiéncia, dos habitos e costumes e a0 mesmo tempo insta-nos a mudanga
de atitudes, destacando a necessidade de elevar a autoestima e orgulhar-se do que os povos

africanos sdo enquanto povos com suas diferencas e singularidades culturais.

Tsika Dzedu- Nossas tradi¢oes 33

Ngano dzedu dziye dzakaendepi? Aquelas nossas tradigoes para onde é que
Tsika dzedu dziye dzakaendepiko? foram?

Kudya kwedu kuye kwakaendepi? O nosso comer tradicional para onde é que foi?
Nyevhe yedu iye yakaendepiko? Repolho de shona para onde é que foi?

33 Fonte: https://azlyrics.biz/o/oliver-mtukudzi-lyrics/oliver-mtukudzi-tsika-dzedu-lyrics/.




[..]

Kusvikira rinhi
Tichitiza mimvuri yedu
Kusvikira rinhi

[-]

Kusvikira rinhi
Uchinzvenga mumvuri wako
Kusvikira rinhi aiyere

Iyere aiyerende

Kusvikira rinhi

Tichinyara Mimvuri yedu
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até quando?
Fugiremos a nossa sombra

ateé quando?

[-]

até quando?

A esquivar-se da sua sombra
Até quando?

Iyere aiyerende

até quando?

Kusvikira rinhi aiyere Sentido vergonha da nossa sombra
Iyere aiyerende Até quando?
Iyere aiyerende

[-]

Dada nerudzi rwako [...]

Chimiro chako nedzinza rako Tenha orgulho da sua raca
Pembedza rurimi Sua personalidade e sua etnia
Pwere dzigo yemura Dé valor a lingua

Os jovens sdo a mirra/futuro

Tradugdo do pesquisador (2021).

Na primeira estrofe, o autor faz incessantes perguntas sobre o lugar das tradigdes
culturais na atualidade, na segunda estrofe, insiste condenando o desprezo das tradi¢cdes e das
identidades africanas e no ultimo verso, chama atencdo a necessidade de estimular a
autoestima e orgulho pelas identidades africanas. Para justificar a razdo do orgulho pelas
identidades e tradi¢des faz uma sébia e fantdstica analogia. Compara as tradi¢des dos
africanos com a sua propria sombra, transmitindo a ideia de que, independentemente do lugar
que formos, a nossa sombra sempre ira junto, ou seja, “de igual forma que caminhamos na
companhia da nossa sombra, as nossas tradigdes culturais também o fazem”.

Venho escutando a musica desde a minha infincia como vdrias outras e costumava
dancar na companhia dos amigos, sem dar importdncia a mensagem que transmitia ao seu
publico. O mestrado, a escrita desse texto, a materializagdo dessa pesquisa, criou novo sentido
a minha escuta, uma escuta com muita significagdo. Entendo agora a razao do interesse dos
mais velhos (idosos) por este estilo musical (fchinguere), entendo porque essas musicas
fazem parte da colecdo das musicas dos idosos e o quanto a juventude desperdica
conhecimento, sabedoria, dando menos importdncia a esse estilo musical, sobretudo,
compreendo que sdo musicas que nao devem apenas ser escutadas, dancadas, divertir-se e
distrair-se, mais do que isso, instigam uma escuta sensivel, reflexiva sobre o nosso dia-a-dia

nas diversas vertentes da vida.
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“Tsika Dzedu”, instiga-nos, a pensar sobre como hoje nos relacionamos com as nossas
tradi¢des, habitos e costumes mogambicanos, também nos ajuda a pensar sobre o futuro das
tradigdes locais e por fim, insta-nos a fazer um movimento entre passado, presente e o futuro,
onde o tempo presente ¢ o ponto de partida (BENJAMIN, 1985). Por meio dessa musica,
Mtukudzi nos convida a uma viagem, a partir do presente, para o espago das experiéncias que
nos constituem enquanto povos peculiares.

Do mesmo ponto de partida (tempo presente) somos convidados a transitar para o
horizonte de expectativa (Koselleck, 2006) “futuro”, isto €, a partir dos questionamentos que
hoje fago sobre as tradi¢des, com destaque ao desprezo, abandono e vergonhas das nossas
proprias identidades, pensar no destino das geracdes vindouras, ¢ s6 imaginar, se hoje sinto
vergonha de apresentar-me perante os outros como mtewe™, se me distancio cada vez mais da
minha historia, das tradi¢cdes, dos meus fazeres enquanto membro da minha comunidade,
entdo o que eu sou? Quem sou eu? E no futuro, qual serd a minha identidade? Como é que me
apresento aos outros? Que historia contarei? Nessa situagdo, que lugar ocupam as minhas
tradicdes? Se ndo consigo responder as minhas proprias inquietagdes, resta-me pensar: o que
serd da futura geragao? Que tipo de prenda recebera de mim? Uma prenda repleta de questdes
sem respostas? O que contarei sobre os meus ancestrais? O que narrarei sobre as tradi¢des que
constituem a nossa comunidade enquanto um grupo organizado social e culturalmente?

A musica e a leitura de Walter Benjamin convidam-nos a olhar a partir do presente as
nossas experiéncias vividas no passado, as nossas tradigdes, as nossas culturas, identidades,
saberes e fazeres, que outrora constituiram a nossa africanidade, mogambicanidade enquanto
povos que vivem na sua diversidade e por meio da rememoracdo, encontrar narrativas na
contemporaneidade que possam construir relacdes sociais mais significativas no presente € na
busca de outro porvir.

Interessante sdo as colocagdes do musico africano, ao problematizar o
desaparecimento ou abandono progressivo dos nossos habitos e costumes, instigando-nos a
refletir: Quanta coisa que tinha muitos significados no passado e que hoje esta sofrendo uma
grande crise? Lembro-me das histérias que em todas as noites eram contadas sobre as nossas
tradicdes comunitarias, que hoje infelizmente estdo sendo substituidas pelas historias
consideradas maiores e universais. Rememoro ainda o héabito que tinhamos de comer em
conjunto, num Unico prato, onde aprendiamos e aperfeigoavamos a nocdo do respeito pelos

mais velhos, na hora das refeicdes, onde os mais novos, antes de beber a dgua, por exemplo,

3 Falante da lingua ci-tewe.
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deveriam servir os mais velhos e os mais velhos deviam sempre sobrar & comida para os mais
novos e agora o que foi feito de tudo isso? As nossas tradi¢des genuinamente africanas para
onde estdo indo? Que futuro esperamos deste tempo presente, marcado pela modernidade
capitalista que infelizmente tem sido motivo suficiente para o abandono, fuga e vergonha das
nossas proprias identidades? E possivel encontrar pessoas que possam construir relagdes
sociais mais significativas com a comunidade mogambicana?

As reflexdes nos tocam e instigam a mudanga de comportamento, ja que, nos provoca,
colocando a imperiosa e urgente necessidade reconquistar o orgulho pelas nossas identidades
e em abandonar as tentativas de fuga e vergonha das mesmas, pois elas sdo nossa sombra, e
dela ndo seremos capazes de fugir, nem podemos abandoné-la, independentemente do local
onde possamos estar, as nossas identidades enquanto africanos nos constituem e fardo parte
do nosso dia-a-dia, basta ter uma luz, criada pelo sol, “a natural” ou qualquer outro tipo de luz
criado pelo homem, ja que os africanos evita e detesta a escuriddo, entdo a nossa sombra
estard ai ao nosso lado, ou seja, as nossas identidades africanas fardo sempre parte de nos.

A escuta e visdo sensivel das tradigdes que estdo dia apos dia, desenvolvendo-se
dentro de mim, estimulado pela escrita dessa dissertagao possibilita-me hoje ver e ouvir, com
muita atencdo e preocupagdo essas denuncias. Reflito sobre as nossas identidades, pois vejo
na minha vida cotidiana, cada vez mais barreiras tecnologicas que tendem a erguer muros de
aco entre os ancidos e seus filhos e netos, vejo ancidos com muita vontade e ansiedade de
partilhar suas experiéncias num momento em que seus discipulos estdo em momentos de
transi¢dao do tradicional ou analdgico ao tecnologico ou digital, estdo experimentando a arte
de ouvir sons produzidos e reproduzidos tecnologicamente, estdo com os ouvidos atentos para
escutar aquilo que consideram moderno, € ndo mais a voz do ancido, as experiéncias vividas
enfim, vejo filhos e netos que perdem cada vez o interesse de escutar ouvir € aprender com os
mais velhos “ancidos (as)”. Assim, essa crise que as culturas mogambicanas estdo sofrendo,
pode concorrer para o meu desaparecimento ¢ da minha comunidade nesse mundo, pois s
existo na relagdo com as minhas identidades culturais passadas de geracdo a geragdo de boca
para o ouvido e ressignificando a luz do presente.

Walter Benjamin envereda pela pratica de rememoragdo como um caminho para dar
outros significados a essas praticas que estdo de certa forma sendo comprimidas pela
modernidade. Portanto, consigo ver a modernidade capitalista de forma ambivalente, por um
lado ela ¢ necessaria, e por outro, ndo tanto, aquilo que se pode chamar de um “mal
necessario”, pois pode-se ver na minha regido o seguinte fato: Quanto mais um determinado

grupo social ¢ mergulhada na modernidade capitalista, maior ¢ a sua pobreza em experiéncia e
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os (a) ancidos (a) tem menos ouvintes e discipulos, novos tragos culturais globais sdo com
muita facilidade adicionados aos locais, e, quanto menor a imersdo na modernidade, o grupo
social ¢ mais rico em experiéncias coletivas e os narradores (ancidos e ancids) tém mais
ouvintes e valorizacao das tradigdes. O respeito pelo outro ¢ ainda muito forte, por exemplo,
entre outros varios que poderia mencionar, nas comunidades rurais, a saudacdo ainda ¢ feita
ajoelhando-se, o que simboliza o respeito e consideragdo pelo outro. Nesse ato, a conversa flui
com naturalidade, o conceito de tempo € outro, ndo tdo corriqueiro, pois nessas comunidades
prevalecem ainda alguns habitos que em zonas urbanas ndo existem mais, tais como as
conversas em volta da lareira, onde os ancidos (as) compartilham as suas experiéncias da vida,
transmitem o que adquiriram e aprenderam com a sociedade, pois a inten¢do dos ancidos ndo
¢ apenas de compartilhar as suas experiéncias, mas sim garantir que os seus conhecimentos e
experiéncias sejam vividas pelos seus filhos e netos e que sejam transmitidos para as geracdes
vindouras, mantendo assim vivas suas culturas que tém resistido e continuam resistindo ao
apagamento.

Nos centros urbanos, onde a modernidade tem sido experimentada com muita ansia,
onde as “experiéncias ndo mais nos tocam, nos passam, nos acontecem, apenas tocam, passam
e acontecem”, (LARROSA, 2002) com destaque nas cidades capitais das provincias (estados)
e municipios até em algumas vilas, ndo se pode dizer o mesmo infelizmente. A vida ¢ uma
verdadeira corrida, a busca pelo tempo ¢ maior do que qualquer outra coisa. As tradigdes
culturais perdem cada vez mais o espago ¢ valor, a favor de outras praticas socioculturais
oriundas da modernidade capitalista e muitas vezes, concebidas como globais. Por exemplo,
como seria possivel saudar alguém obedecendo ao habito de o fazer ajoelhado em ambientes
metropolitanos, onde todo mundo estd numa incansavel e interminavel busca pelo tempo?
Nao seria atropelado? Empurrado ou mesmo pontapeado? Nao seria chamado de louco? Com
certeza sofreria tudo isso, ou talvez muito mais do que isso.

A partir dessa perspectiva ao olhar a minha realidade nesses tempos, suscitou-me sem
duvidas a vontade de beber de varios autores desde africanos e da didspora que se identificam
com essa causa e que dedicam ou dedicaram o seu tempo no assunto, como ¢ o caso o filésofo
malinés Hampaté Ba com valiosas contribui¢cdes no entendimento da oralidade africana, com
destaque no seu texto intitulado “tradi¢do viva”, (2010), o congolés Bunseki Fu-Kiau, que nos
ajuda a pensar sobre a cosmologia africana dos Bantu-kongo, uma obra produzida em Inglés e
traduzida pelo Brasileiro Tigana Santana em sua tese de doutorado. O professor mogambicano
José de Sousa Miguel Lopes (2004), que nos ajuda a pensar sobre a ideia de cultura acustica

no seu livro intitulado Cultura actstica e letramento em Mogambique: em busca de
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fundamentos antropologicos para uma educacao intercultural. Felizardo Cipiri, que escreveu
sobre a educa¢do tradicional em Mogambique, J. VASCINA (2010), intitulado “A4 Tradi¢do
Oral e suas Metodologias”, faz-se referéncia também do musico zimbabweano Oliver
Mtukudzi, ora referéncia, que usa da sua voz e o seu dom de cantar, para nos ajudar a pensar
sobre a crise das nossas tradi¢des, entre outras leituras, como do campo da decolonialidade,
que ja fiz meng¢do no capitulo anterior, que incansavelmente tenho buscado para compreender
0 assunto e obviamente atentar construir raciocinios contra hegemonicos, que questionam e
desestabilizam os preceitos eurocéntricos ¢ dominantes e lutar contra os epistemicidio, a
compressdo, padronizagdo, universalizacdo e sobreposicdo dos valores culturais pautado em
modelos europeus (PAIM, 2020), com a finalidade ampliar e incentivar a alteridade respeito e
valorizacao das nossas culturas, tradi¢gdes, e acima de tudo as nossas bibliotecas vivas.

Nesse sentido, enquanto professor-pesquisador, africano, mogambicano € membro
dessas comunidades rurais que estdo experimentando a modernidade sem muitas vezes,
questiona-la, vejo uma privilegiada oportunidade para refletir sobre a indesejada tendéncia de
crise da narrativa e compartilhamento das memorias das experiéncias vividas, por meio dos
seguintes questionamentos: Diante de tudo isso, qual ¢ a minha responsabilidade? O que me
compete fazer? Como ¢ que lido com isso? Serd que o melhor a fazer ¢ rezar aos nossos
deuses (ancestrais) para que a modernidade ndo atinja as poucas comunidades menos
atingidas? E quanto as comunidades que ja ressentem a perda das experiéncias coletivas e
narrativas orais, nada posso fazer? Sera que ¢ impossivel diante da modernidade capitalista
criar outros espagos € tempos para escutar ¢ acolher as nossas tradigdes? Serd que nao
podemos voltar a conversar e compartilhar momentos em volta da lareira, e escutar aqueles
que de seu jeito proprio nos ensinavam a arte de viver, ouvir as estorias, adivinhas, provérbios
populares? Sera que ndo € possivel encontrar outras formas de criar espago as nossas tradigdes
nesses tempos modernos? Sera que a Unica e melhor forma de viver nesses tempos modernos
¢ enterrar e esquecer as nossas culturas e as nossas identidades? Sera que, enquanto professor-
pesquisador, apenas cabe-me realizar um trabalho de registro e arquivo destas culturas que
aos poucos vao desaparecendo? E ai questiono ainda: no arquivo se arquiva toda a memoria?

Sao questdes que todos os dias me apoquentam e ao mesmo tempo sao fonte de
energia e estimulam-me a pensar em identificar possibilidades de respostas e levantar debates
sobre 0 assunto com os meus pares, com aqueles, cuja vozes vém sendo silenciadas, e com a
sociedade em geral. Sigo com Benjamin (1985) em praticas de rememoracdo como um

caminho para (re) inventar narrativas outras que possam compartilhar experiéncias no seu
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sentido Erfahrung®.

Por sua vez, Hampaté Ba (2010) propde-nos a intensificagdo de trabalho de coleta das
narrativas e para o efeito, chama atengao para que o pesquisador ou pesquisadora “seja muito
paciente, com coracdo de uma pomba, uma pele de crocodilo e um estdmago de avestruz™°
(HAMPATE BA, 2010, p.211). Essas narrativas seriam como uma forma de continuar
incansavelmente resistir a colonizagao cultural que desde os séculos XV, tem vindo a ameagar
culturas nativas dos povos nao europeus.

E assim continuamos a resistir, pois a resisténcia cultural no caso especifico do
continente africano tem precedentes historicos. Desde a época colonial europeia, os africanos
foram obrigados abandonar tudo o quanto os constituia (identidades originais), as linguas
bantu e nao bantu, a crenca pela medicina tradicional, a tnica religido, a Ascentrolatria “o
culto aos antepassados”, e passados 500 anos, as sociedades mogambicanas continuam
falando as linguas nativas; a medicina “tradicional”, os curandeiros continuam exercendo as
suas fungdes contribuindo decisivamente para o tratamento de algumas doengas e resolugdo
de alguns problemas familiares, sociais e comunitarios relacionados com os ancestrais, seus

protetores.

3.1 PENSAR E AGIR PELAS BRECHAS: POSSIBILIDADES E CAMINHOS OUTROS

Por acreditar, na potencialidade de produgao de conhecimento historico alicer¢ada na
rememoracdo numa perspectiva benjaminiana, enxergo possibilidades de conciliar a vida
moderna na relagdo com as identidades e culturas dos povos mogambicanos, isto €, viver na
atualidade sem usar as nossas identidades de raizes mogambicanas como moeda de troca, até
porque as sociedades mogambicanas ja vém fazendo isso desde muito tempo, por exemplo,
conciliam a medicina “tradicional” com a moderna, isso €, saberes conhecimentos cientificos
e cotidianos populares, pois toda produgdo de conhecimentos cotidianos protagonizados pelos
mogambicanos que os constituem enquanto povos com as suas singularidades tém
indiscutivelmente a sua importancia e sao usados em diversas situagdes reais por quem os
cria, dado que, nenhuma sociedade produz conhecimentos em vao, como assinala Boaventura

Sousa Santos (2007):

A palavra Erfahrung (Experiéncia) tem o radical fahr, “usado ainda no antigo aleméo no seu sentido literal de
percorrer, de atravessar uma regido durante uma viagem.” (GAGNEBIN, 1994:66).

36 Coracdo de uma pomba, para que nunca se zangar nem se inflamar, mesmo se lhe disserem coisas
desagradaveis. A pele de um crocodilo-para conseguir se deitar em qualquer lugar, sobre qualquer coisa sem
fazer cerimonia. Estomago de avestruz- para conseguir comer tudo sem adoecer e enjoar-se.
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Nao ha conhecimento que ndo seja conhecido por alguém para certos
objetivos. Todos os conhecimentos sustentam praticas e constituem sujeitos.
Todos os conhecimentos sdo testemunhais porque aquilo que conhecem
sobre o real (sua dimensdo ativa) ¢ sempre duplicado por aquilo que ddo a
conhecer sobre o sujeito do conhecimento (sua dimensdo subjetiva)
(SANTOS, 2007, p. 88).

Importante salientar que, Santos (2007, p.88) nos chama aten¢do a um entendimento
da incompletude de todos tipos de conhecimentos, “Dado que nenhuma forma de
conhecimento pode responder por todas as intervencdes possiveis no mundo, todas as formas
de conhecimento sdo por natureza, de diferentes maneiras incompletas”. E nesse sentido que a
resisténcia ao dominio e apagamento das identidades, saberes e fazeres dos povos africanos ¢é
incansavel, pois a cultura europeia, seus conhecimentos cientificos tdo sofisticados como
dizem ser, e que nos sdo impostos, com certeza nao podem intervir de nenhuma forma em
muitas situacdes que vivo dia-a-dia. Como serei mutewe, se nao falo a lingua ci-tewe? E as
doencas ditas tradicionais que poderia mencionar dezenas delas, que a medicina moderna
ndo pode tratar e nem curar? E como mantenho a minha relagdo com os meus ancestrais
depositando toda fé nas religioes europeias?

Por meio desses questionamentos, compartilho por meio de numa relagao dialogica
com algumas memorias dos mestres (a) ancidos e ancid, os conhecimentos produzidos pelos
africanos para os africanos, de mogambicanos para mogambicanos € como € que resistimos ao
seu apagamento em tempos modernos capitalistas e globalizado, marcado por tentativas de
padronizagdo e universalizacao de culturas consideradas “superiores”, pautado pelo desprezo
e exclusdo de saberes outros, ndo reconhecidos pela hegemdnica “ciéncia europeia que ignora
a sua incompletude e limitagdes, a pluralidade de saberes. (PAIM 2021 cit. em SANTOS
2007).

3.2 O QUE A MEDICINA MODERNA NAO PODE TRATAR, A “TRADICIONAL” CUIDA

Os nossos bisavos tratavam dentro de um curto prazo

Existem certas doengas que os nossos bisavos tratavam dentro de um curto prazo de tempo que agora
essas doengas continuam existindo na nossa comunidade, mas quando aproximamos aos filhos e
netos, ja ninguém sabem tratar dessas doengas, ninguém sabe mais tratar. Entdo acabamos ficando
preocupados em como podemos tratar essas doengas chegando ao fim a cabo, a pessoa acaba
perdendo a vida, por uma doenca que os avos e bisavos tratavam em pouco tempo, sO porque nao
houve registro sobre como é que se tratava essa doenga, quais sdo as raizes que usavam para o
tratamento dessas doencas. (ANCIAO NIQUISSE, 2021).
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Em dialogo com a ménada do ancido Niquisse, podemos flagrar o impacto das novas
formas de comunicagdo e construcdo social, que vem sendo consolidadas em sociedades
modernas capitalistas que tende a subalternizar as narrativas em detrimento da informagao,
ampliando a distancia entre os ancidos e¢ a ancia e os seus filhos e netos impossibilitando
assim o ato de narrar e transmitir os saberes comunitarios. Pode-se ainda compreender o
impacto do avanco da medicina moderna que por meio de discursos cientificos
universalizados tende a sobrepor-se as outras formas de saberes e conhecimentos em relacao a
medicina, desencorajando a alteridade do saber, sob a luz de uma e Unica forma de saber
regido por padrdes cientificos.

E por ultimo, flagra-se duas chamadas de atencdo: a necessidade de uma constante
transmissdo e valorizacdo desses saberes e fazeres locais as geragdes atuais e futuras e
também a necessidade de acolher e registar os saberes e fazeres desses depositarios de
conhecimentos, pois, os mesmos estdo desaparecendo na medida em que cada um deles
morre, como nos ensina o malinés Hampaté Ba (2010).

Em Mocambique, existem doencas que s6 a medicina “tradicional” pode tratar e curar,
e a moderna ndo pode tratar € muito menos curar, isso ¢ um fato e constitui a razao da sua
existéncia até nos nossos dias. Na vida cotidiana existe uma classificacdo rigida de tipos de
doengas, por um lado, existem as chamadas doengas normais/naturais, aquelas que a medicina
moderna ¢ capaz de diagnosticar e dar devidos procedimentos de tratamento, e por outro lado,
existem doengas outras, relacionadas com a tradicdo e questdes espirituais que muitas vezes
sdo causadas por pessoas para pessoas por intermédio do poder magico Huroy (feitigaria),
como ¢ o caso de Swifuruha’’. Essas doengas sdo apenas e exclusivamente diagnosticadas e
tratadas por meio da medicina “tradicional”.

Importante pincar que a medicina “tradicional” também da conta de varias doengas
tratadas pela medicina moderna, como ¢ o caso de tuberculose, asma bronquica, hepatite,
dores de cabeca, de estomago, ulcera, entre outras doencas. Pensando assim, a medicina
tradicional ja sai com uma vantagem em relacdo a medicina moderna. Entretanto, ndo ¢ nosso
interesse € muito menos a preocupacao deste texto comparar as duas modalidades de
medicina, o fato ¢ que cada uma ¢ singular, com caracteristicas especificas, mas que
convergem na finalidade e para nds sdo todas importantes e fazemos bom proveito das

mesmas. Nesse contexto, sentimo-nos abengoados, pois nos beneficiamos tanto da medicina

37 o~ . . . . o . .

Sao objetos de diferentes tipos e natureza que podem ser retirados no corpo humano e que sdo introduzidos
pelos feiticeiros através dos seus poderes magicos, como é o caso de pregos, ldminas, ossos de animais, entre
outros objetos que o feiticeiro por meio dos seus poderes magicos, introduz no organismo da sua vitima.
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moderna e “tradicional” para resolver os diversificados problemas de saude que enfrentamos.

Relata-se que desde a antiguidade a medicina “tradicional” no continente africano, na
minha regido e incluido em Chinhamapere em especial, foi sempre concebida como o
primeiro recurso a ser recorrido em casos de enfermidades, até porque a medicina moderna
surge muito mais tarde por volta de 460 a.C. E antes desses anos, serd que nio existiam
doengas?

E obvio que existiam e as diferentes sociedades se apropriavam dos saberes e
conhecimentos que tinha sobre as plantas, ervas, raizes e dos diferentes recursos que a
natureza oferecia para tratar diferentes doencas.

Esses saberes e conhecimentos produzidos comunitariamente, foram sendo
transmitidos com muita maestria de geracdo em geracdo, at¢ os dias atuais. A medicina
tradicional ¢ ainda hoje na minha regido um recurso seguro para garantir a estabilidade da
saude dos individuos. Acredita-se até certo ponto que, algumas doengas que a medicina
moderna pode tratar, mas ndo cura, a “tradicional” pode tratar e curar, por exemplo, a
medicina moderna trata asma, enquanto a “tradicional” trata e cura.

Na educacdo familiar e comunitéria, para além das condutas éticas e morais que por
meio dela sdo transmitidas, também ¢ usada para ensinar a conhecer e cuidar as plantas’™,
algumas delas consideradas medicinais, pois ¢ das mesmas que sdo extraidos medicamentos
para tratamento de diferentes doengas, desde as doencas consideradas menos graves, como ¢ o
caso de dores de cabeca, febres, problemas estomacais, entre outras, até as mais graves, como
o caso infertilidade masculina e feminina, doengas ligadas a poderes espirituais, entre outras.

As extensas florestas existentes nas nossas comunidades, ndo sdo apenas florestas, ou
espagos para explorar e extrair a riqueza de teor capitalista, pelo contrario, sdo a fonte de vida,
onde sdo extraidos remédios, que por meio de conhecimentos e saberes populares ou
comunitarios, sdo transmitidos de geracdes em geragdes e transformados por meio de
formulas proprias em medicamentos de diferentes doengas. De 14, os médicos comunitarios
extraem as raizes, folhas, cascas, caules, de arvores e ervas de diferentes vegetais que sao
posteriormente preparados por meio do conhecimento popular, de onde saem os
medicamentos que sem duvidas garantem a recuperagao do doente, se nao cura total. Saberes

transmitidos de boca para ouvido de geragdo para geracdo, que foram intensamente

38 . C AL s .. L.

Em nossos vasos de flores existentes em nossas residéncias adicionam-se plantas medicinais, ou mesmo as
usamos para vedar os patios, isso vé-se frequentemente. Essa necessidade de conhecer plantas medicinais e telas
em patios, revela em primeira mao a crenga que temos por essa medicina, que garantiu a manutencdo da saude e
bem-estar dos nossos antepassados por muito tempo, antes do periodo colonial e antes da existéncia na nossa
realidade da medicina moderna.
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ameacados pelos europeus. E por causa da nossa crenca ainda vivem e fazem parte do nosso
dia-a-dia.

Com a politica imperialista e de dominag¢do, o colono portugués, dedicou-se
incansavelmente durante décadas inventando argumentos para desvalorizar e banalizar
saberes e conhecimentos dos nativos e os saberes de diagnéstico, tratamento e cura pela
“medicina tradicional” ndo foram exce¢do, de tudo fizeram para que acreditdssemos e a
supervalorizar a medicina moderna e desacreditar, desvalorizar e inclusive ter vergonha da
“tradicional”, esse fato pode ser lido na Resolug¢do n° 22/2004 que menciona como os saberes
e conhecimentos sobre a o diagnostico, tratamento e cura dos nativos foram entendido e mal
interpretados pelos portugueses “durante o periodo colonial, a medicina e as farmacoterapias
“tradicionais” passaram a ser consideradas como nao saberes, ou praticas superficiais e
supersticiosas e de indole folclorico. Assim ficou reduzida as praticas ditas obscurantistas,
onde os praticantes da medicina tradicional eram muitas vezes confundidos com feiticeiros”.
(Resolugdo n® 22/2004 de 14 de abril).

A intencdo dos portugueses de banalizar e desvalorizar saberes e conhecimentos que
foram incapazes de entende-los, veio a ser operacionalizada através do Decreto-Lei n® 32 171,
de 29 de julho de 1942, Codigo Penal Portugués, no pardgrafo 2 do artigo 236, artigo 12 e
artigo 2 e 5 do Diploma Ministerial n° 78/92, de 10 de Junho”, que proibiam literalmente a
pratica da medicina tradicional a nivel do pais (Mogambique) (cf. Resolu¢do n° 22/2004 de 14
de abril).

Apesar dessas investidas, os mocambicanos continuaram e continuam tendo fortes
crencas pela “medicina tradicional”. Essa crenca ¢ fundamentada pelo fato da incapacidade
que a medicina moderna tem demonstrado em atender algumas necessidades de saude das
sociedades mogambicanas, pois existem algumas doencas que o conhecimento cientifico, dito
total e completo, ¢ incapaz pelo menos de fazer o diagnostico destas doengas. E se ndo pode
diagnosticar, ndo pode tratar e nem curar. Esta incapacidade demonstra e desmascara o mito
da completude do conhecimento cientifico europeu.

Muito curioso o que acontece quando padecemos de uma doenga tradicional e somos
levados ao médico da medicina moderna, mesmo com claras evidéncias fisicas de
padecimento até mesmo em casos mais graves caracterizados pela incapacidade de locomogao
do paciente. Quando feitos diagnodsticos e andlises clinicas, os resultados sdo geralmente
surpreendentes, pois tudo que se pode ter como resultado ¢ simplesmente negativo para
qualquer tipo de doenga do menu da medicina moderna, ou seja, sdo doengas que estdo além

dos limites da ciéncia moderna europeia, o que prova a incompletude e limites do
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conhecimento cientifico, de mesmas formas que os varios outros tipos de conhecimentos sao
incompletas e possuem seus limites.

No caso do individuo que padece de uma doenga “tradicional” que ¢ submetido a
analises médicos em hospitais, para a medicina moderna, “o individuo ndo padece de
nenhuma doenga, ele estd simplesmente bem” uma situagdo polémica e contraditdria, quando
isso acontece, a familia do paciente sabe onde ir buscar o diagnostico e possivel tratamento e
cura. Recorre desse modo ao tratamento “tradicional”, que outrora fora considerado pelo
colono portugués na época colonial e que hoje, continuam tentando nos convencer que sao
“ndo saberes ou praticas obscurantistas”, e que os adeptos do conhecimento hegemonico
eurocéntrico continuam acreditando nessa ideia de ndo saber, subalternizando ¢ inferiorizando
essas outras formas de saberes, cujos especialistas por meio da sua profissao, ajudam milhdes
de pessoas envolvidas nessa realidade.

Quem sdo os médicos “tradicionais”? A sociedade mogambicana, & semelhanca de
varios outros paises africanos, esta organizada em comunidades e cada membro tem uma ou
varias funcgoes a servico da sua comunidade. Nesse sentido, os médicos “tradicionais” sao
para nos, aqueles individuos a quem reconhecemos a nivel da comunidade como prestador de
servigos relacionados com o diagnostico e tratamento de diferentes problemas de satde e
sociais de varios niveis, por meio de procedimentos e técnicas proprias que ndo obedecem aos
critérios cientificos modernos, capitalistas e europeus. Os mesmos geralmente tém poderes
espirituais, conhecimento sobre as plantas medicinais e postura social aceito por todos da
comunidade. Esses detém conhecimentos profundos das plantas, e outros, para além desse
conhecimento possuem poderes espirituais.

Pode-se assumir que existem dois tipos de médicos “tradicionais”, por um lado,
aqueles que apenas sdo conhecedores de medicamentos “tradicionais”, e por outro lado,
aqueles que tém o conhecimento dos medicamentos e também detém poderes espirituais,
ambos usam os seus diferentes poderes para diagnosticar, tratar e curar varios tipos de
doengas, contribuindo dessa forma para o bem-estar fisico, mental e social. (1) “Médico
Tradicional” conhecedor das plantas os “herbanarios”, esses sao individuos que com base
no conhecimento transmitido por geracdes, sobre as plantas medicinais, tratam varias e
diferentes doencgas, fazendo dessa atividade o sustento da sua vida. Ocupam-se da extracao,
tratamento, selecdo e venda de medicamentos “tradicionais” obtidos em ervas e diferentes
plantas. Para além de conhecerem as plantas com detalhes e as suas funcdes e como cada
medicamento que vendem ¢ administrado, também sao dotados de conhecimento das doencas,

conseguem identificar doengas por meio dos sintomas que os pacientes apresentam. A
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comercializacdo ocorre em mercados formais, assim como em mercados informais. (2)
“Meédico Tradicional” conhecedor de plantas e detentor de poderes espirituais e magicos
(N’yanga), estes apoiam-se dos seus poderes espirituais para diagnosticar doengas e
intermediar a comunicagdo entre 0s vivos € 0s mortos, através da encarnacao dos espiritos dos
mortos na pessoa do médico. Tudo comega quando o médico “tradicional” diagnostica um
problema no paciente que necessite a intervengdo do espirito de um antepassado especifico
para que este seja resolvido, assim, € proposto ao paciente se achar necessario autorizar € com
devida informagao das condi¢des, o0 médico comeca com os procedimentos de solicitagao do
espirito, denominado por “kudvisa wadzimu”.

Com o auxilio de varios instrumentos de trabalho do médico comega o ritual que
envolve canticos emocionantes acompanhado por fortes oragdes, representando o pedido da
presenca do espirito no mundo dos vivos, visto que, o espirito pode aceitar o pedido ou
mesmo nao. Caso aceite, 0 médico deixa de ser aquele individuo que a alguns segundos era, ¢
tomado por outras caracteristicas que representam o ancestral, o médico muda a voz,
tomando a voz do reencarnado, passa a comunicar-se através da lingua do reencarnado, se
aquando da sua morte tinha por exemplo, problemas de locomogao, pode-se ver também no
médico, até pode necessitar de algumas coisas dos vivos, como beber dgua ou mesmo
qualquer outra coisa que achar conveniente, demonstra sentimentos humanos alegria, tristeza,
até chegar ao ponto de chorar mesmo ou manifestar sentimento de alegria, quando for o caso.

Depois de se encarnar na pessoa do médico, deve ser saudado com muito respeito e
consideragdo, uma saudagao acompanhada com batidas das maos e muitas vezes ajoelhado ou
sentado na esteira. Depois do momento de saudagdo, geralmente o espirito manifesta a sua
preocupacdo pelo fato de ser trazido ao mundo dos vivos, perguntando o motivo da sua
solicitacdo, o solicitador devendo explicar com detalhe os motivos da sua solicitagdo, muitas
vezes os ancestrais sao solicitados quando se enfrenta no seio de familia problemas dificeis de
resolver relacionados com os espiritos dos antepassados. Depois da apresentacdo dos motivos
da solicitagdo floresce a conversa até o momento da despedida e assim, apos a despedida, o
médico volta ao seu estado normal, toma a sua consciéncia, € procura saber como ¢ que
decorreu a conversa entre a familia que solicitara o espirito do seu antepassado com espirito, o
paciente devendo contar com detalhes o que teria acontecido.

Esses médicos também se apropriam dos poderes espirituais para identificacdo de
medicamentos para tratar diferentes tipos de doengas consideradas tradicionais. Esses tltimos
geralmente prestam seus servigos em suas residéncias, em locais apropriados, muitas vezes

trabalham em palhotas, uma espécie de casa tipicamente africana, construidas por meio de
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estacas, a terra, palhas e argila para a sua ornamentacdo com desenhos e pinturas. Essas
palhotas sdo consideradas sagradas e usadas apenas para atividades relacionadas, pois ¢ no
interior delas que ficam alguns instrumentos que os curandeiros usam nas suas atividades,
também residem os seus poderes espirituais.

Bem como, sdo nas palhotas que a comunidade busca a solucdo de varios tipos de
problemas de satde, espirituais e varios outros problemas que nenhuma outra categoria de
conhecimento ou saber pode dar conta. No entanto, por causa da exaltacdo e a
sobrevalorizacdo da medicina moderna e pela crenca nos diferentes tipos de religides que se
contrapdem as praticas tipicamente africanas, aliado as ideias estereotipadas eurocéntrica que
desvalorizam e demonizam os saberes dos povos africanos, ¢ importante ndo ignorar o fato de
na atualidade ser infelizmente visivel a sensacdo de vergonha, a vontade de se distanciar
dessas praticas.

Essa nega¢do, consequéncia da colonizagdo, faz com que muitos individuos
revestidos de discursos das religides que nos foram impostas, sentirem vergonha em inclinar e
entrar na palhota e buscar o tratamento ou mesmo a cura, pois as ideologias ¢ mandamentos
que regem as suas religides, cujo principios, sao desvinculados ou simplesmente contrapdem-
se as realidades socioculturais dos seus crentes, impondo-lhe uma série de proibi¢gdes, nesse
caso, fazem com que os seus crentes desacreditem na espiritualidade vinculado aos encentrais
e principalmente nas praticas ritualisticas, devendo desse modo, depositar a sua fé apenas a
“Deus” aquele que ¢ evocado pelas religides modernas e europeias.

E ¢ um fato que esses individuos esforcam-se em cumprir tais mandamentos e
proibicdes que lhes sdo impostas, mas quando a situagdo sai do controle, eles ndo tém escolha
sendo recorrer a tradigdo, pois ¢ por meio da mesma que todos nos, sem excecao, baseados na
condig¢do financeira, nivel social, académico, religioso, recorremos € nos encontramos, porque
¢ 0 que somos, e, s6 nés mogambicanos, ou melhor os individuos que vivem essa realidade,
estdo em condi¢cdes de entender esse fato, os outros dificilmente terdo essa profunda
compreensdo, pois se tivessem o mesmo entendimento, ja teriam desistido de tentar nos
distanciar das nossas tradi¢des, identidades e praticas que nos constituem. O que eles nao
sabem ¢ que a nossa espiritualidade “religido tradicional”, a nossa medicina também ¢
verdadeira.

E muito importante lembrar que, muitos mogambicanos estio nessas resisténcias a
mais de 500 anos e continuamos resistindo pela nossa existéncia, ¢ s6 pensar: Quantos
moc¢ambicanos nasceram, cresceram e envelheceram sem nunca se ter beneficiado da

medicina “tradicional” nas suas diversas vertentes? Provavelmente, nenhum.
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A medicina “tradicional” em Mocambique ndo ¢ apenas reconhecida pela sociedade,
mas também pelo estado e pelo governo. Nas legislagdes do estado mogambicano, na area de
saude firma-se a parceria entre a medicina “tradicional” com a medicina moderna,
considerando o contributo desta na resolucao de diferentes tipos de problemas tanto de saude,
como de cariz sociocultural. Foi nessa perspectiva que em 1990 foi criada e reconhecida a
Associagdo de Médicos Tradicionais de Mocambique (AMETRAMO), que desde a sua
criacdo passou a colaborar no diagnostico e tratamento de diferentes tipos doengas, aquelas
que a Medicina moderna ou convencional ndo pode diagnosticar € nem tratar.

Em Mocambique, foram criadas varias resolu¢des para regular essa atividade, na
resolugdo 11/2004 de 14 de abril, 1é-se “o programa quinquenal do governo 2000-2004,
considera como prioridade a expansdo da prestagdao dos cuidados de satde de qualidade a toda
populagdo mocambicana privilegiando as camadas mais desfavorecidas e preconiza a
continuagdo dos esfor¢os de pesquisa e valoriza¢do da medicina tradicional”.

Avanga ainda que o Sistema Nacional de Saude mogambicano compreende o setor
privado e o setor publico. Este ultimo, constitui o principal prestador de servigos de saude
convencional a nivel nacional, uma vez que estes servicos cobrem somente cerca de 40% da
populacdo no que diz respeito aos cuidados hospitalares (...). Devido a fraca cobertura do
Sistema Nacional de Saude (SNS), estima-se que os restantes 60% utilizam servigos
oferecidos pela medicina tradicional. Ha aqui uma clara demonstragdo da importancia da
medicina “tradicional” pelo menos em Mog¢ambique, o que contraria os esteredtipos criados
pela hegemonia europeia sobre esta pratica.

No entanto, do mesmo modo que os mogambicanos reconhecem a importancia da
medicina moderna que tem cada vez mais aperfeigoado e ampliado os seus servigos, a fim de
responder as demandas atuais de satde, também continuam reconhecendo, acreditando e
recorrendo aos tratamentos realizados pelos médicos tradicionais para resolver varios
problemas de saude e sociais, principalmente as questdes que envolvem poderes espirituais.
Antes das incursdes coloniais, os mo¢ambicanos ja rezavam e faziam adoragdes e tinham
principios proprios que tinha como base fundamental o culto aos antepassados. Com a
chegada dos portugueses, em Mocambique, as diferentes praticas espirituais, o culto aos
ancestrais ficaram ameagadas pelas atividades missiondrias protagonizadas pelos europeus
que invocavam regenerar os africanos e tornd-los cristdos e “civilizados”, pois construiram a
ideia de desprezo e abandono das praticas nativas. Apesar dessas investidas missionarias que
tiveram um grande impacto, os mocambicanos, ainda resistem e praticam as suas

espiritualidades que foram transmitidas de geragdo a geragao, o culto aos ancestrais, como nos
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conta a ancia Filomena.

Ensinaram-me a rezar e adorar os ancestrais

Desde muito tempo, meu avo, minha avo, meus pais, me ensinaram a rezar e
adorar os ancestrais, aqueles que morreram. Eles nos protegem e nos ddo
muitas béngdos na nossa vida. Por isso até hoje rezamos, cada um de nos
ajoelha e reza para os seus ancestrais. Olha quando a chuva demora cair
por aqui na comunidade, fazemos rucoto® e na companhia de outras maes,
vamos ld na pedra® e fazemos rituais religiosos pedindo a ben¢éo da chuva
aos nossos ancestrais (ANCIA FILOMENA, 2021).

Em didlogo com a narrativa da ancid Filomena, fica claro a importancia e o sentido
que adoracdo aos ancestrais ¢ atribuida. As varias cerimdnias rituais realizadas evocando os
espiritos dos ancestrais, fundamentam-se na crenga de que os ancestrais ndo abandonam os
seus povos e intervém ativamente em todas as vertentes da vida, devendo desse modo, sempre
que possivel, serem agradecidos, invocados e cultuados em diferentes circunstancias e
espagos. Por vezes, em circunstancias e espagos menos Obvios que se possa pensar, oS
mocambicanos cultuam os seus ancestrais, até em momentos de convivéncia social e diversao.
Nao ¢ tao raro e estranho, por exemplo, ver em locais onde as pessoas se concentram para
beber nas comunidades até em “bares” um individuo despejando intencionalmente algumas
gotas da sua bebida no chdo antes de tomar, esse ato denomina-se kudhira wadzimu, uma
forma de adorar, agradecer, servir e compartilhar com os ancestrais as felicidades que o
individuo vive naquele momento.

Antes da colonizacdo em Mogambique, o que veio a ser chamado de religido
tradicional era a adoracdo e culto aos ancestrais, o0 que 0 mogambicano Cipir (1992), chama
de ascentrolatria, uma pratica que ainda prevalece na vida cotidiana. Na educagdo comunitaria
e familiar, fomos e somos ensinados que a morte ¢ uma passagem de uma vida para outra, no
entanto, as pessoas que morrem continuam vivas espiritualmente, e alguns deles os nossos
ancestrais aqueles que fazem parte da nossa vida, cuidando-nos e protegendo-nos das
maldades.

O “Deus” (ancestral) foi membro da comunidade e de uma dada familia, ele vivenciou
e conhece muito bem a realidade da comunidade, sabe quais sdo os anseios, dificuldades

enfrentamento do seu povo, contrariando de certa forma, a ideia de Deus unico que nos foi

39 Contribuig¢ao de produtos como o milho, mapira, realizada por cada familia que posteriormente ¢ entregue ao
chefe da povoagdo para a realizag@o de cerimonias, rituais religiosos para o beneficio da comunidade.

O Refere-se ao local sagrado onde a rainha realiza as cerimonias religiosas e rituais. O local constitui o ponto de
ligacdo com os seus ancestrais.
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apresentado pelo colono portugués muito mais tarde, movido pelo interesse de dominio e
exploracdo, depois de muitos séculos de adoragdo aos ancestrais, aqueles que vivenciaram as
nossas realidades, que sabem como ¢ que a nossa comunidade e familia vive, uma ideia que
remonta as primeiras civilizagdes, com destaque na egipcia. Cipir (1992, p.50) “as
manifestagdes da religido “tradicional” mogambicana sdo frequentes e multiplas. Sdo algumas
caracteristicas: espiritualista, particularista, social, endomonista, ritualista™'.

Com a chegada dos portugueses, por volta dos séculos XV essas praticas
espiritualistas, o culto aos ancestrais, assim como outros saberes e fazeres tipicamente
africanos foram desprezados e alvos de ostracismo, devendo ser substituidos pelos saberes e
fazeres europeus. Nesse contexto, os mogambicanos em especial foram apresentados, varias
outras religides, e comegam a construir ideias, tais como: o julgamento pos-morte, a
existéncia do inferno e paraiso, o que nao estava na agenda religiosa dos mogambicanos,
assim foram impostas outras religides, tais como a cristd, com maior predomindncia nas
regides Centro e Sul do pais e a Islamica que hoje identifica a maior parte dos mogambicanos
da regido Norte do pais, pois desde os séculos V, ja estabeleciam contatos comerciais com 0s
arabes, tendo sido apresentados também nesse processo a religido Islamica.

Essas religides prosperaram e deram origem a muitas congregacdes religiosas que a
cada dia estdo se multiplicando no nosso pais, como as protestantes por exemplo. Apesar
disso, os mogambicanos ainda tém, ou seja, temos forte crenc¢a no culto dos ancestrais, porque
de geragdes a geragdes, fomos sempre ensinados que os espiritos dos antepassados intercedem

na vida dos vivos, como apontam Fourshey, Gonzales e Saidi, (2018):

Os espiritos dos ancestrais interferiam nas vidas, faziam demandas e também
esperavam comunicagdes e oferendas dos vivos. (...) os espiritos ancestrais
podiam gerar resultados positivos para os descendentes ou, se insatisfeitos,
poderiam provocar estragos na vida dos membros vivos da sua linhagem. As
pessoas reconheciam que a negligéncia com os seus ancestrais era
imprudente, porque esquecé-los poderia resultar em infortunio. (...)
antepassados insatisfeitos poderiam interferir causando crises e catéstrofes,
enquanto ancestrais satisfeitos tinham o poder de causar resultados
benevolentes e de proteger os vivos. A memorializagdo dos espiritos exigia
comunicac¢des intencionais que incluiam oferendas tangiveis de comida e
bebida, e oferendas efémeras de musica, danca e outras expressoes

4 Espiritualista- porque nela ndo ha nem idolatria, nem feitigaria: os espiritos e s6 os espiritos sdo o objeto de
culto. Particularista da familia- porque, porque cada familia tem os seus deuses particulares. Social- porque as
suas prescrigdes tendem a salvaguardar e refor¢ar a hierarquia que ¢ trago fundamental da ordem social.
Demonstra — porque as cerimonias religiosas tém por fins unicos beneficios materiais relativos a vida terrestre, a
saber: a abundancia, a saude, a paz, o crescimento, o0 emprego, o sono imperturbado, a chuva.

Ritualista- porque deixa pouco lugar aos sentimentos religiosos profundos. (D4 menos relevancia as praticas que
caracterizam as outras religides, podendo dessa forma envolver sacrificio de animais, oferenda de bens aos
ancestrais como dinheiro, farinha de milho, tabaco entre outras espécies de bens).
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(FOURSHEY; GONZALES; SAIDI, 2018, p. 94).

E nesse contexto que nos momentos de crise, ndo ¢ apenas ao Deus atrelado a religido
cristd que recorremos, mas também aos nossos antepassados ou ancestrais da familia
(hadzimo ho dzindza), deslocamo-nos as montanhas, aos rios, as florestas, aos locais sagrados
onde foram sepultados os nossos antepassados e nesses locais realizamos os nossos cultos
com muita fé e crenga. Nesses locais, pedimos a béng¢ao da chuva nos tempos de seca,
pedimos a seguranca € o bem-estar social, pedimos a sorte na vida, de tudo pedimos até a
sorte de emprego e onde ficam as pinturas rupestres de Chinhamapere ¢ um desses locais
sagrados, onde as comunidades circunvizinhas recorrem na busca pela bén¢do de saude, bem-
estar comunitario, chuva, pois no seio da comunidade, hd uma forte crenca que no local
residem os espiritos dos seus ancestrais, pos-vida como podemos flagrar a seguir.

Ja que a morte ¢ por alguns africanos entendida como sendo uma passagem do estado
visivel para o invisivel, onde alguns destes transformando-se em ancestrais passando a exercer
fungdes protetores e benevolentes (Mudzimo) a quem devem-se invocar e pedir bencao. Esses
espiritos dos ancestrais conseguem ouvir os pedidos dos vivos e participar ativamente na vida
cotidiana dos mesmos, por essa razdo, as comunidades que creem nos seus ancestrais
periodicamente realizam cerimdnias ritualisticas para clamar aos mesmos o bem-estar
comunitario. “Em todas as sociedades negro-africanas o relacionamento dos vivos com os
mortos e em particular com os antepassados ¢ o aspecto a qual o africano esta mais apegado.
E sem davida o ponto nevralgico da cultura africana e, por isso mesmo, a heranga mais
querida” (ARPAC, 2011, p.15).*?

Assim vamos resistindo a essa e outras imposi¢cdes vinculadas por discursos
eurocéntricos civilizatorios, cuja ideia de civilizagao s6 ¢ possivel por meio desrespeito,
desprezo do outro ou mesmo por meio da sobreposi¢ao ou total substituicdo de habitos e
costumes. Essas impetuosas crencas, que nos identificam enquanto grupos sociais com suas
proprias realidades, sustentam e reforcam a ideia de que ainda ¢ possivel viver nos tempos
modernos sem ter que sacrificar as nossas identidades. Sem intencdo de posicionar-me
absolutamente contra a modernidade capitalista, como escrevi em um dos pardgrafos nas
paginas anteriores, vejo a modernidade nas lentes de Walter Benjamin, com ambivaléncia,
modernidade tem seu lado positivo e outro lado que demanda um repensar e devida
ressignificagdo pautada pela realidade social, pois os principais protagonistas da modernidade

que nos ¢ submetida pouco sabem e consideram realidades e saberes outros, acham que a

42 ARPAC, Instituto de Investigacdo Sociocultural Manica (2011).
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submissdo do sul ao norte, gera impactos leves, pois implica a renincia do que as pessoas

sdo para se tornarem ao que sao submetidos, como nos conta a seguir a ancid Filomena.

3.3 SE ABANDONAR MINHAS LINGUAS ORIGINARIAS, ABANDONO A MIM MESMO

Essa ¢ uma fala muito potente da mestra ancid Filomena que ¢ compartilhada pelos
outros mestres ancidos e¢ por mim também. A comunidade de Chinhamapere fala
principalmente Ci-manyika e vérias outras linguas, como ¢ o caso de Shona, Ci-tewe, entre
outras, essa carateristica ndo ¢ particular dessa comunidade, muitos mog¢ambicanos sdo
bilingues e, as vezes, trilingues, no contexto das linguas bantu. Sou exemplo disso, falo e
consigo me comunicar normalmente por meio de mais de trés linguas, todas de origem bantu,
com destaque no Ci-tewe, Ci-sena, Ci-Nhungue, Ci-ndau, C-manyika. Mogambique ¢ um pais
tipico africano, caracterizado pela diversidade linguistica, uma vez que as linguas faladas no
pais, e na minha regido especificamente constituem umas das principais identidades, até
porque “o estado valoriza as linguas nacionais como patrimonio cultural e educacional, e
promove o seu desenvolvimento e utilizacdo crescente como linguas veiculares da nossa
identidade” (Constitui¢do da Republica art.9).

Cresci ouvindo a seguinte frase “muteuwe™ assinga requete Ci-tewe® assy mutewue”,
“o individuo do grupo etnolinguistico tewe que ndo saiba falar Ci-fewe, ndo faz parte deste
grupo”. Isso significa que as linguas locais até certo ponto servem de um dos principais
elementos que legitimam o pertencimento de um individuo num dado grupo social. Por essa
razdo, ¢ quase inconcebivel que um membro integrante e nativo de uma regido ou comunidade
ndo consiga falar a lingua materna.

Nessas situagdes geralmente o individuo € alvo de questionamentos “de onde vocé ¢?”
Uma ambigua pergunta, pois por um lado querem saber se de fato pertence a comunidade, e
por outro lado, se expressa no questionamento o sentido de admiracdo, do tipo como ¢
possivel que ndo consegue falar a sua propria lingua. Isso vale para todo pais. As linguas
locais sao uma das principais bases identitarias e por meio das mesmas, conseguimos localizar
o0 outro no tempo e no espago. Compartilho uma narrativa da ancia Filomena, a qual ela conta
uma conversa a que fez parte que envolveu uma adolescente recém-chegada na comunidade e
que ndo sabia falar a lingua local e uma irma (freira) da igreja catdlica, que também nao sabia

falar a lingua local.
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Se nao fala Ci-Manyka, que tipo vocé é? Quem voceé é?

(...) Uma vez chegou uma irmd (freira) que vinha da paroquia da cidade de Beira e era estrangeira,
encontrou-se com uma menina. Ja que ela tinha o hadbito de saudar pessoas em ci-manyka (mwarara
were?) “Bom dia/como é que descansou?”’ Para também aprender a falar ci-manyka, todos os dias
depois da missa, quando encontrava com as mdes sempre saudava dessa maneira, mwarara here
wana mai?

“Bom dia/como ¢ que descansou mamd?” Entdo, nesse dia, encontrou uma menina e saudou-lhe na
nossa lingua local “mwarara sei? "ela responde em portugués, “‘eu ndo sei falar ci-manhika”.

Heee!!l, vocé ndo sabe falar ci-manyka?Como? Ndo é possivel ndo falares ci-manyka, se vocé é aqui?
Entdo se vocé ndo fala ci-manyka, de que tipo vocé é?

Ela responde “sou Nkirimane” (alguém que vive na provincia de Quelimane), entdo por que ndo me
responde em ci-kirimane? Se ¢ que vocé nasceu em Quelimane. Quer dizer, vocé ndo falava ci-
quilimane la na tua provincia?

Sim falava.

Entdo, diz que és mu kirimane e ndo consegue falar ci-manyka, ndo ¢ para se fazer de branca. Branca
com a pele negra... ‘“risada” e como sera branca com essa pele?

(ANCIA FILOMENA, 2022).

“Se abandonamos as nossas linguas locais, é o fim das nossas tradigoes, da nossa cultura, do nosso
43 ., ~ ~ .
ser ubuntu”™ ja comprometemos os nossos filhos porque ndo saberdo de onde vem e muito menos para

onde vio” (ANCIAO MUCHARONGA, 2022).

Portanto, resistimos ao apagamento das nossas linguas locais, desde os primeiros anos
de vida, nos apropriamos das linguas locais para estabelecer qualquer tipo de relagdo no nosso
dia-a-dia, os primeiros ensinamentos da infancia sdo vinculados através da lingua local e por
meio da oralidade, o ABC da vida nos ¢ transmitido com muita maestria por meio das linguas
locais, gracas e principalmente a pessoas como ancid Filomena, minha mae e muitas outras
(0s), que felizmente nao foram potenciais alvos do sistema de educagdo colonial que pretendia
criar mogambicanos de Portugal e portugueses de Mogambique, por meio de uma formatagao
ou limpeza mental e posterior imposi¢do das culturas europeias com base na lingua
portuguesa, esses resistiram, e, porque nao aprenderam a falar lingua portuguesa, tornaram-se
0s principais promotores € protagonistas na transmissao das nossas culturas durante o periodo

colonial e depois da independéncia.

® Ubuntu é uma nocdo existente nas linguas Zulu e Shona - linguas Bantu do grupo nguni, faladas pelos povos
da Africa Subsaariana. De ubuntu, as pessoas devem saber que o mundo ndo ¢ uma ilha: “Eu sou porque nds
somos”. Eu sou humano, e a natureza humana implica compaixao, partilha, respeito, empatia — detalhou em
entrevista exclusiva ao Por dentro da Africa, Dirk Louw, doutor em Filosofia Africana pela Universidade de
Stellenbosch (Africa do Sul).
https://www.pordentrodaafrica.com/cultura/ubuntu-filosofia-africana-que-nutre-o-conceito-de-humanidade-
emsua-essencia.
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E hoje, maioritariamente temos as linguas nativas como as principais linguas de
comunicag¢do na vida cotidiana e ndo, a lingua “oficial” portuguesa, até porque muitos de nos
s0 comegamos a falar com uma certa frequéncia a lingua portuguesa quando atingimos a
idade escolar 05-07 anos, como ja apontei nas paginas anteriores, isso porque todas as aulas
sdo ministradas por meio da lingua “oficial” portuguesa.

Apesar da lingua portuguesa ser considerada “oficial” por questdes meramente
politicas e a necessidade de criacdo ou construcdo de um estado linguisticamente unificado
apo6s a independéncia, as diferentes linguas de origem bantu faladas em todas partes do pais,
sdo bastante fortes e presentes, ao ponto de influenciar na diversidade dos sotaques que se
podem escutar quando falamos a lingua portuguesa, que acabam caracterizando ou mesmo
identificar ou diferencias as sociedades da regido norte, centro e sul de pais.

Atentemo-nos em alguns exemplos que caracterizam a regido norte do pais. A nivel
fonético ¢ frequente nota-se a troca de sons vozeadas, (b, d, g) para sons ndo vozeadas (p, t,
k), isto ¢, o (b) ¢ trocado pelo (p), o (g) pelo (c) e o (d), pelo (t). Por exemplo: [banana=
panana), [dedo= tetu] e [galinha= calinhal.

Na regido sul do pais nota-se um fendmeno linguistico denominado pela insercao
nasal, o acréscimo de letras em algumas palavras. Exemplo: economia= enconomia, exame=
enzame, exagero= enzagero € na regiao centro do pais, nota-se a troca do (1) pelo (r) e (r) pelo
(1), vejamos alguns exemplos: Gondola= Gondora, Mala= Mara, Falso= Farso.

Essa situacdo ¢ predominante em todos individuos que nasceram e cresceram falando
linguas locais e que s6 mais tarde tiveram contato com a lingua portuguesa. Essa interferéncia
da lingua banto na lingua oficial, demonstra o qudo ¢ forte a presenga das linguas locais em
todas as regides do pais.

De um modo geral, as comunidades rurais comegam a aprender a lingua portuguesa ¢
na idade escolar (entre 5-7 anos) de idade, logo que ingressam na escola, e por causa de ser
aprendida em segundo plano e tardiamente, como uma das principais condigdes para
frequentar a educacdo escolar e adquirir outros conhecimentos ‘“cientificos” de modo a
garantir a inclusao social, econdmico e politico regido pela modernidade capitalista.

Depois de aprender, ao falar a lingua portuguesa, somos submetidos num complicado
exercicio caracterizado pela tradugdo direta da lingua local para a lingua “oficial”, isto ¢, num
primeiro momento expressamos interiormente em nossas linguas locais, em seguida e no
mesmo instante, fazemos a traducao e por fim exteriorizamos as falas em lingua portuguesa, o
que nao ¢ tao facil, dai surge a seguinte questdo: Como tem sido lidar com essa situagao? A

resposta seria aquilo que justifica o que muitas das vezes, acontece com muitos que tém o
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portugués como a segunda lingua de comunicag¢do, que durante a infancia tiveram uma
educagdo baseada nas linguas locais, pois quando sdo submetidos a falar a lingua portuguesa,
neles verifica-se constantes erros na fala, isto €, muitas vezes a lingua portuguesa ¢ mal
falada, por conta do exercicio de traducdo™, pois as falas sdo baseadas inteiramente na
traducdo direta. Ora vejamos alguns exemplos constantes:

Ex:1“Ndiri kuenda ikona”, traducdo direta — [Estou a vir] Ao querer se referir “Vou
ai”. Isto ¢ ao querer dizer “vou ai”, baseando-se na traducao direta da lingua materna para a
lingua oficial geralmente ouve-se [estou a vir].

Ex:2 “Ndinowhirira Zvinozvino”, (ato de despedir prometendo que volta) tradugdo
direta- [estou a vir agora]. Isto € ao querer dizer “Volto ja”, baseando-se na traducao direta da
lingua materna para a lingua portuguesa geralmente ouve-se [estou a vir agora mesmo].

Essas situagdes que fazem parte do nosso dia-a-dia, instigam-nos a expressar-se de
forma muito lenta e pausada para garantir que a tradu¢do nao nos induza a erros. O pior de
tudo isso, esses falantes a que fago parte, quando tém fraco dominio da lingua portuguesa e do
que pretende transmitir, por meio da mesma, somos transformados em falantes tensos e
nervosos, o que afeta negativamente na interacao entre os diferentes intervenientes.

Para garantir a interagdo, socializacdo e inclusdo de todos e todas transpondo os
limites e barreiras criadas pela lingua portuguesa, optamos pelas linguas locais que sdo mais
envolventes, que abrangem todas as faixas etarias, desde os mais novos até aos mais velhos, o
que proporciona uma interatividade que muitas vezes fortifica a coletividade permitindo que
diferentes geracdes e faixas etarias estejam em constante didlogo partilhando e trocando
experiéncias, o que dificilmente pode acontecer por meio da lingua portuguesa, a titulo de
exemplo sdo as atividades de campo realizadas nessa pesquisa.

S6 foi possivel acolher as memorias e narrativas dos ancidos e da ancid por meio de
didlogos realizados por meio da lingua local, o que seria quase impossivel através da lingua
portuguesa. No entanto, sem querer desvalorizar a lingua portuguesa e sem a intencdo de
supervalorizar as linguas locais, para ndo correr o risco de reiterar o dualismo cartesiano,
entre corpo € mente, teoria e pratica, entre a razdo € emogdo, existente € nao existente,
importante ¢ ndo importante, perpetuando assim os paradigmas que tém vindo a invisibilizar
as linguas locais, pautamos pelo reconhecimento e aceitagdo dos diferentes saberes.

Nesse sentido, a nivel nacional assume-se a importancia e contributo da lingua

portuguesa, mas em algumas circunstancias praticas da vida cotidiana de certas sociedades a

# Os erros de traducdo a que me refiro, sdo quase iguais aos cometidos quando um individuo falante da lingua
portuguesa tenta falar a lingua inglesa por meio de uma tradugao direta de portugués para inglés.
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lingua portuguesa perde a sua utilidade e importancia, podendo assim simplesmente
atrapalhar e, 0 mesmo, acontece em algumas circunstancias com as linguas locais. Assume-se
aqui, mais uma vez, a ideia da nao completude e limites dos conhecimentos e a ideia de
“ecologia de saberes”, Santos (2005), com uma abordagem de que as linguas consideradas
ndo oficiais em Mogambique, ndo sdo meras linguas ou objeto de estudo, sdo saberes, sdo as
culturas, sdo identidades, sdo museus, sdo simbolos de resisténcia na luta pela existéncia dos
mogambicanos.

E justamente por esse reconhecimento da incompletude dos conhecimentos tanto dos
povos africanos e dos europeus que continuamos a resistir a imposi¢ao da cultura europeia,
parte dos mocambicanos continuam negando que a lingua portuguesa seja a Unica e
dominante no pais, pois, ela pode fragmentar, quebrar e segmentar as relagdes sociais,
desequilibrando desse modo a vida cotidiana, visto que, o equilibrio social das comunidades
rurais principalmente, depende essencialmente de uma boa e eficaz comunicac¢do entre os
mais velhos e o mais novos, e as pessoas mais idosas e velhas (ancidos), na sua maioria s
podem comunicar-se por meio das linguas locais.

Nao obstante, essas linguas nativas, ndo sdo apenas instrumentos de comunicagao,
mais do que isso, constituem patrimonio cultural que vem sendo preservado nas memorias das
geracgdes a séculos e que vem resistindo a varios e diferentes enfrentamentos, comeg¢ados com
maior intensidade no periodo colonial e que vem cada vez mais assistindo a sua intensificagdo
na contemporaneidade, mas continuamos resistindo de diferentes formas, e principalmente
porque nds vivemos das nossas linguas, elas ndo existem por acaso, elas sdao vividas, todos os
dias sdo faladas, transmitidas, aprendidas por novas geragdes, cada nascimento ou parto
constitui a chegada de mais um falante, e a resisténcia ¢ dbvia, resistimos para continuarmos
nos mesmos na relagdo com as nossas culturas e identidades.

As linguas locais sdo vividas no nosso cotidiano, alias, vivo essa realidade na minha
vida cotidiana até nas minhas atividades enquanto pesquisador. Os sujeitos e protagonistas
desta pesquisa sdo todos individuos idosos e ancidos (as) comunitarios, os (as) mesmos (as)
que em Walter Benjamin sdo classificados como familia dos narradores sedentarios, na sua
maioria falantes apenas de linguas locais e por meio das mesmas dialogamos pelo viés da

autoridade compartilhada (FRISCH, 2016).

Nas rodas de conversas com os mestres (a) ancidos e a ancid de Chinhamapere
dialogamos por meio da lingua local Ci-Manyika, uma lingua de origem bantu e diferente da

que ¢ falada na minha comunidade, mas, por causa da familiaridade das linguas bantu e
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especialmente, entre a lingua falada na minha comunidade (Ci-tewé) e Ci-Manyika talado no
distrito de Manica, local onde foi desenvolvida a pesquisa, conversamos com muita
naturalidade na base da lingua Ci-Manyika, pois conseguimos entender um ao outro. Nesse
viés, os didlogos fluiram, a riqueza dos provérbios fez-se sentir, as narrativas foram
partilhadas com tanta naturalidade, o que provavelmente ndo seria possivel se pensadssemos
em dialogar com eles por meio da lingua portuguesa, pois se optassemos por ela, primeiro
precisariamos de um intérprete, e possivelmente as suas falas seriam muito mais limitadas,
além de ndo se sentiriam como sujeitos de fato, talvez como simples informantes, podendo

servir apenas como fonte de informacao onde o pesquisador apenas exploraria informacdes.

Assim eles (a) sentiriam deslocados do seu proprio espago de existéncia, de
experiéncia e da sua propria realidade, por conseguinte a pesquisa nao seria uma causa
coletiva e nem seria realizada coletivamente, o que impossibilitaria o dialogo colaborativo
embasado na autoridade compartilhada (FRISCH, 2016). Como dialogamos na sua propria
lingua, os mesmos, identificaram-se com pesquisa € se envolveram intensivamente, o que
facilitou bastante a realizacdao dos tchiwara (rodas de conversas) que foram cuidadosamente
organizadas de modo a escutar e acolher saberes e experiéncias outras na interface com as
pinturas rupestres, como uma possibilidade de evitar que as bibliotecas daquela comunidade

queimem com 0s Seus ricos tesouros.

Desse modo, estd formulado o convite a escutar algumas das narrativas que os mestres
(as) ancidos e a ancid permitiram que fossem registrados e compartilhados com vocé, caro (a)

leitor (a).

34 QUEIMAM-SE AS BIBLIOTECAS, MAS SUAS NARRATIVAS FICARAO:
HOMENAGEM AO ANCIAO NIQUISSE

N’i ma se ka yelen y fa yelen jiri koro kan, i ka son, a ka na sa.
“Se nao consegues subir a arvore do teu defunto pai, rega-a para
evitar que ela morra.”

(Provérbio popular africano, bambara apud. Ki-Zerbo).

No dia 25 de novembro de 2022, essa dissertagdo foi apresentada em uma banca de

qualificacdo, recebendo varias contribuigdes dos professores. Entusiasmado e muito satisfeito
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pelo andamento da pesquisa, dois dias depois, fiz uma liga¢do para Batista, filho do ancido
Mucharonga, para informa-los do estdgio atual da pesquisa e compartilhar os elogios e
consideragdes propostas pela banca de qualificacdo. Antes de fazer isso, Batista informou-me
sobre a triste noticia do desaparecimento fisico (morte) de um dos protagonistas da pesquisa,
o ancido Francisco Jos¢ Anguirani Niquisse, ex-lider da comunidade de Chinhamapere, uma
das principais autoridades comunitérias. Foi uma informacdo que me pegou de surpresa e me
deixou profundamente abalado e desestabilizado, pois durante a realizacdo das rodas de
conversas, construimos boas relagdes e muita amizade. Lembro-me de algumas das ultimas
palavras que me dirigiu na ultima roda de conversa, agradecendo o fato de lhe ter envolvido
na pesquisa e de ter desenvolvido a pesquisa naquela comunidade e ndo na minha. “Em nome
da comunidade de Chinhamapere, quero agradecer mais uma vez, e te desejar muitos
sucessos na sua vida estudantil, e que a sua viagem para Brasil dé certo” (Ancido Niquisse,
2022). Em curto espaco de tempo foi construida uma relacao afetiva de pai e filho, até porque
¢ caracteristico em comunidades rurais que ainda dao relevancia a educacdo comunitaria e
familiar. Nessas comunidades educar, transmitir os valores éticos e morais compartilhados na
comunidade ¢ responsabilidade e dever de todos e todas.

Na educacdo comunitdria aprendemos a considerar e tratar todos pais e maes da
comunidade como se tratasse dos nossos pais € maes biologicos, pois a comunidade inteira
intervém diretamente na educacdo das novas geragdes, isto ¢, o ato de educar ¢
responsabilidade de todos (as) que fazem parte da comunidade, o pai do meu amigo pode
muito bem me educar, assim como o meu pai pode educar os meus amigos € varios outros
integrantes da comunidade, alids, essa ¢ uma das principais razdes da existéncia dos lideres
tradicionais e comunitdrios que também desempenha um papel fundamental na transmissao de
saberes, fazeres, valores €ticos, morais aceitaveis e que garante boa convivéncia social.

Compreende-se, portanto, a educagdo comunitaria como um compromisso coletivo
que extrapola os limites familiares ¢ nos mantém mais unidos e menos separados uns dos
outros. Foi nesse principio educativo muito presente na realidade social naquela comunidade,
que facilmente e com muita naturalidade foi-se criando uma relacdo muito afetiva nao sé com
o ancido Niquisse, mas com todos os protagonistas da pesquisa e alguns membros da
comunidade com quem mantive contato no decorrer do estudo.

O sucedido, proporcionou-me pela primeira vez um momento de transi¢do de uma
visdo meramente tedrica para pratica, senti e entendi profundamente o significado do que o
historiador malinés Hampaté Ba, vem chamando atengao sobre o significado da morte do (a)

ancido (a) em sociedades de cultura acustica como a que faco parte bem como a de
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Chinhamapere, onde a morte do ancido ou da ancia vai além do desaparecimento fisico, pois,
junto se vao os tesouros insubstituiveis de uma educacdo peculiar (as culturas). De fato,
quando um ancido ou uma ancid morre pode ser traduzido como um incéndio de uma
biblioteca inteira.

Dai a importincia de intensificar a escuta sensivel, a coleta, o registro das
experiéncias, memorias, saberes e fazeres dos ancidos e das ancids, ndo no sentido de
“resgatar” o passado, mas para garantir o alargamento desse passado no sentido de nao deixar
essas memorias, experiéncias, saberes entrar no esquecimento ou mesmo no apagamento €
criar possibilidades outras de ressignificacdo no presente, com vista no futuro que esta aberto
as nossas agdes do tempo presente. No entanto, a escuta e registro das narrativas desses
ancidos e da ancia, pode-se entender como um convite que ¢ formulado a todos e todas
independente da faixa etdria a uma intervengdo ativa para enfrentar, combater e resistir ao
silenciamento ou mesmo o apagamento das tradigdes e culturas das sociedades
mogambicanos.

E foi nessa luta, agdo interventiva, contra o apagamento das tradi¢des, o silenciamento
das vozes que expressam saberes e fazeres da comunidade de Chinhamapere na relagdo com
as pinturas rupestres que me comprometi em dialogar, acolher as narrativas dos ancidos e da
ancia da comunidade. Narrativas essas que as organizei, em monadas.

Importante realgar que este topico, foi construido em homenagem ao ancido Niquisse,
pelo seu protagonismo que efetivamente contribuiu para a materializacdo do estudo, e que
infelizmente ndo poderd ver os resultados e as possiveis plantas que poderdao brotar dessa

coautoria.

3.5 PERCURSOS, ORGANIZACAO E REALIZACAO DOS TCHIWARAS

Todas as rodas de conversas foram cuidadosamente organizadas de acordo com a
disponibilidade dos mestres ancidos (a), que foi possivel a partir de prévios encontros no
ambito de familiarizacdo e preparagao das rodas de conversas. Para colocar em agdo a
pesquisa elaborei um cronograma de atividades que, com o decorrer das atividades, foi
sofrendo alteracdes, pois a realizagdo da pesquisa foi caracterizada por dificuldades,
enfrentamentos e imprevistos.

Desde o ano 2019, Mogambique e com destaque nas regides centro ¢ norte do pais
foram assoladas por constantes ciclones, como: Idai, Elose, Gombe, Kenneth, que fizeram

milhdes de vitimas e muitas mortes. Além desses fendmenos registrou-se chuvas intensas e a
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provincia de Manica nao escapou dessas calamidades naturais, o que ditou por muitas vezes, o
adiamento da realizagdo dos fchiwaras. Lembro-me que num desses encontros, durante a
conversa, comegou a chover e tivemos que recorrer a casa da ancid Filomena para dar

continuidade as atividades.

Fotografia 13 -Conversa com os mestres anciaos no interior da casa da ancia Filomena.

Fonte: Arquivo do pesquisador (2022).

Conversar naquele espago foi para mim um toque magico, como ja mencionei
anteriormente, trouxe algumas lembrangas da minha infancia, quando na minha familia tinha
uma cozinha idéntica a da ancia Filomena, com mesma estrutura e configuragdo, uma lareira
exatamente no centro da cozinha, onde depois das refeicdes naquele mesmo espago, nds
sentavamos em volta da lareira e conversavamos e éramos educados. Varios saberes e fazeres
eram compartilhados em um espago propicio onde ocorria a educacdo familiar e comunitaria.

Tantos outros adiamentos foram motivados por condi¢des financeiras, pois a
realizacdao das atividades na comunidade e com os ancidos (a) de Chinhamapere foram por
conta propria, e, na situacdo de desempregado que me encontrava, foi bastante dificil criar
condi¢des para suprir todas as despesas que a pesquisa demandava, desde o deslocamento, o
aluguel do gravador, a hospedagem, alimentagao pessoal, em todos os encontros depois

deveria levar lanche e durante as conversas tirdvamos um tempo para comer.
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Fotografia 14 -Momento de lanche durante as conversas.

Fonte: Arquivo do autor (2021).

Sem esquecer-se de outros enfrentamentos como ¢ o caso de satde, algumas vezes tive
que adiar as rodas de conversa. Lembro-me que por vdrias vezes fiquei impossibilitado de
desenvolver as atividades por conta da Maléaria, uma doenga provocada por picada de
mosquito de género anopheles infectado, que ¢ muito frequente no meu pais, e principalmente
em tempos chuvosos e pela natureza de medicacdo da doenga, a recuperagdo demanda no
minimo duas semanas. Neste sentido, de todas as vezes que fiquei impossibilitado de dar
andamento das atividades por conta da maléria, adiava as atividades por duas ou trés semanas,
0 que muitas vezes quebrava o ritmo dos encontros, mas nenhuma dessas dificuldades que
foram surgindo e fazendo parte do processo, constituiram motivo suficiente para desistir.

Mediante dessas e outras dificuldades, as rodas de conversas foram realizadas com
€xito, pois a proposta da pesquisa interessava também a comunidade, principalmente aos
mestres anciaos € a ancia, pois 0s mesmos também vém com muita preocupacao a crise das
narrativas, a crise da experiéncia e tradi¢cdes locais e sentem que os seus filhos e netos
distanciam-se cada vez mais dos mesmos e entendem que a rememoracdo, a partilha e
possivel registros das suas experiéncias, saberes e fazeres seriam algumas possibilidades
vidveis de manter vivas e fortalecer a potencialidade das tradigdes que, por meio da oralidade
foram e continuam sendo transmitidas entre geragdes.

Importante realcar que para realizacdo dos tchiwaras foram seguidos alguns
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procedimentos para atender a questdo ética de pesquisa. Por ndo existir em Mogambique, uma
comissdo de ética de pesquisa para desenvolvimento de estudos que envolvem a participagao
de sujeitos, a principio, o projeto de pesquisa foi submetido e apresentado a dire¢ao provincial
de cultura e turismo de Manica, na cidade de Chimoio, tendo sido aprovado e permitido o
desenvolvimento.

Apés aprovacdo, no contato inicial com a comunidade, convidei os sujeitos e
protagonistas a participar da pesquisa a luz do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE), solicitando o uso das fotografias e das suas narrativas exclusivamente para fins da
pesquisa.

A cada fchiwara (roda de conversa) foram discutidos, analisados e (re) avaliado com
todos os mestres ancidos envolvidos no estudo, com a intengdo de (re) definir os
encaminhamentos, quando houvesse necessidade. Os termos de consentimento foram

assinados, depois de apresentar as narrativas transcritas e aprovadas por eles.

3.6 PARTILHA DAS NARRATIVAS

Compartilho os fragmentos de memorias e algumas fotografias captadas durante a
realizacdo das rodas de conversas na comunidade de Chinhamapere que podem ser lidas como
moénadas iconograficas e escritas, numa perspectiva ambivalente, pois entendendo que
expressam diferentes sentidos e significado no tempo e no espaco, podendo transmitir
sentimento de pertencimento ou nao, aproximacao ou afastamento, alegria ou tristeza,
potenciar um movimento dialégico de encontro entre presente e passado e varias outras
possibilidades de leitura caracteristica da imagem monadologica (BENJAMIN, 2007). As
monadas carregam potencialidades que podem ser lidas polissemicamente, dependendo da
sensibilidade do (a) leitor (a) de se relacionar e emergir nelas.

Destaco ainda que as monadas sdo elaboradas de seu contexto proprio e apresentadas
na integra ou fragmentada, propiciando que os ancidos e a ancid falem por eles (a) mesmos
(as), com mais vigor, pois apesar do texto ser por mim produzido, a pesquisa foi realizada
dando primazia a dialogicidade horizontal, pautada pela escuta sensivel, por
compartilhamento de experiéncias, saberes e por um profundo respeito e reconhecimento de
saberes e fazeres outros, fundamentados na ideia da “ecologia de saber” (SANTOS, 2005).

Levando em consideracdo que ndo me limito em pensar as tradicdes culturais da
comunidade de Chinhamapere na relacdo com as pinturas rupestres, também insto-me nesta

pesquisa a dialogar junto com os pensadores decoloniais e questionar os memoricidios
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promovidos pela racionalidade cientifica moderna e hierarquizacdo de saberes e de
conhecimentos que tende a subalternizar ou mesmo apagar os conhecimentos cotidianos,
comunitdrios como as dos ancidos e ancids de Chinhamapere, s6 porque nao seguem o0s
padrdes e paradigmas europeus.

As monadas foram elaboradas na relagdo com as minhas sensibilidades e dos
protagonistas, angustias e inquietagdes em relagdo a crise das identidades, saberes e fazeres
comunitarios que sdo constituidos e produzidos na interface com as pinturas rupestres de
Chinhamapere. Nas monadas busco trazer a tona vozes compartilhadas que carregam valiosos
conhecimentos, saberes e fazeres experienciais produzidos com e para a comunidade que sdo
recriados, ressignificados e transmitidos oralmente de geracdes a geragdes.

A apresentacdo das monadas ¢ antecedida por um titulo que estabelece um dialogo
com 0s sujeitos € com a constituicao das imagens.

Convido o leitor (a) que faga a sua propria leitura atenta e sensivel das monadas. E
importante realgcar e explicitar que, convido-lhe a fazer a sua propria leitura, justamente
porque ao apresentar as monadas ndo as analiso € nem explico-as, pois trata-se de fragmentos
de memorias que expressam experiéncias vividas pelos proprios narradores ou relatados por
outros. “O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou relatada
pelos outros” (Benjamin 1985 p.201). Essas experiéncias sdo narradas com certa autoridade e
sdo consideradas validas e uteis pela comunidade que as cria.

Distancio-me de andlise e explicagdes para reforcar a ideia de que a validade dos
saberes e conhecimentos nao ¢ definida pela analise, explicacdo e fundamentagdo com autores
reconhecidos, isto €, ndo preciso fundamentar as narrativas dos ancidos e ancia para que sejam
consideradas como validas, elas em si s6 ja sdo dentro do contexto social a que sdo criadas.
Ao fazer isso, também crio e preparo espago e condigdes para que o (a) leitor (a) tenha a
liberdade e prazer de 1é-las e dialogar com as mesmas como quiser € como achar conveniente.
Ademais, ndo analiso e nem explico-as porque se trata de narrativas e considerando a
possibilidade de que as mesmas podem ser lidas em multiplas dimensdes, dependendo de
quem as I€. Alias, Benjamin (1985, p.203) lembra-nos que “metade da arte de narrar esta em
evitar explicagdes”. Essa ¢ uma das potencialidades das narrativas, pois geralmente sdo secas,
sem explicacdo imediata, suscitam espanto e reflexdo, como diz, Benjamin (1985, p.204) ao
caracterizar as narrativas, “assemelham-se a sementes de trigo que durante milhares de anos
ficaram fechadas hermeticamente nas camaras das piramides e que conservam até hoje as suas
forgas germinativas (...) ela conserva as suas forgas e depois de muito tempo ainda ¢ capaz de

se desenvolver”.
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No entanto, entendo e estou convencido de que as narrativas dos (as) mestres ancidos e
ancids de Chinhamapere carregam essas potencialidades, por essa razao que trato e apresento-
as pelo viés teorico-metodologico monadologico benjaminiano, distanciando-as do campo
cientifico explicativo mecanico, que procura analisar os fatos e trazer fundamentos cientificos
com base em autores “reconhecidos” preferencialmente eurocéntricos, para que seja
reconhecido como conhecimentos e saberes validos. Até porque ndo procuramos nessa
pesquisa tratar e nem discutir a dicotomia entre o certo ou errado, o culpado ou o inocente,
problema ou solugdo, o superior ou inferir, o valido ou invalido, enfim, pretendemos com as
monadas compartilhar vozes carregadas de saberes e experiéncias outras, acolhidas por meio
de narrativas orais que sdo fruto de um exercicio de rememora¢ao voluntaria e involuntaria de
experiéncias de vida. Os ancidos e a ancid, ao rememorarem compartilham varios saberes
construidos na vida cotidiana e comunitdria com destaque ao contexto historico da
comunidade, como ¢ que foi o processo de fixacdo naquele espaco, a organizagdo social,
questdes socioecondmicas, o seu relacionamento com as pinturas rupestres, cerimonias rituais
realizadas na comunidade e os seus desafios e enfrentamentos face a modernidade capitalista.

O que faco depois de apresentar as monadas ¢ trazer alguns didlogos do que eu aprendi
com elas enquanto pesquisador, o que mais me tocou e me transformou.

Considerando o aporte tedrico-metodoldgico benjaminiano da pesquisa que realca a
ideia de que a ménada se configura nas memorias vividas individual entrecruzada com a
coletiva, em uma configuragdo de encontro do passado no tempo presente € que tém o
potencial de expressdao do todo social (Benjamin 1985), elas podem ser lidas e atribuidas
significagdo ou ressignificagdo na relagdo com o outro, nos espagos em que estd inserida. E
neste sentido, que lhe convido a uma leitura atenta, sensivel e dialégica com o outro e na

relacdo com as suas experiéncias vividas.

3.7 PRIMEIRO CHIWARA: CONFLUENCIA DE GERACOES

Conheci a comunidade de Chinhamapere por intermédio do técnico da dire¢ao distrital
de educagdo e juventude de Manica, Sr. Jaisson, responsavel pela area de cultura e
patrimdnio, uma reparticdo que trabalha com a comunidade no ambito de gestdo daquele
patriménio cultural. O primeiro contato com a comunidade foi apenas para uma atividade de
familiarizagdo, o Sr. Jaisson, apresentou-me a comunidade e as autoridades comunitarias que
sdo os protagonistas da pesquisa. Na ocasido levei algumas fotografias da minha familia e da

minha orientadora, professora Cyntia S. Franca e me apresentei enquanto membro da familia
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Jaquete e como estudante da Universidade Estadual de Parand, falei sobre o meu interesse em
dialogar com eles sobre as suas tradicdes na relacdo com as pinturas rupestres, ¢ dos
propositos do estudo, que era de, numa relacao dialdgica, coletiva e colaborativa produzirmos
conhecimentos historicos da comunidade por meio das suas proprias memorias e experiéncias
cotidianas.

Eles acharam interessante a proposta da pesquisa e mostraram-se disponiveis para
participar e compartilhar suas experiéncias de vida, na ocasido, ancido Niquisse disse
“obrigado, em primeiro lugar, quero saudar. Para dizer que, nds estamos prontos para poder
compartilhar nossas experiéncias naquilo que ¢ o seu desejo de fazer a pesquisa aqui no nosso
bairro de Chinhamapere, porque isso ¢ muito raro, muitos vém so para visitar as pinturas”
(ANCIAO NIQUISSE, 2021).

Ainda naquele encontro, combinamos a data da primeira roda de conversa que
denominei de confluéncia de geragdes, que marcou o comego de troca de experiéncia de duas
geracOes bastante distintas, a minha e a dos anciaos.

Organizei o primeiro encontro para conhecer um pouco mais a comunidade, por meio
das narrativas dos mestres (a) ancidos e ancia.

Durante a roda de conversa instiguei-os a narrarem sobre quem eles sdo*’, sobre a
historia da comunidade e como € que ela foi se constituindo ao longo do tempo, no que diz
respeito a organizacdo social, a lideranga local, atividades econdmicas. E por meio de suas
experiéncias ¢ de algumas narrativas que ouviram de outros, apresentaram-nos a comunidade,
falando até das mais antigas familias que residiram naquelas regides que ainda fazem parte da
memoria coletiva da comunidade, narraram sobre como era o processo de fixagcdo das pessoas
na comunidade, como € que se organizavam social e administrativamente.

Convido uma leitura das monadas, a seguir para saber mais dos mestres anciaos e

ancia de Chinhamapare.

45 A A . ~ i~ . . .
Nas monadas a seguir ndo apresento as narrativas de apresentacdo dos ancidos e ancid, pois as mesmas ja
fazem parte do primeiro capitulo.
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Vista aérea da Comunidade de Chinhamapere.

Fonte: Arquivo do Pesquisador (2022).

Caminho que leva a casa da ancii Filomena e as pinturas rupestres.

Fonte: Arquivo do pesquisador (2021)
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Residéncia da ancia Filomena: local em que ocorreram as tchiwaras.

Fonte: Arquivo do pesquisador (2021).

Eramos poucos

A primeira familia que viveu nesta comunidade, foi a de senhor Mutezu, mais tarde a familia
de Mbindu, sr Mugodo, Vovo Manhica e a familia da avé Rosa. Ha muito tempo, éramos
muito poucos, eram apenas 5 familias que existiam aqui. Assim, quando alguém pretendesse
residir nesta regido, deveria ir ter com o Mambo (rei/rainha), para pedir permissdo. Por sua
vez, a rainha perguntava-lhe a drea onde pretendia ocupar. Depois de ser concedido o
espaco, logo na primeira colheita agricola, este deveria preparar dhoro®, e matar e preparar
uma galinha para o almogo, para apresentar oficialmente a sua residéncia. Dai a rainha
acompanhada com o seu Sabuko®’, ia no local, e nessa ocasido apresentava todas as regras
que deveriam ser seguidas por todos residentes da regido, tais como: o local onde a agua
deve ser buscada, e que ndo se podia levar uma panela usada na fogueira ao local onde
busca-se agua, os locais onde deveria ser as feitas as necessidades maiores e onde ndo se

devia. E assim que acontecia. Entdo, nos nossos dias, quase ndo existe mais isso.

ANCIA FILOMENA, 2022.

46 - . .. . .
Uma espécie de bebida tradicional, muito usada na regido.

47 S T .
Nome atribuido ao individuo que assessorava o Rei.
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Pfussa Moto

Ao chegarmos na comunidade de mbuia Gondo faziamos pfussa moto, (pedido de estadia), a
rainha nos recebia, depois de nos receber perguntava-nos, onde a gente queria se fixar, e
junto com a rainha iamos mostra-la o espaco, e ela concedia e informava todas as regras de
convivéncia social. Entdo a minha regra aqui é que depois da primeira colheita agricola
devera preparar dhoro (bebida alcodlica tradicional) e um almogo, devendo convidar
algumas pessoas para a realizacdo de cerimonia ritual dirigido aos ancestrais, para
apresentad-los a sua integrag¢do na comunidade e a partir daquele momento, passa a pertencer
oficialmente a comunidade.

ANCIAO MUCHARONGA, 2022.

Existia uma e unica forma de lideranca

Ha muito tempo, existia uma e unica forma de lideranca, a tradicional liderada por uma
mulher chamada Mbuia® Cici, e o seu subordinado denominava-se Sabuku. Esses dois
representavam a dire¢do maxima da comunidade. Nos dias de hoje ja ndo é assim, existem
dois tipos de lideranga na comunidade a tradicional (Mambo) que sou eu, este poder que
tenho é transmitida a nivel da familia, tendo comegado pela minha avo, passou para minha
mde e agora sou eu, mesmo que eu morra um dia, serd encontrado alguéem na familia que
possa ocupar este espaco. E a moderna, ¢ composta pelo Lider do bairro, secretarios,
secretarios de células, que é eleito pela comunidade, e esta organizagdo representa o
governo.

ANCIA FILOMENA, 2021.

Produzimos mais o milho

Aqui na nossa comunidade vivemos principalmente da agricultura, e criagdo de gado. Nas
nossas machambas produzimos muitas coisas, mas a principal cultura é o milho, mas também
produzimos a mandioca, feijdo, e outros produtos alimentares. Apos a produgdo, se a

colheita for satisfatoria e bastante, vendemos uma parte da produgdo para obter o dinheiro.

48 , e I~ - A .
Palavra da lingua local “Ci-manyika” que significa avd ou rainha.
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Se a colheita ndo foi bem-sucedida, procuramos outros meios de sobrevivéncia.

ANCIA FILOMENA, 2021.

O trabalho com a terra foi uma das primeiras coisas que aprendi

Desde muito tempo, nos sempre trabalhamos com agricultura, o trabalho com a terra foi uma
das primeiras coisas que aprendi com os meus pais. Eles sempre diziam que a terra é a fonte
da nossa existéncia, e era muito importante saber trata-la para que nada faltasse. Cuidar das
plantagoes e dos animais foi sempre prioridade e continua sendo até hoje. Veja so atras desta
casa tem muitas plantagoes, como podes ver tem um pouco de milho, feijdo e batata-doce, é
disso que nos vivemos. Para além dessas plantagoes, tenho uma machamba la na montanha.
Nas nossas machambas produzimos mais, o milho, a mandioca, o feijdo manteiga e feijao
nhemba. A produgdo é familiar para nos mesmos consumirmos aqui em casa. E quando a
produgdo for maior, vendemos uma parte, para comprarmos material escolar dos nossos
filhos.

ANCIAO MUCHARONGA, 2022.

3.8 SEGUNDO TCHIWARA: NARRATIVAS E MEMORIAS SOBRE AS PINTURAS
RUPESTRES

O segundo tchiwara contemplou duas rodas de conversas que aconteceram em dois
dias seguidos, que constituiram o amago do estudo. Nas duas rodas de conversa,
problematizei aspectos relacionados com as pinturas rupestres, as cerimoénias rituais a elas
relacionadas, a sua importancia na vida comunitdria, a questdo da tradicdo oral, a forma
artesanal de comunicagdo e educacdo comunitdria e familiar, experiéncias de resisténcias e,
por fim, o apagamento das tradigdes e identidades locais.

Os dialogos tecidos nesse tchiwara, foram organizados pensando em superar algumas
dificuldades encaradas na primeira roda de conversa, pois o didlogo ndo fluiu como esperava
por razdes que ndo consigo pontuar e senti que deveria fazer alguma coisa a mais para dar
mais vida as nossas conversas. Para ultrapassar essa situagdo, optei por trabalhar com algumas
ferramentas que pudesse estimular as conversas e a rememoracdo. Entdo, imprimi e levei
algumas fotografias e também trabalhei com miusicas para pensar: a) a arte de narrar dos

ancidos; b) a realizacdo das cerimdnias rituais na relacdo com as pinturas rupestres; c) a crise
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das tradigdes.

Compartilho a seguir as imagens que potencializaram a rememoragao.

Arte de Narrar (Oralidade)

b |

TS e &

Fonte: ARPAC (MANICA, 2005).
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Visita as pinturas procedida pela falecida mae da ancia Filomena

Fonte: Notice, (2005).

Essas fotografias foram como um toque magico, estimularam a rememoragdo dos
ancidos e a ancid, como no caso da terceira fotografia, por exemplo, emocionou bastante a
ancia Filomena, pois na imagem estd a sua falecida mae realizando atividade de visitacao nas
pinturas e ela ndo sabia da existéncia dessa foto, ficou tdo emocionada e comegou a
lacrimejar, tomada pelos seus sentimentos intimos e no final do encontro pediu que ficasse
com a fotografia. Foram dois encontros, bastante produtivos por meio das fotografias, os
ancidos e a ancid, mergulharam nas profundezas das suas memorias € narraram suas
experiéncias de forma muito descontraida e com muita sensibilidade.

Caro leitor (a) convido-lhes a fazer a leitura das monadas iconograficas e escritas,

produzidas neste fchiwara.



Ancia Filomena com a fotografia da falecida mae.

Fonte: Arquivo do pesquisador (2021-2022)

a falando sobre a realizacio das cerimonias rituais

Fonte: Arquivo do pesquisador (2021-2022)
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Anciao Niquisse falando sobre a tradicao oral

Fonte: Arquivo do pesquisador (2021-2022)

Desde muito tempo...

As pinturas rupestres de Chinhamapere ndo sdo de hoje, existem desde muito, muito tempo.
Os nossos antepassados, diziam o seguinte: as pessoas nesta regido eram tdo poucas, e
aquele que era afetado pela lepra, era isolado e levado para a rocha, pois ha muito tempo,
ndo existiam hospitais, o tratamento era tradicional a partir das ervas e diferentes tipos de
plantas. Para ndo contaminar os outros, os doentes desta epidemia, eram isolados e ficavam
na rocha onde estdo as pinturas, e se curassem eram devolvidos ao convivio familiar, assim
ia acontecendo. Com o passar do tempo e com a chegada dos portugueses, com a instalagdo
de hospitais no distrito, ninguém mais recorria ao local. Assim o local ficou temporariamente
esquecido, porque ninguém mais ia visitar o local. Neste contexto, e com o passar do tempo,
uma criang¢a quando pastava o gado, chegou no local e deparou-se com as imagens nas
pedras. Tendo visto as pinturas, voltou e foi informar a minha avo, e a avo respondeu-lhe que
sdo coisas tradicionais e que ndo deveria mexer e nem voltar no local.

Um senhor de nome Mutepa, que também morava nesta comunidade, teve conhecimento das
pinturas e levou a informagcdo a vila e apresentou as autoridades portuguesas. Eles

desconheciam a existéncia das pinturas rupestres na comunidade. Interessados pela
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informagdo, procurou saber o que poderia fazer para chegar no local.

O senhor respondeu, que deveriam primeiro falar com a minha avo, pois ela é que tem
conhecimento de tudo relacionado com as pinturas. Juntos foram ao encontro da avo, tendo
chegado ld, a avo confirmou a informagado, e disse que para poder chegar no local e ver as
pinturas era necessario realizar cerimonia ritual invocando os ancestrais, e para tal
deveriam procurar uma enxada ja usada, um machado também usado, catana, uma capulana,
bebida e uma azagaia. Ja que na comunidade existia um ferreiro, foi responsabilizado em
fazer, os instrumentos (catana, enxada, flecha de azagaia), tendo feito, convocaram os
portugueses, onde poderiam levar apenas a bebida e a capulana.

Depois de chegarem, sairam juntos com a minha avo até o local onde fazemos nossos rituais
ate nos dias de hoje. Depois de fazer o ritual necessario, é quando subiram a montanha para
poder apresentar as pinturas aos portugueses. Depois deles observarem os desenhos
acharam interessante comec¢aram a fazer fotografias, e colocaram nos livros. Assim como

podera acontecer com este livro.

ANCIA FILOMENA, 2021.

Foi um espaco de isolamento de doentes de lepra

O local onde estdo as pinturas, servia de um lugar de isolamento de doentes que padeciam de
lepra, é dai onde surge o nome desta comunidade, Chinhamapere. A palavra lepra na nossa
lingua local é “mapere”. Esse local também serviu de um espago de refugio de guerra. Os
desenhos que conseguimos ver nas rochas demonstram como é que nossos antepassados,
ancestrais viviam, como eles sobreviviam aqui na regido. Os desenhos e narrativas dos
nossos avos, mostram que viviam unidos e esta é uma chamada de ateng¢do que nos dao nos
dias de hoje, para que possamos continuar a seguir as tradi¢oes que nos foram deixadas, por
isso que as nossas tradi¢oes locais ndo foram banidas, ainda existem até hoje, é de la de onde

viemos.

ANCIAO NIQUISSE, 2021.

Quando a gente vé as pinturas rupestres, acreditamos nos nossos ancestrais

As pinturas rupestres constituem grande lembrangca deixada pelos antepassados, para
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continuarmos, a saber, o quanto a montanha é sagrada e o valor que o mesmo tem, porque
sem essas imagens, ndo haveria nada que podiamos acreditar, e dito e feito, quando a gente
vé as pinturas conseguimos acreditar na existéncia dos nossos ancestrais. Elas fazem com
que a gente obedega a todas as regras e tradi¢oes, porque o que estd em volta desse espago
ninguém sabe com muita exatiddo, ouviamos que tinha uma caverna e um buraco muito
profundo. E quando chegamos nas pinturas olhando a forma como foram desenhadas ficamos
profundamente indignados, quando tentamos entender como é que foram desenhadas e
concluimos que sdo de fato coisas sagradas.

ANCIAO MUCHARONGA, 2022.

As cerimonias rituais

As cerimonias rituais sdo realizadas por vezes de forma individual, ou mesmo em familia,
dirigidos aos ancestrais da familia. Nessa ocasido pedimos principalmente a protecdo, e
sorte na vida e bem-estar da familia. A muito tempo essas cerimonias eram realizadas em
conjunto e envolvia muitas familias da comunidade, e hoje devido as igrejas, apostolicos,
cristdos, muitas pessoas estdo a desprezar essas cerimonias, mas ainda existem pessoas que
continuam respeitando e realizam essas cerimonias que envolvem os antepassados. Outras
cerimonias sdo realizadas todos os anos envolvendo toda comunidade e rainha, onde todo
bairro contribui com cereais para fazer a bebida de pedido de chuva, de proteg¢do e boa
colheita.

ANCIAO NIQUISSE, 2022.

Quando qualquer coisa na sociedade nso vai bem

Quando qualquer coisa na sociedade ndo esta bem, e presume-se que fazendo as cerimonias
tudo ira mudar e de fato as coisas mudavam. As pessoas uniam-se, por exemplo no tempo de
chuva e ela ndo cai como deveria, quando ha uma doen¢a que esteja a matar pessoas, ou
mesmo qualquer ato estranho na sociedade, fazemos as cerimonias a pedir os ancestrais para
que nos ajudem a ultrapassar essas dificuldades, como é o caso de doengas, quando as
pessoas ndo alcangam seus objetivos nos campos de produgdo, as vezes as produgoes nao sao

adequadas, por causa das secas, fazemos de tudo realizando cerimonias de modo que os
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ancestrais ajudem a resolver esses problemas. Realizamos também essas cerimonias quando
temos na comunidade atos estranhos. Por exemplo, a alguns anos atrds aconteceram
manifestagdo espiritual nos alunos, isto é, os alunos foram tomados pelos espiritos maus e
comegaram a vandalizar a escola, e houve a necessidade de fazer-se cerimonias e
paulatinamente foi passando. Ndo so também quando a chuva ndo cai devidamente, entdo

faz-se a cerimonia da chuva.

ANCIAO NIQUISSE, 2022.

Seja escassez de chuva, pragas que afetam as plantas, doencas ou instabilidade social

Quanto estamos a enfrentar qualquer tipo de problema aqui na comunidade, mesmo que seja
escassez de chuva, pragas que afetam as plantas, doengas, instabilidade social, apresentamos
a rainha. E a rainha pede para que a comunidade fa¢a contribui¢coes em produtos
alimentares principalmente o milho para a confec¢do de dhoro, que serd usado na realizagdo
de cerimonias rituais. Com um copo feito de cabag¢a “mucombo”, serve-se a bebida aos
ancestrais fazendo ao mesmo tempo o pedido de resolu¢do dos problemas. Depois disso, dois
ou trés dias, comegcamos a ver resultados, ai conseguimos entender que os nossos pedidos
foram recebidos. Por exemplo, nesse periodo de Coronavirus, essa situagdo foi apresentada a
rainha, ndo para acabar com a doenga, mas para nos manter protegidos, aqui na nossa
comunidade, E olha so que ndo temos muito casos de COVID, porque estamos protegidos, até
hoje nossos filhos estdo a estudar, isso porque somos obedientes, unidos e respeitamos e
valorizamos as nossas tradi¢oes, dessa forma vivemos sem muitos problemas, a chuva cai

como deve ser, os espiritos maus sao mantidos distantes da comunidade.

ANCIAO MUCHARONGA, 2022.

Na época de sementeira: Kudhira Mvura (cerimonia de pedido de chuva)

Nos meses de agosto e setembro, a rainha por meio do seu representante (phurissa), mobiliza
a comunidade toda alertando a época da sementeira, e que devem contribuir com milho para
fazer bebida alcodlica (dhoro hre Maphiruwe) para a cerimonia ritual de pedido de chuva.
Depois da contribui¢do e da coleta do milho, a rainha convoca algumas senhoras idosas que

estejam na fase de menopausa para mergulhar o milho e tratar todo processo de producdo da
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bebida e este processo pode levar duas semanas, e enquanto decorrem essas atividades, toda
comunidade é proibida de realizar qualquer tipo de atividade nos campos de produgao.
Tendo sido preparada a bebida, a rainha convoca toda a comunidade, incluindo pessoas que
vivem distante, como o bairro 4° Congresso, Vumba, Vista Alegre, esses chegavam cantando
cangoes tradicionais. Todos reunidos a rainha na companhia do grupo de mulheres realiza a
cerimonia ritual de pedido de chuva, cantando, dancando, durante todo o dia. E ndo
demorava, e a bebida nem acabava, logo tinhamos sinal de chuva e de fato caia e era um
verdadeiro momento de festa, muita felicidade. Apos a chuva, a rainha autorizava a
comunidade a comec¢ar a realizar as atividades agricolas, e ai come¢avamos a lancar as
sementes e as plantas desenvolviam-se muito bem.

Quando o milho ficasse pronto para o consumo ainda verde, era proibido o seu consumo
antes da autorizagdo da rainha, dever-se-ia tirar uma parte representativa para apresentar a
rainha, ela por sua vez, rezava pela produgdo e aquela amostra era oferecido as criangas,
ndo deveria ser comido por adultos e autorizava a familia a consumir a sua produgdo. Todo
esse processo ¢ que garante o nosso bem-estar e uma vida harmoniosa. Chegava o momento
que éramos convocados para limpeza nas pinturas rupestres, todos nos pegavamos as
enxadas e iamos fazer a limpeza, porque é um lugar sagrado, que deve ser preservado e
protegido por nos.

ANCIAO MUCHARONGA, 2022.

No tempo de chuva e quando nao cai como deveria.

Quando a chuva nao cai devidamente, entdo faz-se a cerimoénia da chuva. Ha um produto
chamado Rukweza, onde a pessoa indicada que tem a autoridade faz a cerimonia atraveés
desse produto chamado Rukweza, é um produto pelo qual é fabricada a bebida tradicional.
Entdao pegam o produto e vdao num lugar proprio e fazem a cerimonia com aquele produto
antes mesmo de fabricar a bebida, feita a cerimoénia, antigamente chovia um pouco, porque o
rukweza deveria ser tratado com dagua de chuva, se os espiritos aderirem a cerimonia.
Depois, levam o rukweza e prepara-se a bebida para realizar a ceriménia da chuva. Logo
que a bebida estiver pronta, entdo as pessoas vdo a lugar sagrado que é espago proprio onde
fazem a cerimonia, até porque logo depois da cerimonia a chuva caia naquele mesmo
momento, significa que os espiritos aderiram o pedido da chuva. Essa cerimonia de pedido de

chuva fazia-se quando a chuva demorava cair na época das sementeiras e quando fazia muito
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calor, ao ponto de as pessoas lamentarem. E quando chega a fase das pessoas lamentarem a
chuva, entdo se convoca uma reunido e faz-se cerimonia de chuva. Olha, antigamente, logo
que se realizava a cerimonias de pedido de chuva, logo depois da cerimoénia caia a chuva, as
pessoas saiam no local todos molhados.

ANCIAO NIQUISSE, 2022.

Depois de perceber a necessidade de chuva

Num primeiro momento, vou fazer o pedido sozinho, depois de perceber que existem
necessidades de chuvas, por exemplo, dai existird necessidade de preparar dhoro. E dai que
convido as senhoras da comunidade para ajudarem a preparar a bebida, porque eu ndo
posso preparar esta bebida. Depois de preparar levamos a bebida para o local fago os
pedidos. A bebida é feita por meio da contribuicdo comunitaria, onde as familias vado
contribuido com farinha de milho, pelo fato de ser de cardter contributivo a bebida é
chamada de dhoro ro rukoto. Esse ritual de pedido de chuva chama-se “Kudhira Mvura”.

ANCIA FILOMENA, 2021.

Sera o fim da nossa cultura ubuntu

Se nos ndo fizermos nada pelas nossas tradigoes, sera o fim da nossa cultura ubuntu, teremos
comprometido os nossos filhos, ndo saberdo de onde vieram e onde vdo. Entdo, o que
fazemos para manter as nossas tradi¢oes originais? Tudo parte das regras de convivéncias
no seio da familia, nos temos nossas regras coletivas e eu ponho em pratica apesar de outros
desprezarem, mas é verdade. Quando estamos junto com a familia, mesmo na comunidade,
ndo podemos habituar a falar a lingua nacional, a oficial (lingua portuguesa), porque nos
desorienta. Por exemplo, eu estudei, mas quando estou nos encontros, incentivo a falarmos as
nossas proprias linguas, porque sdo essas linguas que ddo sentido a nossa existéncia,
podemos comparar com a cidade de Maputo. Os maputecos (nativos de cidade de Maputo)
quando se encontram falam apenas changana ou ronga, isso para que eles continuem
mantendo a sua cultura de ubuntu, para que ndo desaparega. Porque se nas nossas casas e
comunidade sermos assim “bom, dia, bom dia mamd, como esta? Tudo bem”. (Essa frase foi
falada na lingua portuguesa) Se morrerem as pessoas que falam Cy-manyka, e ficarem

apenas esses de “tudo bem, tudo bem” ndo existiram mais que saibam o nosso ubuntu, as
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pessoas ficaram sem saber quem sdo de verdade. Entdo é isso que eu entendo, a valoriza¢do
das nossas tradi¢oes comega dentro da familia, com seus filhos. E até hoje, temos essas
familias que falam as nossas linguas, falam sim o portugués, mais la na escola, ndao dentro da
familia com avos e avos que ndo entende a lingua portuguesa, o que entenderam se falar a
lingua portuguesa? Costumamos falar muitas vezes sobre isso nas familias, muitas vezes eu
mesmo, costumo denunciar isso na assembleia do partido.

Gente, estamos a falar a lingua portuguesa, mas temos que considerar a idade, a partir de 50
anos para cima. Podem falar conosco a lingua portuguesa e nos concordamos com tudo, sim,
sim, as vezes batemos palmas, e quando vamos a comunidade ndo conseguimos dizer nada
porque sé estdvamos acompanhando os outros. E por isso que digo vamos falar cy-manyka, e
muitos concordam com isso, muitas vezes falamos Cy-manyka por ld, para que todos
consigam entender e ndo so para acompanhar os outros. Olha so, se vocé comegar a falar
comigo um portugués profundo, sinceramente ndo consigo te entender, mas se for na lingua
local, interagimos sem problemas e conseguimos compreender bem. No entanto, o que estd
quebrando as nossas tradigoes ¢ a lingua portuguesa, porque aqui ndao temos livros escritos
sobre as nossas tradigoes, sobre as nossas linguas, olha so o nosso vizinho Zimbabwe porque
preservam e prevalecem as suas tradigoes? Mas estudaram muito, desde as primeiras classes
estudam por meio das suas proprias linguas, suas tradigoes, todos os seus encontros oficiais
e ndo oficiais sdo realizados por meio das linguas locais. Entdo nosso maior problema é que
priorizamos a lingua portuguesa, ja estamos perdendo as nossas tradi¢oes por causa da
lingua portuguesa, porque alguns nem entendem. O que nos compartilhamos agora nessa
nossa conversa, se tivéssemos que explicar em portugués estariamos perdidos, porque muitas
coisas ndo conseguimos transmiti-las em outra lingua diferente da nossa.

ANCIAO NIQUISSE, 2022.

As lareiras eram espacos de educacio

Lembra-me muito, meus falecidos avos, nos tinhamos muito tempo para conversar com os
mais velhos. As lareiras eram espagos de educagdo, no fim do dia nos concentravamos em
volta das lareiras, onde tinhamos nossos avos que eram nossos educadores e esses encontros
comegavam no periodo da noite e hora do jantar. O jantar era sempre em comum, naquele
espaco os mais velhos tinham a oportunidade de saber o dia-a-dia dos seus filhos e netos.

Era muito bom, nesses encontros nos ouviamos contos emocionantes, meu avo era mestre nos
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contos, muitos no bairro vinham na minha casa para escutar as estorias que meu avo
contava, e olha que ndo eram apenas contos, eram contos, adivinhas, provérbios que usavam
para nos educar e nos guiavam. E nos dias de hoje isso ja ndo se vé mais, infelizmente,
nossos filhos hoje, quando chegam de onde saem, optam apenas em assistir a televisdo,
olham a televisdo como algo para se distrair, e ai aproveitam escolher aquilo que ¢ bom ou
mau para se guiarem nas suas vidas. Existe uma barreira, porque os filhos ja ndo tém tempo
para conversar com oS pais, SO nos aproximam quando tém uma preocupag¢do, quando
precisam de um caderno, propina é quando aproximam os seus pais. Ja ndo ha espago
suficiente para educacgdo dos filhos. (...) as criangas passam maior tempo na escola, os pais
também vdo ao servico e ja ndo existe aquilo que eu acabei de citar, ja ndo existe lareira,
simplesmente quando as criangas chegam vé a televisdo. Mas os pais tém feito o seu maximo
para poder educar os seus filhos, porque ha sempre uma coordenagdo entre a educa¢do e os
pais encarregados para fazer o uso de mesmas estratégias de forma a educar os nossos filhos
para que sejam filhos que saibam ser e estar na sociedade. Nos, os pais, devemos programar
um tempo, de vezes enquanto, pelo menos uma ou duas vezes por més, reunir os nossos filhos
e educar como uma forma deles habituar ouvir os seus pais, daquilo que os pais pretendem
que os seus filhos sejam. Portanto, na minha ideia devemos programar esses encontros, onde
nos sentamos com os nossos filhos, falamos da nossa propria vida e tentamos ser mais
abertos com os nossos filhos de forma a criar um ambiente de boa moral com os nossos
filhos.

ANCIAO NIQUISSE, 2022.

Para que possam viver bem, sigam as tradi¢oes

Os nossos filhos, nos nossos dias, sdo dificeis, mas nem com isso, nos ndo desistimos,
continuamos a lhe educar, aconselhar, explicando-lhes o seguinte: Para que possam viver
bem sigam as tradicoes locais, alguns ouvem e obedecem, alguns nem por isso, porque o que
acontece ¢ que hoje a densidade populacional associada a diversidade cultural, é bastante
elevada na nossa comunidade, ha muito tempo, as pessoas eram poucas e obedeciam e ndo
existiam tantas coisas que hoje existem. Mais, mesmo assim continuamos e ¢é
responsabilidade de cada familia, insistir em sentar e educar os seus filhos.

ANCIA FILOMENA, 2022.
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Temos que conversar com a comunidade e principalmente com os adolescentes

Para que as nossas tradigoes locais continuem a ser respeitadas e postas em praticas, temos
que em primeiro lugar conversar com a comunidade principalmente com adolescentes e
jovens de modo a ajuda-los a entender o que é isso de tradi¢do, e quais sdo as nossas
tradigoes, as nossas regras de convivéncia social que nos identificam aqui na comunidade.
Explicar aos nossos filhos a importdncia de respeitar e seguir as tradi¢oes e regras de
convivéncia deixadas pelos nossos antepassados/ancestrais. O que temos feito como pais é
criar espago para conversar com os nossos filhos. Neste didalogo, aceitamos que os modos de
vida nos nossos dias estdo se transformando, pois o conhecimento ja esta a frente de tudo, a
questdo de tecnologia, mas nunca devemos esquecer-nos de onde a gente vem. Explicando-os
como ¢ que viviamos o que nos respeitavamos para que ndo enfrentdssemos muitos
problemas na vida. E ndo sdo todos que aceitam criar este espago para escutar experiéncias
de vida dos seus pais.

ANCIAO NIQUISSE, 2021.

Nos educamos os nossos filhos e netos por meio da boca

Nos educamos os nossos filhos e netos por meio da boca. Um dos principais ensinamentos
que nos transmitimos é o respeito, pelos pais, pelas tradi¢oes da familia e da comunidade,
pelos ancestrais. Muitas das vezes dividimos, as meninas para que ndo se percam Sdo
educadas pela sua mde, porque existem algumas coisas que ndao devem ser ditas pelo pai. E
os meninos sdo educados principalmente pelo pai. E conversamos constantemente com 0s
nossos filhos para que ndo se esquegcam dos principais ensinamentos. Por exemplo, vocé ndo
encontrou umas criangas aqui? Entdo nos educamos as nossas criangas da seguinte forma:
meus filhos, assim que estivermos aqui em casa, logo que recebermos visita, a primeira coisa
é servir espago para acomodar a visita e saudar enquanto estiver sentado, e conversar
educadamente com a visita. Isso faz com que este habito permanega, e que seja transmitido
aos outros até em seus lares, vocé fica sabendo sempre das suas tradi¢oes. Aprecio muito o
que as pessoas de Manica fazem, muitas das vezes no seio familiar ou na comunidade
encontramos pessoas a falar a nossa lingua local (...) e as criangas ficam ouvindo, essa é
uma grande e verdadeira escola, porque mesmo que os pais deixarem de existir as crian¢as

nunca esqueceram.
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ANCIAO NIQUISSE, 2022.

3.9 TERCEIRO TCHIWARA: VISITA AS PINTURAS RUPESTRES

A visita as pinturas rupestres de Chinhamapere constituiu a tltima roda de conversa da
pesquisa, organizada justamente para participar do rito para chegar as pinturas e a esperada
visita as pinturas, foi o encontro que veio a concretizar um desejo que tinha ha bastante
tempo, pois, o interesse em chegar no local, remonta desde minha infancia, quando pela
primeira vez tive conhecimento de sua existéncia, iSso no ensino basico.

Para visitar as pinturas rupestres, o processo comeca na residéncia da ancid Filomena,
pois ela tem o poder que lhe ¢ conferido e legitimada a nivel da comunidade sobre as pinturas
rupestre, uma vez que € ela quem orienta todas as cerimonias ritualisticas na comunidade,
assim como o rito para a visitacdo das pinturas. Iniciamos com uma doag@o ou contribui¢ao
de um valor monetario ja definido pela comunidade de 200,00mts que corresponde a 16, 00
RS, e depois, preenchimento do caderno de registro dos visitantes, disponibilizado pela
direcdo distrital de Educagdo e Juventude de Manica onde ficam registrado quem visitou,
quando, proveniéncia e a finalidade, por fim, a realizacdo de um rito, que é procedido sobre o
valor contribuido. O rito de pedido de permissdo ¢ praticamente uma reza realizada pela
ancid, uma pratica ancestral prevalecente. Depois que a ancia recebe o dinheiro, ela dirige-se
para dentro de sua casa para proceder o pedido que ¢ realizado apenas com a ancia sem a
participacdo dos visitantes, pois, trata-se de uma reza que tem como objetivo principal
comunicar-se com os espiritos dos ancestrais para informa-los sobre visita e pedir para que os
acompanhem nas suas atividades. Apds o rito de pedido, a ancida acompanha os visitantes até o
local.

O nosso encontro e a visita aconteceram numa semana em que a Ancid Filomena nao
tinha condicdes fisicas para nos acompanhar as pinturas, por razdes de saude. Informou-nos
que ndo iria com a gente, mas entendemos a situacdo dela e tivemos que escalar a montanha
na companhia da sua neta e neto que ja vem sendo preparados para seguir a tradicdo. Uma
escalada dificil que durou mais de 1h hora, com algumas paradas. Durante a caminhada
voltamos a comentar que de fato ela tinha toda razdo e mesmo que estivesse muito bem de
saude, s6 pela idade, seria muito dificil, pois foi até para nos jovens. Apos a chegada, a neta
orientou-me para que de joelho deixasse algumas moedas na pedra onde ficam as pinturas
rupestres que serviriam de oferenda. Momentos depois tivemos a oportunidade de observar as

pinturas.
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O primeiro momento de contato com as pinturas proporcionou-me deslocamentos ao
tempo, lembrei naquele momento, a primeira vez que ouvi falar das mesmas no ensino
primario 5 classe (fundamental). O meu professor falou tanto delas e do poder dos espiritos
ancestrais ali existente, que era capaz de fazer cair chuva e resolver problemas daquela
comunidade, lembrei as belas imagens do livro didatico e da explicag@o, o que significavam
as imagens e a inteligéncia dos seus autores “ancestrais da comunidade” desde aquele dia
fiquei com uma vontade enorme de chegar naquele lugar e ver de perto tudo aquilo. E isso s6
veio a acontecer no ano passado (2022). Foi a concretizacao de uma vontade, um desejo que
tardou dezenas de anos. Ao entrar em contato direto e olhar atentamente as pinturas e seus
minimos detalhes, consegui naquele momento contemplar os conteudos que sdo lecionados
em relacao a vida das primeiras comunidades de Mogambique, mas numa dimensao estética o
que possibilita ampliar a compreensao do assunto, bem como, consegui enxergar o quanto
aquele lugar ¢ sagrado e importante para aquela comunidade, pois durante a visitagdo foi nos
informado que no local nada deveria ser feito a mais, além da observacdo, dialogar e fazer
fotografias.

Apos a visitagdo, na residéncia da ancia Filomena, abrimos um espago de didlogo onde
ela narrou com detalhes sobre a necessidade de manter essas regras seguidas para a visitacao,
sobre os desenhos que constituem as pinturas rupestres € os seus significados para a
comunidade.

A seguir, vamos conhecer essa ritualistica e a trilha no didlogo com as imagens

monadologicas.
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Ecos da

gestdo patrimonial moderna das pinturas rupestres de Chinhamapere

Fonte: Arquivo do pesquisador (2022)

Reveréncia a ancestralidade

Fonte: Arquivo do pesquisador (2022)
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E

preciso cultivar para colher

Fonte: Arquivo do pesquisador (2022)

Doar sem esperar retribuicio pontual e similar

Fonte: Arquivo do pesquisador (2022)
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As regras que encontramos aqui, ainda prevalecem

Para chegar e visitar as pinturas rupestres existem regras, ndo é so porque tenho vontade de
visitar as pinturas rupestres de Chinhamapere e vou, ndo. As regras que nos encontramos
aqui ainda prevalecem. Quer visitar as pinturas, chega aqui (casa da rainha) com algum
valor monetario, pode ser 100,00 ou 200,00mts (8 ou 16R$), e apresenta o seu interesse, e a
rainha recebe o valor faz algumas cerimonias de pedido de autorizagdo aos seus
antepassados, e te acompanha para as pinturas. Quando chegarem, sentados ou ajoelhados
batem as palmas, de uma forma especifica, para pedir mais uma vez a permissdo para
observar, fazer fotografias. E durante a visita, pede-se que se deixe no local algumas moedas
para agradecer. O valor monetario que as pessoas contribuem é usado para comprar as
vestimentas que a rainha usava e outros instrumentos e materiais envolvidos na cerimonia.
Essas sdo algumas tradigcoes que aqui encontramos, e até hoje existem.

ANCIAO MUCHARONGA, 2022.

Para visitar as pinturas rupestres todas as pessoas passam por aqui primeiro

As pinturas rupestres sdo sagradas é um lugar que tem muito a ver com nossa vida aqui na
comunidade. E eu, desde muito tempo, assistia e ajudava a minha mde na realizag¢do das
cerimonias rituais e também na visitagdo das pinturas rupestres. A minha mde era quem
orientava tudo aqui na comunidade, quando ela perdeu a vida, toda a responsabilidade foi
passada para mim. Como sempre aconteceu, para visitar as pinturas rupestre todas as
pessoas passam por aqui primeiro, e quando as pessoas que pretendem visitar as pinturas
rupestres de Chinhamapere chegam aqui, muitas vezes acompanhados pelo Sr. técnico da
diregdo distrital de educagdo, eu os recebo, e fazemos o registro da visita no caderno que as
autoridades governamentais disponibilizaram, depois informo o que para fazer a visitag¢do,
geralmente contribui-se com um valor de 200, 00 meticais, (16,00 R$) e esse dinheiro ndo é
entregue na mdo, devendo ser colocado num prato de madeira. O passo a seguir ¢ a
realiza¢do da cerimonia, pedindo aos ancestrais para que os mesmos recebam os visitantes.
A cerimonia que é realizada antes de visitar as pinturas é muito simples. Levo o dinheiro

para dentro de casa, onde vou fazer sobre a mesma oragdo informando os ancestrais sobre a
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visita, depois os levo para a montanha, depois que a gente chega nas pinturas, ajoelho e
novamente facgo pedido aos ancestrais primeiro informo que as pessoas a que me referia que
estdo de visita estdo aqui, e pe¢o para que lhe permita realizarem as suas atividades e que
regresse nas Suas casas com segurangad.

ANCIA FILOMENA, 2021.

Pos-visita as pinturas rupestres de Chinhamapere

Os desenhos que estdo na parte superior das pinturas rupestres de Chinhamapere
representam muito mais as atividades que desenvolviam para o seu dia-a-dia. Vocés
conseguiram ver imagens de homens e mulheres. As imagens dos homens sdo muito bem
visiveis e todas elas retratam a caga, aparecem sempre com instrumentos que usavam para
cagar os animais, como a girafa, passaros, zebra entre outras espécies. E nas imagens das
mulheres conseguiram ver também o que geralmente faziam aparecem coletando e
carregadas de lenha que era para preparar os alimentos. A caca era a principal atividade
desenvolvida pelos nossos ancestrais. Minha mde contava que antes deles irem as cagas
primeiro realizavam cerimonias rituais, pedindo ben¢do aos espiritos de modo que a caga
fosse de sucessos, porque as vezes ndo conseguia apanhar nada e alguns sofriam ferimentos

leves e graves durante a caga porque alguns animais eram ferozes.

E mais para baixo, ja ndo da para ver muito bem, mais, aquela parte os desenhos
representam manifestagoes culturais, a danga principalmente, que era realizada apos a uma
caga com sucesso, em jeito de comemoragdo, eles se reuniam, enquanto outros cozinhavam
outros dang¢avam. Entdo eles registravam nas pedras, porque na época ndo existiam livros e
nem escolas. Entdo quando encontravam pedras eles registravam as suas manifestagoes
sociais e culturais em forma desses desenhos, para que outras geragoes tenham nogoes sobre

a vida dos seus antepassados.
Todas as imagens que estdo na pedra ddo a saber a toda comunidade daqui como é que
viviam oS nossos ancestrais, como se organizavam socialmente e quais as atividades que

realizavam, esta tudo escrito em desenhos.

Essas pinturas na atualidade nos ajudam bastante, porque as mesmas tém uma forte ligagdo
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com os nossos ancestrais, quando estamos em situagoes de desespero, por exemplo,
realizamos cerimonias rituais pedindo ajuda, a ben¢do da chuva, mesmo quando a chuva cai
demasiadamente, também fazemos pedidos, no caso de pragas invadirem e destruirem as
nossas culturas, fazemos pedidos para proteg¢do social e também fazemos cerimonias de

agradecimentos de boas colheitas e estabilidade social.

Em relagdo aos saberes e fazeres que tenho sobre as cerimonias realizadas, eu tenho
ensinado apenas minha familia. Foi sempre assim, eu aprendi com a minha falecida mae e
quando ela morreu eu fiquei na responsabilidade. E eu trabalho com a minha neta, ela tem
acompanhado todas as atividades relacionadas com as pinturas, quando ndo tenho
disponibilidade ela pode me substituir.

ANCIA FILOMENA, 2022.
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3.10 O QUE APRENDI COM AS MONADAS

“As pegadas de pessoas que andaram juntas nunca se apagaram”.

(Provérbio africano).

A proposta de trabalhar com as memorias e narrativas na interface com as pinturas
rupestres € ndo com as pinturas em si, permitiu-me aproximar-se das bibliotecas vivas e das
tradigdes culturais da comunidade de Chinhamapere e acolher saberes e conhecimentos outros
que sdo produzidos na relagdo com outro na vida cotidiana.

Por meio de escuta atenta, conheci almas, acolhi e registrei histérias de vida,
enfrentamentos e acdes de resisténcias ao apagamento das tradi¢cdes e identidades da
comunidade de Chinhamapere, que foram compartilhadas numa relagao dialdgica pelas
bibliotecas vivas, com as quais, caminhei de maos dadas durante oito meses. Essa dissertacao
¢ literalmente o solo, por onde eu junto com os ancidos e a ancid da comunidade de
Chinhamapere trilhamos incansavelmente, com o proposito de aprendermos a ser nos, os
principais protagonistas da escrita da nossa propria historia, pois nela, ficaram marcados os
rastros e as pegadas dos passos que demos nas areias vermelhas, da comunidade de
Chinhamapere, que nunca se apagarao.

As pegadas da caminhada foram expressas por meio de narrativas estimuladas pela
rememorac¢do voluntaria e involuntaria e as organizei em monadas, que me proporcionaram, €
acredito para o leitor (a) também, a oportunidade de conhecer a comunidade, as suas tradi¢des
culturais, os enfrentamentos que a modernidade capitalista tem vindo a impor aquela
comunidade.

Fazendo leitura atenta e sensivel das monadas, enxergo e flagro narrativas bastante
potentes que foram expressas no tempo presente, mobilizando quase constantemente dialogos
com o passado, presente e o futuro, para exteriorizar e expor dois principais aspectos que
fazem todo sentido, ndo s6 para a comunidade, mas para mim também, talvez para vocé caro
leitor: (a) aspectos esses que talvez possam servir de ponto de partida para pensar varias
questdes atreladas ao colonialidade prevalecente nas sociedades que foram sujeitas a
dominac¢do colonial e mesmo depois das independéncias politicas e administrativas continuam
potenciais alvos da colonialidade de poder, saber, ser e de natureza como apontam os

pensadores decoloniais.

Consigo enxergar nas vozes dos ancidos e da ancid de Chinhamapere apresentadas em
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forma de moénadas, duas principais ligdes. Por um lado: elas denunciam a modernidade
capitalista fazendo mencao ao poder que ela tem, e como ela tem vindo a colocar em crise as
tradigdes e culturas dos povos origindrios, autoctones ou nativos e, por outro lado, expressam
a sua forca de resisténcia ao apagamento dessas tradigdes.

As narrativas dos mestres ancidos (3) permitem-me ndo apenas conhecer a vida
cotidiana e as tradigdes da comunidade, também possibilitam-me entender como ¢ que a
modernidade capitalista tem vindo a interferir na organizacgao social, na cultura, nas tradi¢cdes
e no dia-a-dia daquela comunidade rural, ndo so, também possibilitaram-me entender como ¢
que os mesmos tém resistido as vdrias tentativas de apagamentos das suas identidades. No
entanto, ao ler as monadas enxergo nelas, revelagdes de saberes e conhecimentos outros, que
vém sendo silenciados e sobrepostos aos conhecimentos eurocentrados e cientificos.

Olhando de perto, as narrativas dos ancidos podem-se flagrar dentncias a alteridade do
conhecimento e saberes, chamando aten¢@o a necessidade de reconhecimento da diversidade e
multiplicidade dos conhecimentos e saberes o que (Santos, 2005), chama de “ecologia de
saber” propondo promover e valorizar o dialogo entre diferentes saberes que podem ser
considerados uteis para o avango das lutas sociais pelos que nelas intervém, o que nos ajuda a
entender que os saberes e conhecimentos ndo sdo apenas produzidos na Europa por meio de
metodologias e paradigmas cientificas, esses podem e sdo obviamente produzidos em
qualquer parte do mundo, alias a pesquisadora decolonial mogambicana Maria Paula Meneses
(2021), ajuda-nos a entender que, o que ¢ hoje legitimado como conhecimentos de origem
europeia “cientifica” esteve desde a antiguidade em circulacdo pelo mundo, isto ¢, houve
sempre um intercambio e partilha de conhecimentos e saberes entre os seres humanos nas
diferentes partes de mundo que é por natureza compartilhado. E, devido a varios eventos
ocorridos, a partir dos séculos XVI-XVII, os europeus construiram argumentos para justificar
a apropriacdo desses conhecimentos e saberes como os legitimos. Entdo, como essa

apropriagdo aconteceu? Meneses (2021) explica:

O que ¢ interessante ¢ que no século XVI-XVII, com a ruptura, com a igreja,
etc., comegamos a ver uma regido da Europa, a Europa de Norte que era uma
regido que nada tinha sido palco de grande parte desses debates, a procurar
construir-se como um espago de um saber distinto, sem reconhecer muitas
vezes que este conhecimento circulava, tinha varias origens. Assistimos uma
apropriagdo de conhecimentos. E importante introduzir essa nogdo de
apropria¢do porque ¢ um problema. Se reconhecemos que circulamos com
conhecimentos ha que reconhecer que hd um conhecimento-mundo. O
problema ¢ quando o conhecimento ¢ apropriado por um determinado setor
do mundo, por uma parte do mundo, pelo Atlantico Norte, como tem
acontecido nos ultimos séculos. E ai comeca a violéncia de apropriagdo e da
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transformagdo do conhecimento em mercadoria (MENESES, 2021, p. 14).

A ideia de conhecimento-mundo mencionada pela Meneses (2021), pode-se flagrar
nas falas dos mestres (a) ancidos e a ancid, quando narram a histéria do nome das pinturas
rupestres de Chinhamapere, todos fazem mencao de que serviam de espaco de isolamento dos
doentes de lepra. Importante lembrar que as pinturas rupestres de Chinhamapere datam dos
anos 300 d.C, isto €, nesses anos os primeiros homens que habitavam naqueles espagos ja
falavam e praticavam o isolamento de doentes para evitar a contaminagdo, assim como
assistimos e vivemos recentemente devido a COVID-19 assim como varios outros casos
recentes, poderiamos também lembrar da importancia e o contributo do Egipcio Imhotep que
viveu por volta do século VI a.C, para a medicina moderna que hoje ¢ atribuida a Europa,
entre varios outros exemplos para sustentar a ideia do conhecimento-mundo.

Aprendi ainda lendo as monadas que a riqueza das pinturas rupestres de Mocambique
ndo estd apenas na sua quantidade que se encontram no seu territério bem como na variedade
e qualidade das mesmas que se repete nas suas expressoes representativas, nem nos temas que
serviram a sua inspiragao, mais do que isso, elas representam a ancestralidade, sao
consideradas sagradas porque nelas estdo patentes os espiritos dos antepassados, e o0s
mocambicanos tém um forte apego a eles, pois sdo 0s seus protetores e participam ativamente
na vida dos vivos, dai que esses locais sdo tidos como um limiar (BENJAMIN, 2007),
servindo como a porta ou um portal de entrada a um mundo sobrenatural, onde a comunidade
tem o privilégio de comunicar-se com o0s seus ancestrais. Nesse local, a comunidade realiza
diferentes tipos de cerimonias ritualisticas invocando os seus ancestrais aqueles que naqueles
espagos morreram € que seus espiritos ainda vivem, pois, “a morte marca uma passagem do
mundo visivel ou material para um mundo invisivel ou espiritual”. (SUANA apud em
Folowara, Saraiva e Dzindawa, 2012, p.15).

As pinturas rupestres de Chinhamapere sdo um patriménio cultural que esta
intimamente ligado com os antepassados da comunidade, cujo, alguns dos mesmos teriam
perdido a vida no local, pois, o lugar serviu por muito tempo como um espago que acolhia
pessoas que padeciam da lepra. Em didlogo com as moénadas compreendi profundamente o
carater sagrado daquelas pinturas rupestres ao ponto de serem consideradas lugar sagrado,
primeiro porque os ancestrais da comunidade sempre usaram aquele espago para realizar
cerimodnias rituais para a caga, segundo, porque o mesmo lugar foi por muito tempo usado
para acolher doentes de lepra e terceiro, porque alguns dos seus ancestrais naquele espago

morreram e seus espiritos estdo naquele espago.
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Acrescentam mais um aspecto, referindo que a montanha Chinhamapere foi de igual
forma usada de esconderijo das guerras entre as tribos. A conjugacdo desses eventos que
tiveram palco naquele espaco, revela hoje a importancia das pinturas rupestres. E os lideres
locais tratam de transmitir esses conhecimentos e narrando sobre a importancia daquele
espaco para o bem-estar da comunidade.

Nas monadas podem ser flagradas dentncias sobre a imposi¢do linguistica e a
supervalorizacdao da lingua portuguesa em detrimento das linguas nativas ou nacionais, o que
constitui um atentado as identidades e a produgdo de conhecimento e saberes locais. A
sobreposi¢do da educagdo moderna (escolar), em detrimento da familiar ou comunitaria, a
sobreposi¢cdo da medicina moderna, enfim, os ancidos (a) nas suas narrativas nos apresentam a
sua vida cotidiana na relagdo com as pinturas rupestres € a0 mesmo tempo, apresentam uma
série de denuncias contra a modernidade capitalista que de diversas formas tem vindo a
sobrepor-se aos modos de vida daquela comunidade e de vérios outros povos. E para entender
1ss0, ¢ sO parar e pensar com atencdo como ¢ que o mundo tem vindo a se tornar cada vez
mais uniforme (inica forma) e tdo padronizado (inico padrao), algumas linguas padrdes para
todo mundo (Inglés, Portugués, Francés e Espanhol).

Retomando as monadas, lendo-as pode-se ainda enxergar vozes de resisténcia que
podem dar minimas nogdes da for¢ca que os mogambicanos, em especial aquela comunidade,
tém em manter vivas as suas tradicoes com maior destaque naquelas que estdo diretamente
vinculadas a ancestralidade. Nas monadas, flagro varios aspectos que marcaram a vida dos
seus ancestrais € que atualmente mantém, embora tenham sofrido algumas transformagdes e
recriagdes, como ¢ o caso da lideranga comunitaria, a crenca ¢ o culto aos ancestrais, a
realizagdo das cerimonias rituais, as linguas nativas, a educagdo comunitdria, entre varios
outros aspectos que constituem o tecido social da comunidade.

Ao me relacionar com as moénadas fui fortalecido para continuar resistindo ao
apagamento das tradi¢des culturais identitarias. Nesse contexto, as narrativas dos mestres
ancidos e ancid sdo exatamente o que o camaronés Achille Mbembe (2022) ao tratar de
tradicdo, memoria e criacdo em didlogo com seu conterraneo intelectual filésofo Fabien
Eboussi Boulaga, chamou de “memorias de vigilancia”, que servem para impedir e se livrar
da repeticdo, “da alienacdo da escravatura, e da colonizagdo, isto ¢, a domesticacdo do
homem, sua redug¢do, a condi¢do de objeto, a espoliacdo do seu mundo, a ponto de ele proprio
se renegar ou se destruir, estrangeiro em sua propria terra, em sua lingua, em seu corpo,

excedente de existéncia e na histéria” (MBEMBE, 2022, p.169).
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Como as monadas sdo carregadas de sentidos de denuncia e resisténcia, cumprem a
func¢do de impedir que as geragdes atuais e vindouras se tornem estrangeiros na sua propria
terra. Sa3o0 memorias vigilantes que expressam experiéncias vividas, que dada sua importancia
sociocultural ndo devem cair no esquecimento.

Para mim, acolher as memorias dos ancidos e ancid de Chinhamapere constituiu uma
acdo de intervencdo que pode ser lida como um “ato politico” (GALZERANI, 2008), de
resisténcia ao apagamento de saberes e identidades que sdo transmitidos de geragdes a
geragdes para manté-las vivas. Em didlogo com Gagnebin (2014, p.224), entendo a
rememoragdo como meio de produgdo de conhecimentos historicos que possibilita “transmitir
de geracdo a geragdo algo que merece ser narrado, isto €, algo que deve adquirir forma
estética e linguistica e que gragas a isso, ¢ possivel de ser apropriado e transmitido, isso €
preservado do esquecimento e, nesse sentido, continuar vivo na memoria dos homens”. Um
lembrar ativo. Essas moénadas trazem denuncias e vozes de resisténcia as imposig¢des da

modernidade capitalista.
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4 CONSIDERACOES FINAIS: PARA NAO FECHAR OS TCHIWARAS
“Quando o rio esquece onde nasce, ele seca e morre. ”

Provérbio popular africano.

Com certa frequéncia, no continente africano e especialmente em Mogambique, 0s
ditados populares tém sido usados para ensinar e instigar a reflexdo das pessoas que os
escutam até para quem os expressa. E nesse contexto que direciono meu texto no momento
final da escrita, e a partir da sabedoria popular africana, quero convida-lo (a) a criar uma
ruptura do tempo corriqueiro para me acompanhar nessa breve ou demorada reflexdo
dialogica que tem como mote o provérbio acima que atravessa a pesquisa € as minhas
sensibilidades enquanto pesquisador, filho africano, mogambicano e mutewe provido de
culturas, identidades, fazeres e saberes vinculados a ancestralidade.

Dialogar com o provérbio mencionado acima para tecer as consideragdes finais deste
texto que ¢ sujeito a continuidade, me faz lembrar outro provérbio nigeriano que nos transmite
uma grande sabedoria “se quiser saber o final, preste atengao no comeg¢o”. Por este provérbio,
fiquei provocado e estimulado a trazer de forma muito superficial e resumido o comego do
desenvolvimento da pesquisa, até porque uma boa parte do comeco, consta no memorial.

No comego desta enriquecedora trajetéria, quando ainda estava definindo o tema da
pesquisa, tinha uma visao focada e limitada apenas nas pinturas rupestres, elas eram o meu
principal alvo (objeto), da pesquisa e tinha certeza que seria uma pesquisa bem-sucedida e que
poderia contribuir bastante para a comunidade local. O que ndo me atentei a pensar naquele
momento foi, de que maneira a pesquisa contribuiria? O que ela traria de novo para aquela
comunidade? Nao conseguia enxergar o outro lado das minhas intengdes, até que, durante o
aperfeigoamento do projeto da pesquisa, me foi apresentado pela professora Cyntia, o filésofo
Walter Benjamin, com os seus inquietantes questionamentos, que me instigaram a repensar a
proposta. Ao fazer leitura do seu texto Experiéncia e Pobreza, deparei-me com a seguinte
proposi¢ao “pois qual o valor de todo nosso patrimonio cultural, se as experiéncias ndo mais
vinculam a n6s?” (BENJAMIN, 1985).

Foi o primeiro gatilho e fio condutor que me chamou aten¢ao para entender que estava
enveredando na contramao, pois entendi que me preocupava mais com as aguas do curso do
ri0, do que me preocupava com a nascente, a que gera toda agua, da sustento a sua existéncia
e evita que o rio seque e desapareca, pois, por meio dessa leitura atenta, estimulada pela

professora Cyntia, nasceram varios questionamentos, tais como, o que seriam as pinturas
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rupestres enquanto patrimonio pedra-cal sem aquela comunidade? Sem todas cerimdnias
rituais a elas relacionadas?

Nessa perspectiva, pensamos em enveredar por caminhos outros, que pudessem nos
ajudar a pensar o patrimonio cultural numa visdo contra hegemonica, que nao dissocia o
carater material e imaterial. E para o caso desta pesquisa, decidimos trabalhar com a
comunidade na interface com as pinturas rupestres, isso ¢, dialogar com os mestres ancidos e
ancias (a comunidade) na relagdo com as pinturas rupestres, como uma possibilidade de
garantir que o rio ndo se esqueca das suas origens ou nascente para que 0 mesmo nao morra.

Durante a pesquisa buscamos de forma dialdgica, coletiva e colaborativa mergulhar
nas memorias coletivas, individuais, voluntaria e involuntarias como um ato de resisténcia, ao
desaparecimento do rio que junto com a sua rica biodiversidade aquatica, que sao as tradigoes,
identidades, habitos, costumes, enfim, todo tecido cultural daquela comunidade.

Durante a realiza¢do da pesquisa a ideia que nos orientava era pensar em evitar com
que o rio esquecga da sua nascente ou origem e essa perspectiva foi sendo consolidada com
outras leituras de pensadores africanos e os latinos americanos decoloniais, engajados em
enfrentar e contrariar as investidas da hegemonias branca-europeia-patriarcado-eurocentrado,
que tende a dominar e subalternizar, subjugar, oprimir os povos nao europeus.

A conjugagdo dessas leituras, das memorias e das narrativas dos mestres ancidos e a
ancid que foram configurando e dando sustento o desenvolvimento da pesquisa e a escrita
desse texto, que ndo mais se limita em pensar as aguas dos rios, mas sim, pensar a partir da
nascente e atravessar todo o rio para evitar que morra, pois a existéncia das aguas dos rios
(pinturas rupestres) depende quase totalmente da nascente (comunidade de Chinhamapere), ou
seja, as pinturas rupestres existem numa relacdo de coexisténcia com as comunidades
circundantes que garante a sua custodia.

Nesse contexto, esta pesquisa configura-se como um ato politico, engajado na
resisténcia de um processo histoérico de dominagdo e subalternizacdo de saberes e fazeres
daquela comunidade, que comecou desde as investidas coloniais, conforme nos explica

Tolentino (2018):

A forca politica, econdmica e militar do colonialismo e do capitalismo
moderno foi o que possibilitou a supremacia de uma epistemologia
ocidental, impondo-se sobre os povos e culturas ndo-ocidentais e nao-
cristdos, constituindo-se, assim, um epistemicidio relacionado aos saberes ¢
conhecimentos de grupos sociais subalternos ¢ oprimidos. E a legitimagao
dessa epistemologia somente foi possivel por conta de um vasto aparato
institucional — centros universitarios, sistemas de peritos, pareceres técnicos
— tornando dificil o didlogo com outros saberes (TOLENTINO, 2018, p. 58).
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No entanto, para resistir 2 imposi¢do e ao mesmo tempo desequilibrar, quebrar o ritmo
operante da modernidade capitalista europeia, mesmo que seja por ag¢des minusculas,
convidamos 0s ancidos € a ancid para que numa perspectiva dialdgica, participassem da
pesquisa e compartilhassem as suas memorias e experiéncias cotidianas para a producdo de
conhecimentos histoérico da sua propria comunidade, com a finalidade de se reconhecerem
como sujeitos produtores de conhecimentos histdricos, dando substancia a ideia da “ecologia

de saber” proposta por Santos (2009):

A ecologia de saberes baseia-se no reconhecimento da pluralidade ¢ da
diversidade de conhecimentos heterogéncos, que podem estar sempre em
interse¢do e interagdes dinamicas, em um dialogo horizontal e democratico.
Sabendo que todos os saberes tém seus limites internos e externos, a esséncia
da ecologia dos saberes consiste em conceber o conhecimento como
interconhecimento, levando em conta a diversidade epistemologica do
mundo, em vez de considerar unicamente o conhecimento cientifico. A
ciéncia, desta forma, é apenas uma parte da ecologia de saberes. A ecologia
dos saberes concebe que a pluralidade de saberes existentes no mundo ¢
infinita e, portanto, inatingivel como tal. Nenhum saber especifico da conta
dessa pluralidade, assim os limites ¢ possibilidades de um dado tipo de saber
residem na existéncia de outros saberes: “a assimetria entre os saberes ocorre
sobreposta a assimetria dos poderes” (SANTOS, 2009Db, p. 468).

Os dialogos organizados e realizados em tchiwaras foram todos orientados baseando-
se na pratica de rememoracdo na perspectiva de Benjamin (1958), que acolhe tanto a
rememora¢do voluntdria como a involuntdria num movimento dialdgico entre o presente,
passado e futuro para sair da gaiola do sempre igual, como afirma Galzerani (2008), em
didlogo com Benjamin (1985), que conceituam o termo rememorar, “significa sair da gaiola
cultural que tende a nos aprisionar no sempre-igual e recuperarmos a dimensdo do tempo,
através da retomada da relacdo do presente, passado e futuro (...) ndo se trata de ndo esquecer
o passado, mas de agir no presente”.

Partindo desses pressupostos instiguei e estimulei os ancidos € a ancia a fazer esses
deslocamentos ndo para resgatar o passado, mas para ampliar o espago desse passado no
presente e ampliar as possibilidades de vida no futuro.

Ao apostar na rememorac¢ao como meio de produgdo de conhecimentos historicos, tive
a oportunidade de conhecer almas, escutar varias narrativas que abarcam varios saberes
cotidianos desde a questdo da oralidade, espiritualidade, medicina, cerimdnias rituais,
organizacdo social, valores éticos e morais que confluem em dois pontos principais: a
denuncia e resisténcia aos apagamentos desses individuos e suas identidades.

A rememoracdo e as narrativas dos ancidos e da ancia me contemplavam em todos

encontros, enquanto eles compartilhavam os seus saberes, eu me pegava no mesmo processo,
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me proporcionava constantemente um deslocamento ao passado, uma visita a minha infancia
e conseguia enxergar o quanto a minha comunidade tem vindo a sofrer transformacdes
socioculturais provocadas pela modernidade capitalista que tende a por em crise as tradigdes e
as culturas nativas, € o que me vinha a mente era a necessidade que temos em fazer alguma
coisa, “agir no presente”, isto ¢, lembrar, valorizar viver e reviver, sempre que possivel as
nossas tradicdes de modo que nido caiamos no esquecimento e morramos, lembrando que,
“Quando o rio esquece onde nasce, ele seca e morre.”

Depois desse perseverante e meticuloso trabalho, sai fortalecido e com a certeza de
que a rememorag¢do, nos vieses que trabalhamos, tem um potencial de desestabilizar certezas,
de aprisionar, entrecruzar sujeitos e vozes multiplos e de produzir conhecimentos “outros”,
articulados pela racionalidade e sensibilidades que possam ser ressignificados ao contexto
atual.

De mesma forma, saio dessa producdo coletiva, transformado, pois enquanto os
ancidos e ancia compartilhavam os seus saberes, a0 mesmo tempo estava sendo langada uma
semente, que dada as condigdes boas e favordveis do solo veio a brotar e vem aos poucos
desenvolvendo-se, deixando cada vez mais explicito a necessidade de valorizar as nossas
identidades.

Por meio desses movimentos, ancorados por leituras outras, de pensadores africanos e
decoloniais, venho me descolonizando, desaprendendo o que me foi obrigado a aprender e a
(re) aprender outras formas de pensar e de ser, fora, e, distante das epistemes padronizados e
universalizados eurocentricamente, definido por eles para nos, com objetivo de dar
continuidade ao projeto colonial, de nos dominarem mental, social e culturalmente.

A realizacdo desta pesquisa que resulta da unido de vérias forcas e engajamento
coletivo, permitiu por um lado, tecer um didlogo e partilhas de memorias e experiéncias dos
ancidos e da ancia de Chinhamapere que me ajudaram a entender a vida cotidiana da
comunidade, as suas denuncias e acdes de resisténcias que podem ser usadas para refletir
sobre a importancia das tradicdes e identidades dessa comunidade que por eles sdo
defendidos, preservados e transmitidos de geracdo em geracdo. Bem como, podem também
ser usadas como ferramentas para romper as barreiras da alteridade e ecologia de saber
(Santos, 2009), superar a ideia de que apenas conhecimentos aceitos como cientificos sdo os
unicos validos, e os outros restantes tipos de conhecimentos sdo, ndo saber, e sim crengas,
opinides, idolatria, magia.

Por outro lado, essa pesquisa, permitiu-me realizar movimentos e deslocamentos que

mexeram profundamente as minhas sensibilidades, tendo me instigado a buscar coragem
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suficiente para me fazer algumas delicadas perguntas: Quem de fato sou na consciéncia
africana? E quem sou eu na consciéncia europeia ¢ moderna? E quem devo ou tenho que ser
hoje e amanha?

Mergulhado na dominagdo e escravizacdo mental, demorei muitos anos para ter essa
oportunidade e coragem de me autoquestionar e refletir sobre esse crucial assunto. Feitas as
questdes, tive a liberdade e a ousadia de fazer a dificil escolha para responder as minhas
proprias inquietacdes e optei por lutar e resistir. Lutar contra o “desvio existencial” que a
civilizagdo branca e a cultura europeia impuseram-me (Fanon, 2020). Resistir ao apagamento,
subalternizagdo ou mesmo ao desaparecimento, ou seja, nunca esquecer ou se distanciar da
nascente (origens), para que o rio ndo seque ou morra. Vi na pesquisa uma série de brechas e
sob a otica de Paulo Freire (2005), de que ainda € possivel, pois “Eu sou ser humano e existo”
e sO preciso me autoafirmar e lutar pela minha humanidade e existéncia, confortado, motivado
e influenciado por pensadores, autores africanos e decoloniais, todos os dias durmo pensando
no continente africano e acordo nele incorporado, luto todos os dias.

A meta da minha luta ¢ em cada batalha destruir pelo menos um pedago, que compde
essa barbara mascara branca a que me foi imposta a usar. Nesse sentido, aprendi e continuo
aprendendo nessa dificil caminhada que a unica condi¢do para existir ndo ¢ tentando ser outra
pessoa, ndo € ser passivo ou aceitar e obedecer a imposi¢ao de usar as mascaras eurocéntricas,
pelo contrério, trata-se de despi-las, abandona-las e tornar-se cada dia, mais livre delas, menos
propenso a formatagdo mental que me impunha a pensar dentro do quadradinho do universal e
me impedia a pensar na riqueza do multiplo, da diversidade, das diferengas, das
singularidades.

Contudo, essa continua aprendizagem transforma-me constantemente e constitui sem
davidas, o meu maior ganho deste riquissimo intercambio, pois a cada dia desafio-me, a me
desconstruir e a aprender a me reconstruir culturalmente enquanto africano e mogambicano e
mutewe, aprendo, sobretudo a ser eu mesmo na relacdo com as minhas identidades e cultura, o
que certamente tem sido um sentimento sensacional, maravilhoso e fabuloso, ¢ uma sensagao
que vale a pena experimentar, pois a mesma, nos toca, nos transforma e nos leva de volta as
nossas casas € nossas origens, pois elas nos chamam, e ¢ para 14, que essa longa e desafiadora

caminhada me leva, pois:

“Tenho em mim um sentimento de aldeia e dos primordios.
Eu ndo caminho para o fim, eu caminho para as origens”

Manoel de Barros (2016).



189

REFERENCIAS

ALMEIDA Juniele Rabélo de e ROV AI Marta Gouveia de Oliveira. Historia Publica: Entre
as Politicas Publicas” e os “Publicos da Historia”. Sio Paulo, 2013.

ARENDT, Hannah. A crise na educacido. Entre o passado e o futuro. Sio Paulo:
Perspectiva, 1972, p. 221-247. (Between past and future): 1961.

ARTUR, Domingos do Rosario. Manyika. Breve Histéria da Cidade de Manica. 2008.

ASANTE Molefi Kete. Afrocentricidade: Notas sobre uma posicio disciplinar. In Elisa
Larkin Nascimento (org) afrocentridade: Uma abordagem epistemoldgica inovadora
organizada por Nascimento. Sdo Paulo 2009.

BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas I. Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985.

. Obras escolhidas I1. Rua de Mo unica. Sdo Paulo Brasiliense, 1987.

. Passagens. Belo Horizonte: Ed. da UFMG/Imprensa Nacional do estado de Sao
Paulo, 2007.

BONOMO, Juliana Resende. “Com gosto” e “por gosto”: o oficio das quitandeiras de
Minas Gerais sob uma perspectiva historica. Tese de (doutorado em Historia Econdmica),
Faculdade de Filosofia e Letras e Ciéncias Humanas. Sao Paulo. 2020.

BOSI, E. Memoria e Sociedade: Lembrancas de Velhos. 3* ed. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2004.

CANDAU, Vera Maria. Diferencas, Educacdo Intercultural e Decolonialidade: temas
insurgentes. Rev. Espaco do curriculo, 2020.

CESAIRE, Aimé. Discurso sobre o Colonialismo. Veneta, Sio Paulo, 2020.

CHOAY, Francgoise. A alegoria do patriménio. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade, EDUNESP,
2001.

DIOP, Cheikh Anta. A origem africana da civilizacao. Mito ou realidade, Paris, 1974.

DUSSEL Enrique. A colonialidade do Saber: eurocentrismo e ciéncias sociais.
Perspectivas latino-americano. Ed. CLACSO, Buenos Aires 2005.

FAGE J. D. A evolucao da historiografia da Africa. In: Histéria Geral da Africa, I:
metodologia e pré-historia da Africa. Editado por Joseph Ki-Zerbo. Sao Paulo: Atica;
UNESCO, 1982. p. 1-35.

FANON Frantz. Pele Negra Mascaras Brancas - Editora Ubu, Sao Paulo. 2020.

. Racismo e Cultura. In: Revolu¢io Africana. Uma Antologia do Pensamento
Marxista. Organizado por MANOEL Janes ¢ LANDI Gabriel, 3* Edi¢do, Sao Paulo.
Autonomia Literaria, 2019. p.64-104.



190

FOLOWARA Alberto, SARAIVA Pascoal dos Santos ¢ DZINDUWA Killian. Espa¢o Socio
Turisticos da Provincia de Manica. Caso Distrito de Manica e Sussundenga.
Mocambique 2012.

FOURSHEY, Catherine Cymone; GONZALES Rhonda M; SAIDI, Cristine. Africa Bantu
de 3500 a.C até o presente, Editora Vozes, Brasil. 2019.

FRANCA, Cyntia Simioni. O Canto da Odisseia e as narrativas docentes: dois mundos
que dialogam na produc¢do de conhecimento historico-educacional. Tese (Doutorado em
Educacao) Faculdade de Educagdo da Unicamp, Campinas-SP, 2015.

FRISCH, Michael. A historia publica ndo é uma via de mao tnica, ou, de a Shared
Authority a cozinha digital, e vice-e-versa. In: MAUAD, Ana Maria. ALMEIDA, Juniele
Rabélo de. SANTHIAGO, Ricardo (org.). Histéria Publica no Brasil: Sentidos e itinerarios.
Sdo Paulo: Letra e Voz, 2016.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. Historia e narracao em Walter Benjamin. Sao Paulo:

GALZERANI, Maria Carolina Bovério. A producido de saberes historicos escolares: o
lugar das memérias. In: FERREIRA, Antonio Celso; BEZERRA, Hollen Gongalves; LUCA,
Tania Regina de (Org.). O Historiador ¢ Seu Tempo. Sao Paulo: Ed. UNESP, 2008. p.
223235.

. A produc¢io de saberes historicos, saberes locais & saberes globais. Revista
Instituto Brasileiro de Edi¢ao Pedagdgica do CEOM Chapeco, v. 21 n. 28, p. 53-57, jul. 2001.

. Imagens que lampejam: contribui¢des de Walter Benjamin para a producio de
conhecimentos historicos. Encuentro de Saberes. Luchas populares, resisténcias y educacion,
Buenos Aires, v. 1, p.53-64, 2013.

. Limiar, Aura e Rememoracao: Ensaios sobre Walter Benjamin. Editora 34 Ltda,
Sao Paulo, 2014.

. Memoria, tempo e historia: perspectivas tedrico metodolégicas para a pesquisa
em ensino de historia. In: Cadernos CEOM, n.28. Chapec6éSC: Unochapecd, 2008b.

GONCALVES José Reginaldo Santos, O mal-estar no Patrimonio: Identidade, Tempo e
Destruicao. Rio de Janeiro, 2015.

HAMPATE BA, Amadou. A tradi¢do viva. In: Historia Geral da Africa, I: metodologia e
pré-historia da Africa. Editado por Joseph Ki-Zerbo. Sao Paulo: Atica; UNESCO, 1982. p.
181-218.

HARTOG, Frangois. Regimes de Historicidade. Presentismo e Experiéncias do Tempo.
Belo Horizonte: Editora Auténtica, 2013. Disponivel em:<
http://jorgejairoce.blogspot.com/2012/09/geografia-do-patrimonio-cultural-de_20.htmI>.

INSTITUTO NACIONAL DE ESTATISTICA. Anuirio Estatistico da Provincia de
Manica 2020. Chimoio, 2021. Disponivel em:< www.ine.gov.mz>. Acessado em 2020.

KI-ZERBO Joseph. Histéria da Africa, I: Metodologia e Pré-histéria da Africa. 2° ed.
Brasilia: UNESCO, 2010.



191

. para onde vai a Africa? CODESRIA Boletim, n°s 3 & 4, 2007.
https://codesria.org/blog/2007/01/02/codesria-bulletin-no-3-4-2007/. Acessado em 16 de
janeiro de 2023.

KI-ZERBO, Francoise. O combate de Joseph Ki-Zerbo: tedrico e técnico do
desenvolvimento endégeno em Africa. CODESRIA Boletim, n°s 3 & 4, 2007. Disponivel
em:< https://codesria.org/blog/2007/01/02/codesria-bulletin-no-3-4-2007/>. Acessado em 16
de janeiro de 2023.

LARROSA Bondia, Jorge. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia. Revista
Brasileira da Educacao, n. 19, p. 20-28, 2002.

Lei n° 10/88 de 22 de dezembro. Disponivel em:
https://arqueologia2014.weebly.com/uploads/3/7/2/3/37232577/1._colectanea_da_legislacao
cultural de_mocambique.pdf Acessado em Junho de 2021.

LIDDINGTON, Jill. O que é Historia Publica? Os Publicos e seus Passados, Sao Paulo,
Letras e Voz, 2011.

LOPES, José¢ de Sousa Miguel. Cultura Acutstica e Letramento em Moc¢ambique: em
busca de fundamentos antropologicos para uma educac¢ido intercultural. Sao Paulo:
EDUC, 2004.

MABOTA Genésio Luis; NHACHENGO, Nelson Ernesto. Educa¢do hoje em dia — que
estratégias? E-Revista de Estudos Interculturais do CEI-ISCAP N.° 9, maio de 2021.
Maputo, Mogambique.

MACAMO, S. Projetos SAREC e a participacdo das comunidades locais na pesquisa
arqueologica. Caso do distrito de Vilankulos, provincia de Inhambane. Mocambique,
Maputo, 2003.

MAHOTA, Sérgio Fernando. Artes Rupestres em Mo¢ambique, Maputo, 2015.
MBMBE, Achille. Critica da Razao Negra, 2% ed. N-1 edi¢des, Sao Paulo, 2022.

MENESES, Maria Paula. Didlogo de saberes e pedagogias decoloniais, Uberaba, Brasil,
2021.

. Para ampliar as epistemologias do sul: verbalizando sabores e revelando lutas.
Configuragdes revista de sociologia, 2013.

MENESES, Ulpiano Toledo Bezerra de. O campo do patrimonio cultural: uma revisao de
premissas. Sao Paulo, 2019.

MUCHANGOS, Aniceto dos. Mocambique Paisagens e Regioes Naturais. Mocambique
1999.

NASCIMENTO, Elisa Larkin. Abordagem Afrocentrada Histéoria e Evolugao
afrocentridade: Uma abordagem epistemolégica. Sao Paulo 2009.

NASCIMENTO, Maria Donadia. O monumento Histérico e o Sitio: Preservaciao da
Paisagem e Fisionomia dos Aterrados, Londrina, 2005.



192

NOTICE, Joaquim. Pinturas rupestres de Chinhamapere: uma perspectiva da
preservacio do patrimonio sociocultural de Mocambique no contexto da gestio
ambiental. Maputo 2015.

OLIVEIRA, Humberto Luiz Lima de. Panorama histérico da vida, do pensamento e da
obra de Cheikh Anta Diop. Editora UFPE, Brasil Recife, 2018.

PAIM E. A; ARAUJO, H. M. Diilogos possiveis entre produzir, ensinar e aprender
Historias decoloniais. In Juliana Alves de Andrade e Nilton Muller Perreira (Org.) Ensino de
Histoéria e suas praticas de pesquisa. 1* ed. Sao Leopoldo: Oikos, 2021 v. 1 p. 28-43.

. Para além das Leis: o ensino de cultura e historias africanas, afrodescendentes e
indigenas como descoloniza¢ao do ensino de histéria. CRV Editora, Curitiba, Brasil 2016.

; Luis Solange Evangelista. Descolonizando tempos, espacos e memorias. Cadernos
de CEOM, v.33, p. 36-50. 2020.

; ARAUJO, H. M. O pensamento decolonial no horizonte de combate a violéncia
epistemologica e/ou ao epistemicidio no ensino de Histéria. Intelectos (UERJ. ONLINE),
v. 1, p. 16-33, 2021.

PLANO ESTRATEGICO DE DESENVOLVIMENTO DA PROVINCIA DE MANICA.
2011-2015. Mogambique, Manica, 2011.

POULOT, Dominique. Histéria, Memodria, Patriménio. In: Uma histéria do patriménio
no ocidente. Sao Paulo: Esta¢ao Liberdade, 2009.

QUIJANO, Anibal. Dom Quixote e os moinhos de vento na América Latina. Estudos
avancados, 2005.

RANCIERE, J acques. O mestre Ignorante, Cinco licées sobre a emancipacio intelectual.
3% ed. Rejane Dias editora, Sao Paulo, 2022.

RUI, Manuel. Eu e o outro - O invasor ou em poucas trés linhas uma maneira de pensar
o texto. 2019.

SANTHIAGO Ricardo, Que Histéoria Publica Queremos: Pode-se falar de uma Historia
Publica Brasileira? Sao Paulo, Letras € Voz, 2018.

. Servir Bem para Servir Sempre? Técnica, Mercado e o Ensino de Historia
Publica, Sao Paulo, Brasil. 2019

. Duas Palavras, Muitos Significados: Alguns Comentarios sobre a Historia
Publica no Brasil, Sao Paulo, Letras e Voz, 2016.

SANTOS, Maira Wence Ferreira dos. As Criancas na Relacdo com os Espacos da Cidade:
Possibilidades de Producdo de Conhecimentos Historico Educacionais, Campo Mourao,
2022.

SANTOS, Sousa Boaventura de. Para além do pensamento abissal. Das linhas globais a
uma ecologia de Saberes. 2007



193

SUANA, M. Proposta para organizaciao e funcionamento do setor de patrimonio cultural
em Maputo. 1999.

THOMPSON, Edward Palmer. A Formac¢ao da Classe Operaria Inglesa. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1987.

ZECA, Emilio Jovando. Limites e fronteiras na Africa Austral: Mocambique e processo
de delimitacio e desafios da reafirmacio fronteirica na regido. S/d. Disponivel em:
http://ojs.ufgd.edu.br/index.php/moncoes. Acessado em 18/01/2023.




194

APENDICE A - Termo Livre de Consentimento e Cessio de Direitos para Utilizacio de

Material Intelectual

TERMO LIVRE DE CONSENTIMENTO E CESSAO DE DIREITOS PARA
UTILIZACAO DE MATERIAL INTELECTUAL

Eu, , portador(a) da Carteira de Identidade n.° , expedida

pelo(a), , CPF n.° , declaro estar ciente dos objetivos e encaminhamentos
metodologicos da pesquisa, adotando o incentivo a produ¢do de narrativas verbais, verbo-visuais e
iconograficas, como meio de expressdo das relagdes das experiéncias de vida, realizada durante os
meses de dezembro/2020 a janeiro/2021, que na data da assinatura deste documento, apresenta como
proposta de titulo (provisdrio): “Partilhas de memérias e narrativas dos mestres (as)
mocambicanos (as) na interface com as pinturas rupestres de Chinhamapere”, do mestrando
Inacio Marcio de Jesus Fernando Jaquete, aluno regular do Programa de Pds-Graduagdo em
Historia Publica- PPGHP, da Universidade Estadual do Parana- UNESPAR, na area de concentracao:
Memodrias e espago de formagao, sob a supervisdao da professora Dr* Cyntia Simioni Franca.

Declaro, ainda, que aceito e cedo, gratuitamente, por prazo indeterminado, todo o material por mim
produzido, tais como as narrativas orais, escritas, narrativas visuais as quais foram construidas nos
encontros, com recursos digitais, podendo ser transcrita de forma parcial ou total e a biografia, desde
que seja sempre preservada a minha identidade, como sujeito da pesquisa, e autorizo a utilizagdo de

meu nome para fazer referéncia a autoria das minhas

falas. Desta forma, concordo em contribuir com a pesquisa académica e a sua divulgacdo, cedendo e
consentindo que sejam utilizadas todas narrativas ja mencionadas para compor o conjunto documental
da pesquisa de mestrado, podendo ser citadas em parte ou na integra, em artigos cientificos, textos,

caderno de memoria, publicac¢des de livros, videos, entre outros.

Tenho conhecimento que as dissertacdes defendidas e aprovadas na Universidade Estadual do Parana-
UNESPAR/PR, ficam disponiveis no banco de teses da Biblioteca Digital da UNESPAR ¢ podem ser
acessadas por qualquer leitor, via internet, no site:

http://campomourao.unespar.edu.br/menu-principal/biblioteca.

Campo Mourio, 22 de dezembro de 2020

Assinatura



