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RESUMO

BARROS, Liége Fonseca. Cultura Visual e Representacdo Feminina no Museu Municipal
Deolindo Mendes Pereira 80f. Dissertacdo. Programa de Pds-Graduagdo em Histdria Publica
PPGHP - Mestrado. Universidade Estadual do Parana, Campus de Campo Mourdo, 2023.

Nesta pesquisa estudamos as articulagdes entre museu, cultura visual e representacdo feminina, com o
objetivo compreender a divulgacdo de contetido e a sua recepcao pelo puablico do Museu Municipal
Deolindo Mendes Pereira (Campo Mour&o-PR). A luz dos conceitos da histdria publica, género e cultura
visual, procuramos compreender como a audiéncia desse museu apreendeu seu acervo fotogréfico, além
de analisar o impacto da organizacdo de exposi¢des a partir dos principios de gestdo arquivistica e
mediac&o acerca da auséncia/presenca feminina em sua cultura visual. De que maneira esse equipamento
cultural possibilitou a interpretagdo, exposicéo, a difusdo e o debate de seu acervo tendo como pano de
fundo a auséncia/presenca das mulheres? A pesquisa culminou na formacdo de publicos através da
exposicao “Noés, Mulheres Plurais”, realizada durante a Semana Nacional de Museus e a Primavera dos
Museus, do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), nos meses de maio e setembro de 2022. Os dados
da pesquisa de campo foram obtidos através da analise de acervo fotogréfico e artistico, oralidades e
performance de arquivos — institucional e pessoal — através de narrativas visuais, textuais e poéticas,
realizadas com um coletivo de mulheres, com aplicacdo do protocolo “Pop Up Museum” (exposi¢des
conjuntas e coordenadas, dialogo com o publico, colaboracdo, coautoria e observacgao do publico).

Palavras-chave: Histdria Publica; Museus; Fotografia; Representacdo de Mulheres.



ABSTRACT

BARROS, Liége Fonseca. Visual Culture and Female Representation at the Deolindo
Mendes Pereira Municipal Museum, 80f. Dissertation. Post-graduate Program in Public
History PPGHP - Mastr. Parana State University, Campo Mourdo Campus, 2023.

In this research we study the articulations between museum, visual culture, and female representation,
aiming to understand the dissemination of content and its reception by the public of the Museu Municipal
Deolindo Mendes Pereira (Campo Mourdo-PR). Based on the concepts of public history, gender, and
visual culture, we seek to understand how the museum’s audience apprehended its photographic
collection, in addition to analyzing the impact of organizing exhibitions based on the principles of
archival management and mediation regarding the absence/presence of women in their visual culture.
How did this cultural equipment make possible the interpretation, debate, exhibition, and dissemination
of its collection on the context of the absence/presence of women? The research culminated in the
formation of audiences through the exhibition “Nés, Mulheres Plurais”, which was held during the
Semana Nacional de Museus and the Primavera dos Museus, by the Brazilian Institute of Museums
(IBRAM), in May and September 2022. Field research data was obtained through the analysis of
photographic and artistic collections, orality, and archival performance — institutional and personal —
through visual, textual and poetic narratives, which were carried out with a collective of women, by
applying the “Pop Up Museum” protocol (joint and coordinated exhibitions, dialogue with the public,
collaboration, co-authorship and public observation).

Keywords: Public History; Museums; Photography; Representation of WWomen.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1 - Banners usados na exposi¢ao “Nos Mulheres Plurais”.

Figura 2 - Sala dos Pioneiros

Figura 3 - Pioneira Dalva Boss - Hotel Brasil

Figura 4 - Corredor de entrada do MMDMP, quadros em homenagem a ex-prefeitos.
Figura 5 - Museu Deolindo Mendes Pereira

Figura 6 - Localizagdo geogréfica de Campo Mourdo.

Figura 7 - Museu Deolindo Mendes Pereira

Figura 8 - Reserva técnica

Figura 9 - Centro de documentacao.

Figura 11 - Sala de Mdusica e Jogos

Figura 10 - Varanda fechada por vidro

Figura 12 - A esquerda - Pioneiras - primeiras professoras do Rondon e a direita - Rubens
Bueno e esposa Rose Bueno em evento politico.

Figura 13 - Otilia Peres, mée e avo de Edina Simionato.

Figura 14 - Print da pagina do Facebook do museu

Figura 15 - Print da pagina do Facebook

Figura 16 - Print da pagina do Instagram do museu

Figura 17 - Sala da Religido e Comércio

Figura 18 - QR Code da rede social que direciona ao conteido das exposicoes

Figura 19 - Exposicdo: Em Foco, N6s Mulheres Plurais! Banners e pinturas/varal de
Figura 20 - Divulgacdo da exposicdo: Em Foco, N6s Mulheres Plurais

Figura 21 - Cartazes de divulgacdo da exposicao - Mulheridades e o fazer historico.
Figura 22 - Cartaz com QR Code da exposicdo virtual - Mulheridades e o fazer historico

Figura 23 - Mulheridades

15
16
16
16
28
28
34
35
35
36
36

42
42

44
45
45
48
62
63
67
68
69
70


https://d.docs.live.net/3c2d2c33fe197865/%C3%81rea%20de%20Trabalho/Oficial%20-%20Dissert_Li%C3%A9ge_9_02_2023%20%20%202%5b1%5d.docx#_Toc140683522

AME
CMEG
Regido
DEMU
HP
IBRAM
ICOM
IPHAN
MASP
MMDMP
ONU

QR Code
SPHAN
UNESCO

LISTA DE ABREVIATURA E SIGLAS

Associacdo Maranhense de Escritores (as)

Camara da Mulher Empreendedora e Gestora de Negdcios de Campo Mourao e

Departamento de Museus

Historia Publica

Instituto Brasileiro de Museus

International Council of Museums

Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
Museu de Arte de S&o Paulo

Museu Municipal Deolindo Mendes Pereira
Organizacdo das Nac6es Unidas

Quick Response Code (codigo de resposta rapida)
Servico de Patriménio Historico e Artistico Nacional

Organizacdo das Nac6es Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e Cultura



LISTA DE QUADROS

Quadro 1: Publicos do Museu Municipal Deolindo Mendes Pereira (20/10/2018 a 13/09/2022)

36
Quadro 2: Participacdo do MMDMP nas Primaveras dos Museus. 37

Quadro 3: Programacao desenvolvida pelo Pop UP Museus durante a 16 Primavera dos

Museus. 39



SUMARIO

INTRODUCAO

CAPITULO 1: MUSEUS E SEUS PUBLICOS
1.1 Museu e Histéria Publica
1.2 Museu Municipal Deolindo Mendes Pereira

CAPITULO 2: O ACERVO FOTOGRAFICO DO MUSEU MUNICIPAL
DEOLINDO MENDES PEREIRA: DA CORROSAO A
RENOVACAO E INTERATIVIDADE?

2.1 Representacdo feminina
2.2 Historia das mulheres

CAPITULO 3: EXPOSIQOES INCLUSIVAS E COLABORATIVAS
3.1 Curadoria e Historia Publica

REFERENCIAS

12
20

27
29

42

51
56

59
60

75



INTRODUCAO

Historia com “H” maiusculo

Ontem peguei um livro,

Era de histdria e entao resolvi

ler. Mas ndo desses com “h”

mindsculo, um de Histéria para

valer.

Ele contava grandes acontecimentos,

de grandes homens e Nagoes.

Mas percebi que ndo tinha muitos

adentramentos, N&o falava de varios
entendimentos. Excluia pessoas e

locais necessitados.

Deixava mulheres e criangas ocultados.

Mas entéo, o que € a Histdria?

Sao escolhas, € subjetividade

Nem tudo é abarcado na historicidade.

Mas o mundo precisa de inclusdo na Historia.

Essa é nossa fungéo.

Se isso ndo te toca? Melhor repensar sua profissao.
Pois esse é nosso papel como docentes em Histdria.

Drieli F. Bortolo — 2019

A vida de pesquisadora é marcada por desafios e conquistas; 0 meu ingresso no
programa de P6s-Graduacao em Historia Publica, distante de minha residéncia no Mato Grosso,
fazer parte de uma das primeiras turmas deste programa, trabalhar com literatura historiografica
em outros idiomas e dificuldades de acesso as fontes de pesquisa. A escrita desta dissertacao se
inclui nesse rol de atitudes historiadoras; sala de aula, rotina escolar em sua conciliacdo com os
préprios cuidados familiares e dos afazeres domésticos.

O que torna ainda mais complexo é o fato de termos vivenciado uma pandemia mundial,
provocada pelo novo coronavirus. N6s todos passamos por mudancas drésticas no cotidiano,
como o isolamento social, incertezas, perda de familiares e amigos. Perdi meu pai e minha avo
nesse periodo... medo do futuro. Novos desafios como o de mediar o conhecimento por meio
digital para adolescentes, que na maioria das vezes ndo tinham acesso a internet ou, quando
tinham, nem sempre de qualidade; produzir o material didatico utilizado nesse processo de
ensino-aprendizagem; cursar quase um mestrado inteiro de modo remoto, online; “passar por”
trés semestres sem conhecer pessoalmente nenhum colega, docente ou mesmo 0 meu
orientador. Adaptar-me a esse novo modo de vida foi desafiador, porém me trouxe conquistas
pessoais e profissionais.

Este relato inicial a respeito das dificuldades encontradas s6 € possivel pelo fato da

pesquisa e toda a producdo que a segue terem sido realizadas a partir da metodologia da



Histdria Pablical. Para mim, a Histéria Publica se trata menos de “quem” ou “que” e muito
mais de “como”. (LIDDINGTON, 2011). Nem tanto como substantivo, principalmente verbo,
discutir as etapas da construcdo do conhecimento, relatar as questBes sociais e culturais
enfrentadas durante o processo se mostra essencial, principalmente por tratarmos de apreensdes
sobre mulheres. Sou historiadora e antes mulher. Ocupar esse espaco e me fazer ser ouvida, a
minha narrativa também é pertinente nesta pesquisa, pois Historia Publica, doravante HP, ndo
pode ser curiosidade, tem que ser dendncia, engajamento. Embora ela seja novidade na
historiografia, o fazer, no Brasil, ja ocorre desde o século XIX. Atualmente, e principalmente
nesse periodo pandémico, tem alcancado maior visibilidade e debate para esfera publica.
Historia Publica € um movimento para mobilizar esferas sociais para reflexdo e acdo. Em suma,
o0 principal objetivo séo os publicos, fazendo com que historiadoras e historiadores se voltem
para a necessidade de fazer histéria com as audiéncias. Nesta pesquisa com as mulheres e ndo
apenas por elas ou para seus pares da academia, € acdo de uma forma que as pessoas consigam
participar, ou seja, um movimento no qual o conhecimento histérico é compartilhado, desde
sua criacdo, no formato de construcdo histérico em conjunto e, por fim, como divulgagédo do
que foi produzido. No nosso caso, apos as exposicoes, elaborou-se um catdlogo com imagens e
historias de mulheres, municipes de Campo Mourdo, selecionadas para compor 0 acervo
fotografico do MMDMP feito por mulheres de alguns segmentos da sociedade, como grupo de
artistas, professoras, estudantes, comerciantes, cdmara das mulheres de Campo Mour&o? entre
outros, com o intuito de evidenciar os protagonismos de mulheres na cidade via o museu. O
catalogo é direcionado a sociedade, como forma de amenizar essas auséncias femininas no

acervo.

1 Em 2010, a Universidade de Sdo Paulo (USP) ofereceu o primeiro curso de Introdugdo a Histéria Publica,
resultando num livro com mesmo titulo, publicado em 2011, considerado referéncia nos debates sobre o tema
(Almeida e Rovai, 2011). Nele se discute a HP em perspectivas globais, dimensdes da oralidade na HP e
experiéncias em HP. Para as autoras, HP deve ser uma forma de se discutir, ampliar e difundir conhecimento
histérico, tendo como possibilidade as audiéncias. No Brasil, em 2011, surge a Rede Brasileira de Histéria Publica,
principalmente pela necessidade de colocar em didlogo o conhecimento académico, escolar e comunitario na arena
publica, refletir com os publicos pelas diferentes midias questdes de varias naturezas, ouvir as experiéncias vividas
de diferentes sujeitos para pensar questdes socialmente vivas. No Brasil, a histéria publica tem assumido
significados diversos; pode tanto enveredar pelo caminho da difusdo cientifica em espacos nao-universitarios e
ambientes virtuais, como também construir projetos com diferentes sujeitos, visando a producédo de conhecimentos
histéricos, em diferentes lugares, inclusive no museu (SANTHIAGO, 2016; ROVAL, 2018; ALMEIDA, 2016).

2 Segundo a atual presidenta, Ester A. Piacentini (2021/23), a Camara da Mulher Empreendedora e Gestora de
Negécios de Campo Mourdo e Regido foi a primeira entidade empresarial feminina da cidade e do Vale do
Piquiravai. A entidade foi fundada em 2009, realizando uma vasta programacao anual voltada para mulheres, como

o evento “Mulheres que fizeram e fazem historia” e o desenvolvimento de projetos, como a oferta de palestras e
cursos de capacitacdo abertos a comunidade. A entidade tem hoje mais de 100 mulheres participantes.



No Programa de Pds Graduacdo em Historia Publica da UNESPAR — no qual tenho
realizado esta pesquisa — 0 presente trabalho é o primeiro a se debrucar na relacao entre museu,
cultura visual e representacao feminina. Nesse sentido, esta dissertacdo tem grande relevancia
no campo cientifico, uma vez que contribuira para o desenvolvimento do tema em questdo téo
necessario em tempos. Ha resisténcia a tudo que extrapola o olhar e as praticas museais
conservadoras. Além disso, coloca em evidéncia 0 modo como tém sido realizadas as selecdes
de imagens passiveis a musealizacéo e a recepcao pelos publicos.

Nesta pesquisa faco uso da Historia Publica das seguintes maneiras: primeiro, procuro
compreender como a audiéncia do Museu com que trabalhei, ou seja, seu publico visitante,
apreendeu seu acervo fotografico, e analiso o impacto da organizacgéo de exposicGes a partir dos
principios de gestdo arquivistica e mediacdo acerca da auséncia/presenca feminina em sua
cultura visual. Nesse sentido, duas metodologias foram utilizadas: autoridade compartilhada,
que é uma das ferramentas fundamentais na construcao deste campo. De acordo com Michael
Frisch (1990), no6s autores-historiadores ndo somos as unicas autoridades em processos
historicos, ou Unicos com capacidade de interpretacdo, Assim, ao compartilharmos a autoridade
podemos ter acesso a uma maior gama de dados e visdes sobre 0 mesmo assunto (FRISCH,
1990). A segunda, a importancia de criar publicos para 0 museu, seja através da disseminacao
como parte deste construto, ndo apenas a propagacao do conhecimento, mas a circulagdo de
conhecimento historico, conceito que Roger Chartier (1990), historiador social francés, ja
evocou para mostrar sua complexidade. Ndo é somente divulgar conteddo, mas sim construir
narrativas com os publicos, narrativas reflexivas, que facam sentido para eles, para que ocorra
uma (re)interpretacdo de e por audiéncias, no apenas por um grupo seleto da academia. E
importante que esta pesquisa seja para os publicos, propiciando as pessoas refletirem de que
maneira esse aparelho cultural possibilita a interpretacéo, exposicoes, difusdo e debate de seu

acervo, tendo como pano de fundo a auséncia/presenca das mulheres.

" Trabalho aqui com as auséncias e presencga de mulheres no acervo do Museu Municipal
Deolindo Mendes Pereira, portanto elas sdo sujeitas da pesquisa, e 0 que encontrei sobre elas é
meu objeto de estudo. A escolha se deu pelas seguintes questdes: minha trajetoria de trabalho
em museus®, por ser mulher e vivenciar a necessidade de se pensar uma histdria plblica critica
de género. Segundo Carla Bassanezi Pinsky, em seu ensaio “Estudo de Género e Historia

Social”

3 Trabalhei no Artefatos Museu Indigena, museu etnogréfico na cidade de Rondonépolis — MT. .



(2009), desde a década de 1970, sob o titulo Historia das Mulheres, essa area foi e € bastante
diversificada em termos de assuntos, métodos e qualidade intelectual. Veem adquirindo
expressdo por mudancas que ocorriam na historiografia, dentre as quais a énfase em assuntos
como familia, cotidiano e sexualidade, que se opunham a historiografia tradicional. Entretanto,
esses trabalhos tém algo em comum: a atencdo as mulheres do passado e o reconhecimento de
que a condicdo feminina é constituida histérica e socialmente. Ressalto a importancia da
diferenca sexual na organizacdo da vida social, sem duvida um grande avanco, mas ndo basta
acrescentar as mulheres aos livros ou textos de Historia, é preciso repensar o saber historico, com
novas narrativas que antes eram ignoradas. O campo da Historia das Mulheres, hoje Estudo de
Géneros, no Brasil também vem a se consolidar a partir da década de 1990. A relevancia em
minha pesquisa € fazer uso da Histdria Pablica, produzir juntas, ouvir sujeitas esquecidas.

Outro fator que me trouxe a essa escolha de objeto foi a vivéncia, percepcao e atuacdo
como professora da rede publica de educacdo. A professora é inerentemente uma pesquisadora;
parte do trabalho docente é a constante formacao, a constante busca por melhorar, por aprender
mais (FREIRE, 2022). Tudo isso me levou a escolha da linha de pesquisa: “memdrias e espagos
de formacao”, questionando como fazer uso, e de quais memorias, para termos a inclusdo das
mulheres dentro dos espacos de formacdo. Decidi reunir diversas mulheres que quiseram
colaborar, dar ouvido a elas, as suas narrativas e historias, de uma maneira curatorial. Montamos
uma exposicdo com fotografias do acervo ja existente no museu e com outras fotografias, as
quais traziam uma pequena bibliografia de mulheres mourdoenses que foram indicadas,
escolhidas pelos coletivos de mulheres que participaram, também com poesias e quadros de
artistas locais. Essa primeira exposicdo também teve o intuito de identificarmos algumas fotos
do acervo e dialogarmos com o publico visitante através de questionarios para entender quais
mulheres eles esperavam ou gostariam de ver no museu. Com os dados obtidos, montamos a

segunda exposicao.



Figura 1 - Banners usados na exposicio “Nos Mulheres Plurais”.

Vocé sabe quem sdo essas

mulheres ? A
Voceé conhece essas mulheres?

Fonte: Elaboracédo da autora

Esses banners sdo compostos por fotografias do acervo permanente do museu. Utilizei
0 mesmo titulo dado a elas pela instituicdo, e a finalidade era chamar a aten¢do de quem passava
na calcada. Trata-se de fotografias do acervo do museu com igual descricdo. Muitas pessoas
paravam, tiravam fotos, divulgavam as mulheres que ali estavam representadas. Também
tinham a opc¢do de fazer a leitura do QR Code para responder ao questionario e ter acesso as
demais informacdes relacionadas as imagens da exposigao.

Com relacdo a fazer a histéria com os publicos, torna-se pertinente relatar todo o
processo de construcéo e o desfecho desta pesquisa, que teve inicio apos uma discusséo sobre
0 tema durante uma aula do Programa de P6s Graduacdo em Historia Publica da UNESPAR,
na qual era aluna ouvinte. O professor apresentou um projeto para o Museu Municipal Deolindo
Mendes Pereira em Campo Mouréo - PR, nos instigando a conhecer o lugar. Em seguida fiz
contato com a gestdo e agendei uma visita. L4, percebi a necessidade de melhor organizacéo e
utilizacao daquele espaco, principalmente no que se refere ao acervo fotografico.

O acervo permanente expde imagens de homens em situacdo de poder, e nas poucas

imagens com mulheres, elas aparecem como esposas ou filhas de alguém, ou mesmo presentes



num espacgo onde este é o foco da imagem. Entre as fotografias do acervo que foram repassadas

para a pesquisa, em sua maioria aparecem imagens de pioneiras.

Figura 2 - Sala dos Pioneiros

Figura 3 - Pioneira Dalva Boss - Hotel Brasil

Fonte. Acervo permanente MMDMP

Figura 4- - Corredor de entrada do MMDMP, quadros
em homenagem a ex-prefeito
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-
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O fato de j& ter trabalhado em um museu, assim como a experiéncia com a organizacao
desses espacos e exposicdes me trouxeram a possibilidade de uma possivel contribuicdo de
curadoria. Naguele momento, acreditava que pela visibilidade da pesquisa, o contato com o
poder puablico municipal me facilitaria o acesso ao acervo fotografico do museu, o que adiante
ndo se confirmou.

Jaaimportancia de se pensar uma histéria publica critica de género surge da necessidade
de encorajar mulheres a escreverem suas proprias historias enquanto sujeitos historicos,
produzirem narrativas de agdo trazendo sua vivéncia, experiéncia, compreensao e registros do
passado, referencia-las através das imagens, identificar o papel que ocupam na cultura visual.

No6s mulheres temos sido silenciadas pela historiografia, mas nunca fomos silenciosas.
Michelle Perrot (2007) chama a atencdo para o siléncio das fontes, e afirma que as mulheres
sdo ensinadas a serem invisiveis e silenciadas, com poucos vestigios sobre suas acdes no meio
social, caracterizando uma desvalorizacao por si mesmas. O resultado é uma falha nos estudos
de género, cujo objetivo é contemplar as mulheres e outras minorias, entendendo-as como
participes da Historia (PERROT, 2007). Mesmo essa constatacdo de Perrot tendo sido escrita
em 2007, algumas coisas mudaram, mas a falha que ela cita ainda é latente e ocorre dentro e
fora da academia. Embora a Histdria das Mulheres constitua um campo da historiografia que
tem possibilitado dar visibilidade a nés mulheres como sujeitas da histéria, ha muito o que ser
feito. NOs historiadores(as) precisamos fazer uso dessa historia nos espagos em que atuamos,
nas salas de aula, nos museus e outros. SO assim conseguiremos amenizar tal desigualdade.

Escolher esse tema para a pesquisa foi uma busca por corroborar com essa insercéo e
ndo por acaso trago a poesia de Drieli F. Bortolo* ao iniciar a introducdo desta escrita.
Precisamos assumir nosso espaco na historiografia, fazer escolhas subjetivas, pois essa é a
funcdo do(a) historiador(a). Durante conversas até mesmo com colegas da pés-graduacao,
moradores da cidade, notei que eles ndo conheciam o0 museu, seu acervo, a historia ali
visibilizada e narrada, 0o que era exposto, muito menos como as mulheres eram nele

representadas, seus nomes, o que faziam,

4 Drieli F. Bortolo foi uma das mulheres que participaram da exposicdo “Nos, Mulheres Plurais”. A poesia:
Historia com “H” maitsculo (2019) foi uma das que expomos no Varal de Poesias, em praca publica, para os
publicos. Realizada com coletivo de mulheres, faco uma analise da exposicdo, colaboragdo e recepgdo pelos
publicos no capitulo 3.



como viviam. Elas sdo parte da historia e colaborar para que sejam ouvidas, lembradas, foi uma
das coisas que mais me motivou a realizar tal projeto, contribuindo para a criacdo de um

5 como os de artistas, de

material de pesquisa junto dos coletivos femininos da cidade
empreendedoras, professoras entre outras.

O trabalho esta estruturado em trés capitulos. Inicio o primeiro abordando o que é
museu, seus publicos e 0 uso do Pop Up Museus para formar publicos para 0 MMDMP. Faco
uma ligacdo com as artes, por meio da poesia, para abrir portas que nos possibilitem repensar o
museu como espaco publico, trazendo a discussdo em que ele se apresenta como espaco fixo,
Com seu acervo, sua estrutura, suas exposicdes até entdo, e como 0 museu se enquadra com
essas novas ideias das artes publicas, exposicdes temporarias, criacdo de acervo pela
comunidade trazendo diferentes modalidades, concepgdes e arranjos. A artista deixa de ser o
centro das atengdes, e 0 foco passa a ser o entendimento de como ocorre a percepcao dos
publicos para a histdria.

Espacos publicos sdo ambientes de constantes mutacfes, e 0 museu ndo é diferente,
como pode ser exemplificado pela adaptacdo aos Museus Comunitarios, que ndo precisam
necessariamente de espaco fisico, podendo ser virtual e construido pela propria sociedade.
Sobre esses temas apresentados, dialogo principalmente com Paulo Knauss (2018, 2019, 2020,

2021), Leticia Bauer (2021), Michel Kobelinski (2012, 2019, 2020) e Lilian do Amaral Nunes
(2014).

Por fim, chegamos ao meu objeto de estudo: a percep¢do do publico do Museu
Municipal Deolindo Mendes Pereira. Analiso sua historia, seu funcionamento, suas exposicdes
e sua participacdo em eventos e, ao procurar producdes académicas, 0 que pesquisadoras(es)
escreveram sobre o museu, descobri que pouca coisa havia sido escrita sobre ele. Todo material
produzido foi feito por discentes ou docentes da UNESPAR (Universidade Estadual do Parand)
e os textos encontrados eram de Michel Kobelinski®. E também o de Cyntia Simioni Franca e
Maira Wencel Ferreira dos Santos’ (2020), em que as autoras narram uma experiéncia formativa

desenvolvida no ano de 2019, na disciplina de Histdria Cultural com estudantes do 4° ano do

5 Grupo de mulheres que me ajudaram a pensar acoes que ajude e dé visibilidade a luta das mulheres no meio em
que cada uma delas esta inserida.

6 KOBELINSK, Michel: Por que e com quem compartilhar experiéncias e historias em museus?

Conservar y compartir conocimientos y experiencias en los espacios publicos - 2022; Pop Up Museus Brasil:
experiéncias para e com o publico — 2022.

" FRANCA, Cyntia Simioni; SANTOS, Maira Wencel Ferreira dos. Museus e seus publicos: possibilidades
dialdgicas, inventivas e interativas. Cadernos de Pesquisa do CDHIS, Uberlandia, vol. 33 n. 2, jul./dez. 2020, p. 251-
279 http://museudmp.blogspot.com/ pagina de acesso a trabalho realizado pelos alunos-2018. Acesso: 30 jun. 2022.



http://museudmp.blogspot.com/

Curso de Histéria da UNESPAR, bem como um trabalho audiovisual realizado por alunos da
UNESPAR em 2018, denominado Visita Virtual ao Museu Municipal Deolindo Mendes
Pereira.

No segundo capitulo disserto sobre o arquivo fotografico e as representacdes femininas,
faco um breve relato sobre a historia de luta das mulheres e a questdo de género. Em minha
pesquisa, utilizamos as fotografias do MMDMP com imagens de pessoas. Analisamos quantas
séo no total, em quais aparecem a presenca feminina, masculina, em quais situacdes e como as
mulheres sdo representadas. A partir da énfase nas questdes de género, o primeiro problema que
encontrei foi a definicdo do que representa 0 homem e a mulher nas fotografias do acervo, isto
é, 0 que indica a performatividade de género (BUTLER, 2017) nessas imagens (corte de cabelo,
vestimentas, adornos, nomes, entre outros elementos). Género como performance, acdo, nao
tem uma defini¢do. O quesito diz respeito a0 modo como essas pessoas, homens e mulheres,
sdo diferentemente representadas: quem aparece com mais frequéncia? Quem aparece em
cargos de poder? Em que situacdes eles séo eternizados para as futuras geragdes? De que forma
0 publico interpreta a representacao das mulheres ou a auséncia delas no equipamento cultural?

Apresento reflexbes sobre o acervo fotografico, o roteiro do olhar, da selecdo das
imagens, o que vem sendo representado por elas e, a partir disso, proponho estratégias de
divulgacdo com o intuito de atrair a populacdo, democratizando o acesso. Afinal, ndo se aprende
histria apenas com o que ouvimos, mas também com o que vemos.

Nessa segunda secao, busco entender quais as a¢oes realizadas com as fotografias, como
se da a presenca e a auséncia feminina, além das relagdes de poder, a fim de agregar valores as
narrativas imagéticas da historia das mulheres no museu, pensa-las por meio da colaboracéo,
provocando sentimentos através da fotografia a luz dos conceitos da Nova Museologia, que,
embora ainda nao seja empregada no museu, se interessa “pelos aspectos politicos, ideologicos,
sociais e formativos, assim como pelo impacto do museu na cultura” (KOBELINSKI, 2020).
No ambito da Historia Publica, busco ampliar a escuta aos coletivos femininos, ndo no sentido
de dar poder e sim atribuir dominio ao que se narra. As mulheres, ao longo do tempo, vém se
articulando e conseguindo ocupar as brechas ndo preenchidas pela superioridade masculina,
pois ninguém ¢ totalmente dominado ou oprimido (PRIORI, 2007). Nesse sentido, entendo
como essencial estimular as comunidades a participarem desses processos colaborativamente,

sendo importante compreender, através de consulta feita aos publicos, quais



s80 seus desejos, suas expectativas e reacoes frente ao acervo do museu. Foi entdo que decidi
fazer as exposicdes; dialogar com essas pessoas sobre a relagdo que fazem de si com essas
imagens, as lembrancas que elas trazem.

Ainda no segundo capitulo, disserto como o projeto foi desenvolvido com os moradores
da cidade de Campo Mourédo (PR), com os coletivos femininos, o publico que frequenta 0 museu
e com gquem quis participar trazendo novas imagens ou que Visitou as exposicdes realizadas.
Exposicdes necessitam de organizacdo, selecdo, contextualizacdo e divulgacao, seja através de
sites, redes sociais ou outros meios digitais. Sua abrangéncia é maior, alcangando novos
publicos além dos moradores da cidade, como 0s que nasceram em Campo Mourdo e hoje
residem em outros municipios e possuem vinculos com a histéria da cidade ou com as
personagens abordadas, possibilitando a criacdo de novos significados e representacoes
memoriais e historicas.

Tornou-se pertinente analisar como esses processos se articulam a partir de memorias
pessoais e coletivas, as quais se referem as pessoas, mais objetivamente as mulheres. Definir
um modelo de “mulher” como sujeito do feminino ¢ tarefa complexa; ndo existe uma esséncia
sexual (BUTLER, 2003), se a heterossexualidade ndo € a uUnica norma social viavel
(MISKOLCI, 2014), se a narrativa autobiografica consiste num fator determinante na expressao
de género (PROSSER, 2006), se o corpo pode ser moldado pela tecnologia (PRECIADO, 2015)
e pelo desejo (BENTO, 2008). Dificilmente conseguiria um nico modelo de mulher, com o
tempo proposto pelo programa do mestrado, entdo nesta pesquisa decidi pela utilizacdo de
fotografias e documentos que falam de “mulheres” de forma genérica, que apresentavam figuras
femininas. E possivel especular que a generificagdo da ideia de “mulher” seja usada, na verdade,
para falar de mulheres cisgénero®.

Ao terceiro capitulo coube a escrita do processo de criagdo da exposi¢do, quais imagens
foram usadas, 0 motivo da escolha de cada uma delas, o trabalho de curadoria e criacdo de

fontes histéricas, com imagens e relatos usados na exposicao fisica e virtual no museu.

Cisgénero” ¢ utilizado para designar aquelas pessoas cujo género auto identificado estd na “posi¢do aquém”

daquele atribuido compulsoriamente ao nascimento em virtude da morfologia genital externa. (BABLAGI, 2018.
Entendo entdo que “homens e mulheres cis sdo aqueles que se reconhecem no género que lhes foi prescrito quando
passaram a fazer parte da vida em sociedadet” (KLINKERFUS, 2022, p. 119).



Montamos® uma exposicdo com o publico e a partir dela criamos um acervo com
imagens e narrativas de mulheres, ou seja, performance de género (BUTLER, 2017). Faco uso
do conceito como uma série de marcadores sociais e estéticos que vao comunicar ao mundo
exterior qual “caixa de género” o individuo encontrado nas fotografias se colocava ou era
colocado. Em geral o carater performativo de género sera indicado pela forma de se comunicar,
pelas roupas, por sua postura, seus nomes, entre outros. A partir dessas performances de género
identificamos o sujeito “mulher” nas fotografias usadas nesta pesquisa. A proposta foi que esta
pesquisa resgatasse as historias de mulheres, de seus trabalhos e contribuicdes por meio da
criacdo de um acervo fotografico, ouvindo suas historias, e corroborando para que 0 acervo
funcione como uma ferramenta que atenue essa desigualdade e que seja um espaco de referéncia
para futuras pesquisas. Para escolha de quem estaria presente nesse acervo, foram utilizadas
imagens e narrativas de mulheres dos coletivos femininos, de parte sociedade que se envolveu
na pesquisa sugerindo ou trazendo fotografias e relatando a histéria dela.

Apds a analise, foi observado que as fotografias estabelecem uma relacéo dialdgica com
0s medos e ansiedades sociais acerca das mulheres, sendo, portanto, um dispositivo possivel
para a perpetuacao de alguns estereo6tipos. Desejo que a pesquisa desenvolvida possa contribuir
para os estudos de Histdria Publica e das relacdes de género, sobretudo para repensarmos a
gestdo de museus e a formacdo de publicos. Que este trabalho colabore para nos movermos

juntas/os, abrindo espacos para novos interesses em colaborar com o museu e seus publicos'®.

® Agradeco as minhas colegas do mestrado Drieli F. Bortolo, Regiane A. C. Souza, Thais Carraro, Tatiana L.
Moyano e Priscila Brito por juntas pensarmos e criarmos a exposig¢ao.

10 Ao trazer essa expressdo, fago uso do conceito de “publico” apresentado por Hannah Arendt (2000) no livro A
Condigdo Humana, remetendo a dois sentidos: “[...] primeiro trata daquilo que se torna visivel — 0 que vem a
publico -, que pode ser visto e ouvido por todos. Esse conceito remete a ideia da intersubjetividade e pluralidade
humana. O segundo sentido esté vinculado ao mundo compartilhado entre os sujeitos, uma vez que, para a autora,
o termo “publico” significa o proprio mundo, na medida em que é comum a todos nos e diferente do lugar que nos
cabe dentro dele” (ARENDT, 2000, p. 62). Essa acep¢ao de publico, a autora fundamenta a partir da p6lis grega
do século V a. C.



CAPITULO 1
MUSEUS E SEUS PUBLICOS

Se tal é a funcdo da cultura e se 0 amor pela arte é exatamente a marca da eleicao
que, a semelhanca de uma barreira invisivel e intransponivel, estabelece a separacao
entre aqueles que s@o tocados pela graca e aqueles que ndo a receberam,
compreende-se que, através dos mais insignificantes detalhes de sua morfologia e de
sua organizacdo, os museus denunciem sua verdadeira funcdo, que consiste em
fortalecer o sentimento, em uns da filiagdo e, nos outros, da excluséo.

Pierre Bourdieu, 2023

Numa reunido do Conselho Internacional de Museus, o ICOM (International Council of
Museums) !, em 2006, foi formulada a seguinte defini¢do: “Museu é uma institui¢io
permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento, aberta ao
publico, que adquire, conserva, estuda, expde e transmite o patrimdnio material e imaterial da
humanidade e de seu meio ambiente com fins educacionais ¢ de deleite.” No ano de 2022, o
ICOM realizou um encontro na cidade de Praga (Republica Tcheca) e votou a nova definicdo
de museu, cujo teor é o seguinte:

Un museo es una institucion sin &nimo de lucro, permanente yal servicio de la
sociedad, qeu investiga, colecciona, conserva, interpreta y exhibe el
patriménio material e inmaterial. Abiertos al publico, accessibles e inclusivos,
los museos fomentan la diversidade y la sostenibilidad. Con la participacion
de las comunidades, los museos operan y comunicam ética y
profesionalmente, ofreciendo experiéncias variadas para la educacion, el
disfrute, la reflexiodn y el intercambio de conocimientos??.

O conceito de Museu € algo amplo, que agrega diversas praticas. Embora nesse texto
citamos outros tipos de museus, nosso foco sdo os histéricos, os produtores de narrativas do
passado, que segundo nos adverte 0 museo6logo, arquedlogo e historiador Ulpiano B. Menezes
(2014) nao sao aqueles cujo os temas sdo exclusivamente “histéricos”, mas aqueles que
propdem problemas historicos. Sdo espagos fisicos ou mesmo virtuais de rememoracéo,
reencontro consigo mesmo, com as memarias que podem ser coletivas e individuais, até mesmo
provocadas, direcionadas. E onde as pessoas, os publicos, ddo veracidade as colecdes,

rememoram seu passado e as ligam a sua historia.

1 1COM (International Council of Museums), é uma organiza¢do nio governamental internacional, sem fins
lucrativos, que se dedica a elaborar politicas internacionais para os museus de todo 0 mundo.

12 SOARES, Bruno Brulon, BONILLA-MERCHAYV, Lauran. El processo de actualizar la definicion de museos
del Icom: Espaco para a nova definicdo de museu. Por qué esta nueva propuesta? CECA LAC Comité Educacion
y Accion Cultural América Latina y el Caribe y el ICOM Latinoamérica y el Caribe, Jueves, 28 de julio, 2022.
Online.



Mas nem sempre 0os museus tiveram o papel de fungéo social, conservacdo, educacgéo e
lazer'. Para o historiador, pesquisador e diretor do Museu Nacional, Paulo Knauss, “os museus
sdo invencao das sociedades contemporaneas”. Sua origem esta relacionada a vontade das
pessoas em colecionar objetos, e isso esta presente em diferentes momentos da historia. Tem o
seu sentido de génese no mouseion grego, termo usado antes do século V a. C., e era um local
destinado as ‘musas’, as quais, na mitologia grega, eram as nove filhas de Zeus. Para o
turismologo Jonei Bauer 2022, esses espagos eram uma mistura de templo e saber filosofico, e
as obras expostas no mouseion existiam mais em funcao de agradar as divindades do que para
serem contempladas pelos seres humanos.

Nos anos correspondentes ao periodo medieval as catedrais sintetizam tudo que é
humano e divino, onde se depositavam manuscritos, joias e outros. Com a expansao maritima
no Renascimento, surgem os ‘“gabinetes de curiosidade”, verdadeiros quartos de artes em
palécios ou casas de familias ricas. Tais espacos eram depdsitos de tudo o que o colecionador
juntou ao longo da vida, e podiam ter esculturas, pinturas, insetos, livros entre outras coisas.
Era comum esses gabinetes exporem objetos trazidos do Novo Mundo, e cole¢des como essas
deram origem, tempos depois, a museus de antropologia e histéria natural. Naquela época, esses
gabinetes eram abertos apenas para amigos do colecionador ou um outro pesquisador a quem
ele achava que deveria mostrar sua colecdo. Aqui, nota-se uma certa abertura, mesmo que nao
institucionalizada, embora n&do ao publico em geral.

Para Pomian (1984), a partir do século XV1Il, a tendéncia hegemonica do colecionismo
europeu foi superada pela ciéncia. Os museus se tornaram espacos abertos ao publico, vérias
colecdes privadas passaram para as médos dos Estados, mas isso ndo significa que estavam a
servico do publico. As exposicdes ndo eram pensadas, geridas, voltadas para os visitantes, mas,
de toda forma, representou uma mudanca na forma de expor. Foi ai que surgiram exposi¢oes
universais que mostravam 0s avancos das areas industriais e agricola de cada pais. Com a
compreensdo de patrimonio, 0s objetos museais séo ressignificados, enquanto objetos de valor,
e passam a representar o orgulho pelo passado, a identidade nacional e o sentimento de
nacionalismo (VALENTE, 1995, p. 26). Mesmo com essas mudancas, ainda estava muito

distante do museu

13 Para escrever sobre a histéria dos museus uso como referéncia o trabalho de Meneses (2005) e de Bauer, J.
(2014).



Que conhecemos hoje. Nesse periodo o publico do museu era formado por homens adultos de
classe média alta.

O papel educacional dos museus se intensificou desde o século XIX, com a inauguragédo
de varios novos recintos, especialmente fora da Europa. Com a chegada da familia real
portuguesa ao Brasil em 1808, era preciso modernizar a col6nia para atender as demandas da
corte. Referente a isso, uma das ac¢des foi a criacdo do Museu Real (posteriormente chamado
Museu Nacional) em 1818, que passou a ser aberto ao publico, uma vez por semana, a partir de
1819. Outros importantes museus surgiram no Brasil, ainda durante esse periodo, com destaque
a dois etnogréaficos: o Paraense Emilio Goeldi, no Paré (1866) e o Museu Paulista, em S&o Paulo
(1894).

Infelizmente, em 2018 o Museu Nacional** sofreu um incéndio que pds a perder,
irremediavelmente, quase todo seu acervo. Apesar da sua importancia historica, a instituicao
vinha sofrendo com descaso ha varios anos: funcionava com or¢camento reduzido e tinha sinais
de mé conservacao (fios elétricos aparentes, paredes descascadas entre outros). O descaso do
poder publico com o patrimonio é algo que tem se perpetuado ao longo dos anos, como se nossa
historia e meméria ndo tivessem relevancia. Segundo o diretor-adjunto do Museu Nacional,
Luiz Fernando D. Duarte, 0 museu reunia mais de 20 milhdes de itens®.

Durante o século XIX, os museus comecam a pensar formas de aprimorar a
comunicacdo com o publico, e principiam a selecionar os objetos que fariam parte das
exposi¢des, como seriam expostos, a distancia entre eles para serem melhor observados,
introducdo de textos e legendas para facilitar a compreensao e identificacéo.

A partir do século XX ocorreru uma significativa democratizacio dos museus®®,
surgifam associagOes internacionais como o ICOM, o que facilitou a troca de ideias e
experiéncias sobre patrimonio e museus, além de gerar mudancas nas relacdes dos museus com
a sociedade. Esses, por sua vez, melhoraram a comunicacdo com seus publicos, passando a
pensar toda a exposicdo. Desde objetivos que considerassem 0 que, como e para quem
comunicar. O acervo passou a ser selecionado de acordo com 0 que se queria ser ensinado,

fortalecendo o papel educacional de museus.

14 Nesse artigo : Memaria em Chamas: Incéndio atinge Museu Histdrico Nacional do Rio de Janeiro a historiadora
Rute Ferreira fala sobre o incéndio e as perdas para Historia https://citaliarestauro.com/memoria-chamas-incendio-
museu-historico-nacional-do-rio-janeiro/ acesso 19 jul. 2022.

15 Entre as preciosidades perdidas por definitivo, tinhamos o féssil de Luzia, o esqueleto mais antigo ja encontrado
nas Américas, com 12 mil anos de idade. Posteriormente o cranio foi encontrado fragmentado. Encontraram
praticamente todo o crénio.

16 Os museus passam a oferecer maior acesso, abrangendo mais pessoas; por meio do conhecimento e experiéncia
de participacdo busca tornar o museu querido e valorizado, elemento criador de histérias sociais em contextos

individuais e coletivos.
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Em 1937 ocorre a criagdo do Servigo de Patrimonio Historico e Artistico Nacional
(SPHAN), o qual podemos considerar um marco no processo de institucionalizacdo de politica
para patrimonios do pais, momento de constru¢do de uma nacionalidade. O SPHAN trouxe
medidas importantes aos nossos museus, como a busca pelo impedimento de evasdes de acervos
e a implementacéo de politicas voltadas para criacdo de novos museus nacionais. Foi durante a
atuacdo do SPHAN que surgiu o Museu Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro, entre
outros. Em 1970 surge o IPHAN — Instituto do Patriménio Histérico Artistico Nacional que,
desde entdo, atua junto a sociedade em prol da preservacéo e divulgacdo do patrimdnio material
e imaterial brasileiro. No ano de 2003 cria-se o0 Departamento de Museus (DEMU) e a Politica
Nacional de Museus (PNM). Trés anos mais tarde, em 2006, nasce o Instituto Brasileiro de
Museus (IBRAM), sendo uma autarquia federal vinculada ao Ministério da Cultura,
responsavel pela elaboracdo de politicas para o desenvolvimento do setor museologico. Em
2009 é criada a Lei 11.904 de 14 de janeiro de 2009 — Estatuto de Museus’, uma das principais
conquistas na construcao das politicas publicas museoldgicas, baseadas nas instituicdes.

Em 1972 ocorre a Mesa-Redonda de Santiago, no Chile, promovida pelo ICOM, em que
se afirma a instituicdo dos museus comprometidos com a transformacéo social, a nocdo de
museu integral, através de acGes educativas, sobretudo da educacao museal, que se define como
“um programa educativo com foco na formagdo de sujeitos, com visdo critica de mundo para
atuacao consciente na sociedade” (Knauss, 2019). A educag@o nos museus como contribuicao
para transformar as desigualdades sociais diante da cultura. Posso afirmar que essa foi a abertura
para as mudancas, com o entendimento de que 0 museu esta a servico da sociedade.

Diante desse breve apanhado da historia dos museus, podemos observar que ao longo
dos anos surgiram diferentes instituicGes, as quais usam exposi¢cdes para comunicar com
publicos, algumas parecidas com as realizadas nos séculos anteriores, outras com diferentes
formas de organizar e representar os acervos. As exposi¢des variam conforme a historia, a

temaética e a equipe do museu, principalmente o pablico ou os publicos que pretende se alcangar

17 para maiores detalhes sobre a lei acesse:
https://legislacao.presidencia.gov.br/atos/?tipo=LEI&numero=11904&an0=2009&ato=c81gXVE90dVp Wited?2
acesso: 15 jul. 2022.
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Portanto, os museus s6 tém sentido em existir com e para os publicos, do contrario se
tornam depositos de coisas em desuso e sem sentido. Embora sejam lugares de aprendizado, de
encontro, também séo de diversao, sobretudo quando se tem exposic¢des geridas com os publicos
ou mesmo de interacdo, ndo apenas de contemplacdo, como sugerida pela nova museologia
(Bauer, 2021). Em museus, a agdo ultrapassa os limites da bidimensionalidade, e parece
consenso que ha uma relacdo estreita entre museus e historia pablica. O Museu é lugar de
indagacOes; uma mesma exposicdo pode ser lida e compreendida de diferentes maneiras. Quem
indaga, pergunta, questiona o que foi exposto € o publico, logo, a pesquisa de publico é o ponto
de partida de toda agéo educativa desenvolvida no museu.

A questdo é: como podemos relacionar 0s museus e seus publicos, dado que essa relacdo
estd diretamente ligada a HP? Para responder essa pergunta, precisamos refletir quem sao os
publicos. O historiador Paulo Knauss, em entrevista concedia ao também historiador Bruno
Leal, fala sobre esses publicos. Segundo ele “trata-se de um publico que néo é necessariamente
de pares e iniciados e isso seguramente distingue a producdo de conhecimento realizada nos
museus” (2019, p. 141). Pablicos que frequentam museus sdo distintos, pessoas de diferentes
formacBes e classes sociais, e essa diversidade cria a necessidade de trabalhar com véarios
contetdos dirigidos que possam envolver a todas(os), pois podem ser um lugar de incluséo,
democratizacdo do conhecimento, mas também de exclusdo entre os “cultos” e as minorias, 0s
que estdo as margens. “Os museus precisam estar preparados para dialogar com profissionais
especializados, assim como publicos leigos e curiosos” (Knauss, 2019, p. 141) com todo o tipo
de publicos e também para formar novos.

Os publicos impdem aos museus, principalmente aos histéricos, o desafio permanente
de inovacéo do conhecimento. O conhecimento é a medida do ponto em que estamos —ao mudar
0 ponto de vista, muda-se o enfoque (Knauss, 2019). N&o existe um modo correto ou Unico de
divulgacédo de conhecimento produzido em museus, mas tem aqueles que dao resultado. Hoje,
0S museus mais visitados e as exposi¢des mais comentadas séo as de museus interativos ou sem
acervo.

No entanto, 0s museus de acervo continuam tendo um papel fundamental, sendo assim
seu programa de curadoria deve ser mais flexivel e aberto a renovacdo. Quando vamos a uma

exposicéo,



observamos as colegdes ali reunidas, mas ndo imaginamos como foi realizada a construgéo
daquela colecdo, como se deu a escolha dos itens, investigacdo da procedéncia, como foi
adquirida, a importancia e estado de conservacdo, se foi restaurada ou ndo. Uma acéo de
Museologia Social*® também pode formar cole¢des, trazendo objetos que s&o importantes para
um grupo social.

Bruno Brulon (2018) afirma que musealizar ¢ um ato simbolico, e aqui cabe dizer,
politico. Tal afirmac&o é util na medida que nos desloca da observagdo de um objeto do acervo
institucional do museu para outro objeto em “transi¢ao de lugar”, a experiéncia. Esse objeto se
manifesta por meio da apropriacdo diversa que ocorre no espaco do museu, produzindo uma
performance museal paralela a que existe por meio de seu acervo oficial. Uma outra relacéo
possivel é a transmissdo espontanea. Nessas relacGes de tensdo e negociacdo existem 0s
parametros que determinam quais objetivos um museu publico deve perseguir. Sobre o conceito
de experiéncia adotado nessa abordagem cf. Benjamin, (1987). 12 Cadernos de
Sociomuseologia 2021. v. 62. n° 18. Sua funcéo social ¢ “garantida” a medida que ¢ ocupado,
mas vé também sua hegemonia no trato técnico ao patriménio, numa Otica eurocéntrica, o que
chamamos de tradicional (conservagéo, pesquisa e comunicacdo) ameacada, uma vez que esses
dois grupos citados vislumbram e praticam outras abordagens estéticas e politicas para o
patrimonio eleito por eles a ser “protegido” pelo museu. O museu se coloca em posi¢ao de
deflagrar uma cruzada pelo que reivindica ser seu objeto (o acervo oficial), e seu publico se
coloca na posic¢do de reivindicar o préprio museu. Esse é um aspecto central para entendermos
em que medida o publico (supracitado) estabelece uma forca nessa relacdo de poder, mesmo
gue assimétrica, pois ao protagonizar um novo processo de musealizac¢do confronta o processo
de musealizacdo do acervo oficial do museu. Nesse sentido, na discussdo sobre a praxis da
Museologia Social, é necessario observar: 0s museus tradicionais estdo em crise ou a estrutura
que os produz? Dessa forma podemos entender que 0 museu ndo é um organismo a parte dos
conflitos sociais, politicos e culturais que se travam na vida dos sujeitos. O museu produz e €
produzido por esses conflitos. Se ndo ha mecanismos institucionais que democratizam 0s

museus, ndo significa que eles ndo possam ser democratizados por outras vias.

18 Museologia que atua junto com os movimentos sociais, podendo construir colecdes de biografias coletivas, por
meio de pecas e biografias individuais. A cultura ndo materializada, o objeto deixa a principal figura nas
exposicdes.



Conhecer o publico e essencial, bem como seus interesses, suas expectativas,
conhecimento prévio. Além disso, outra questdo importante para organizacdo e planejamento
museal é entender os motivos que levam o/a visitante a querer conhecer uma exposicao e
também as dificuldades encontradas a partir dessa visita, afinal, muitas vezes nao basta querer,
tem que ter condi¢des de acesso para diferentes pablicos, cadeirantes, pessoas com deficiéncias
visuais entre outras necessidades que precisam ser pensadas e solucionadas antes da exposicao.
Para melhor analisarmos a matéria, faco uso da Gltima pesquisa divulgada pela OMCC?®,
realizada com museus do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, onde a maioria das pessoas declara que o
principal motivo de visita é conhecer 0 museu. A partir deste dado podemos entender que a
maioria das pessoas ndo conhecem o museu, vao pela primeira vez, buscam novidades, dado
riquissimo para o planejamento educacional e suas exposi¢fes. Outro fator importante é
conhecer os “ndo publicos”, as pessoas que nao vao aos museus ¢ as razdes de ndo irem. Sao
informacdes essenciais para o planejamento de estratégias para atrair novos(as) visitantes e
fidelizar os que conhecem o museu.

Essa mesma pesquisa traz outros dados interessantes, como o de que o publico
majoritario que visita museus tem entre 20 e 59 anos e de que sdo muito pouco visitados por
idosos(as), (pessoas com mais de 60 anos) e que a visitacdo tende a crescer quanto maior € a
renda e a escolaridade do visitante. Tais dados mostram ainda que ha uma tendéncia em atrair
publicos femininos; na maior parte das pesquisas realizadas em museus, o0s visitantes do sexo
feminino compdem a maior parcela. Entre os visitantes dos museus investigados, cerca de duas
em cada trés pessoas acima de 15 anos sdo mulheres (62%). N6s mulheres precisamos
identificar nos museus um espa¢o também destinado a nés.

Cada publico tem uma demanda, uma maneira de perceber a experiéncia da visita. No
livro “Que publico ¢ esse? Formacao de publicos e museus e centros culturais”, organizado por
Luciana Conrado Martins, a autora especifica alguns ptblicos de museus como “O publico
infantil — muito ativo; o publico familiar — criancas e adultos em interacdo na exposicdo; o
publico escolar — demanda organizada; o publico de pessoas com deficiéncia — questdo da

acessibilidade; o publico adulto — em busca de identidade pessoal” (MARTINS, 2023, p. 23).

Acrescento a estes 0s

19 Observatorio de Museus e Centros Culturais. Pesquisa perfil-opinido. 2006-2007: analise descritiva preliminar
dos dados agregados dos museus participantes da pesquisa em Sao Paulo. Observatorio de Museus e Centros
Culturais, 2008.



publicos em potencial de idosos e de mulheres, sendo o Ultimo o que buscamos formar para o
MMDMP.

1.1 Museus e Historia Publica

Acredito ser consenso que museus sdo espacos genuinos da Histdria Publica, mas como
mobilizar audiéncias sendo que, na maioria das vezes, esses espacos publicos ndo sdo espacos
de mediacdo de experiéncia ou de processos colaborativos? Apesar dessas dificuldades,
partilhar acbes e informacdes desenvolvidas nesta pesquisa € de grande importancia para
promover didlogos com os publicos.

Usar a arte, principalmente as imagens, como formula de visualizacdo do passado,
pensar o que foi e vem sendo representado e o que foi esquecido propositalmente. Ocupar esse
espaco publico como uma forma de acdo museoldgica e politica. Criar estratégias de divulgacdo
do acervo e, a partir dai, ser possivel refletir a histéria com os publicos; o receptor ou visitante
e 0 que interagiu, narrando suas lembrancas, sua histdria pelas imagens ou poesias, a arte como
narrativa do passado.

Durante as Ultimas cinco décadas, os museus tem passado por uma transformacao,
enfrentando na atualidade desafios semelhantes ao da HP. Knauss (2018) traz a tona essa
reflexdo usando a frase de Ricardo Santhiago (2016) a histéria publica colocou em questao as
relacdes da historia e seus publicos. Desviando a questdo do campo da histdria para museus, a
conclusdo é que ocorre 0 mesmo enfrentamento: conquistar novas audiéncias. Fazem uso de
estratégias de mobilizacdo social para formar publicos, num movimento colaborativo de
reconhecimento de autoridade compartilnada?®. No campo da museologia, as reflexdes e a
participagdo das comunidades nas curadorias estdo ligadas aos ecomuseus e aos museus
comunitarios (BAUER; BORGES, 2018).

Para os pesquisadores Teresa Morales Lersch e Cuauhtémoc Camarena Ocampo (2004),
0 museu comunitario nasce da iniciativa de um coletivo ndo para exibir a realidade do outro,
mas para defender a propria. E uma instancia em que os membros da comunidade livremente
doam objetos patrimoniais e criam um espaco de memoria. A museologia comunitéria surge do

desconforto de comunidades, que muitas vezes ndo sao representadas nos museus tradicionais,

20 Para conhecer projetos pela via da autoridade compartilhada nos espacos dos museus, veja os artigos de
Barnart e Bauer (2017) e Bauer (2018).



Da busca e analise de si mesmo pelo resgate da memoria coletiva, que pode ndo condizer com
a apresentada pelo museu tradicional, outras por dificuldade de acesso e também em expor sua
opinido. No museu comunitario, € com a memoria que as histdrias sdo recriadas e recontadas.
A comunidade escolhe como essa memoria deve ser contada, e 0 museu deve ser usado como

uma ligacdo para construcao de seres coletivos, a memdria do grupo.

[...] o museu comunitario ¢ uma ferramenta para a construcéo de sujeitos coletivos,
enquanto as comunidades se apropriam dele para enriquecer as relacBes no seu
interior, desenvolver a consciéncia da propria historia, propiciar a reflexdo e a critica
e organizar-se para a acao coletiva transformadora (Lersch e Ocampo, 2004).

Para ser sujeito dentro de um coletivo, € preciso autoconhecimento. O museu € a “ponte”
da construcdo desse autoconhecimento do grupo, e cada individuo participa compartilhando
conhecimento, seja na escolha do tema, entrevistando ou sendo entrevistado, buscando
fotografias ou objetos que tenham significado para o coletivo. Dessa forma elaboram uma
interpretacdo coletiva de sua histdria, criam sua prépria identidade em vez de consumirem
identidades impostas, ou seja, trata-se de uma curadoria coletiva. A palavra curadoria tem

2 ¢

origem no latim ‘“curator”, que significa “aquele que administra”, “aquele que tem cuidado e
aprego”. No caso dos museus comunitarios, as pessoas podem ser curadoras porque selecionam,
descrevem objetos e imagens que serdo expostos.

Outro fator do museu comunitario é ndo ser necessario ter um espaco institucionalizado
para que ele exista, podendo ser por meios virtuais ou mesmo numa escola, casa, igreja entre
outros espagos.

“O museu ¢ sempre uma interpretagdo da vida, uma selecdo especifica e significativa da
realidade” (LERSCH E OCAMPO, 2004, p. ). Essa pequena frase faz todo sentido quando
observo o lugar onde realizei minha pesquisa, a forma como gerem suas colecfes e exposicoes.
Assim como na realidade cotidiana, o espaco ocupado pelas mulheres € muito diferente daquele
ocupado pelos homens, € uma construcdo social situada historicamente, e as relagdes sociais
estdo diretamente ligadas a relacdo de poder que hierarquizam os géneros, colocando as
mulheres numa relacdo de inferioridade, submissao, esquecimento. ..

Tais relacOes de género, desiguais na sociedade, aparecem e se reproduzem também nos
museus. Desconstruir, pensar 0s processos de construcdo histdrica e discutir as auséncias €
Histdria Publica. Desse modo, problematizar género nas relacGes cotidianas se torna um
instrumento que fortalece a ideia de transformacéo das realidades sociais, inclusive aquela

construida e representada nos museus.



1.2 O Museu Municipal Deolindo Mendes Pereira

Figura 5 — Museu Deolindo Mendes Pereira.

&

Fonte: https://museudmp.blogspot.com/2018/08/relatos.html (acesso 16 julho 2021).

Os museus se definem por sua relacdo com a historia, independentemente da tipologia
de suas colecdes, e 0 MMDMP nao é diferente. Localizado no centro do municipio de Campo
Mourao, em frente a biblioteca municipal, local de facil acesso; faz parte do estado do Parana,
mais precisamente no noroeste do estado, e localiza-se entre as cidades de Cianorte, Goioeré,
Cascavel e Maringa. (Figura 1).

Campo Mourdo possui uma populacdo de 94.859 habitantes, segundo dados do IBGE
de 2019.

Figura 6 — Localizacao geografica de Campo Mour&o.

Fonte: Wikipédia, 07-01-2022
Trata-se de um municipio voltado para as atividades agricolas. Na década de 1890, o
pasto natural e o cerrado nativo dos ‘Campos do Mourao’ serviam como ponto de descanso dos

tropeiros que pela regido passavam, tocando boiadas para negociar no Mato Grosso do Sul. Em


https://museudmp.blogspot.com/2018/08/relatos.html

1903 chegou e fixou-se nos ‘Campos do Mourdo’ a familia do paulista José Luiz Pereira,
seguida dos Teodoro, Custodio, entre outros pioneiros. Onde estavam as mulheres? A
historiografia local ou a escrita por memoristas trazem muito pouco sobre a presenca das
mulheres durante a colonizacao. Elas estavam presentes, mas por que ndo foram mencionadas?
Edna Simionato?*, em seu livro Campo Mourdo: Mulheres Que Fizeram Hist6ria??, conta a
histéria de algumas mulheres pioneiras de Campo Mourdo, como a de Lauriana de Paula
Marcondes, a primeira mulher a registrar posse de terras em Campo Mouréo (2010, p. 23).

Até 1943, Campo do Mour&o pertencia ao municipio de Guarapuava. A partir desse ano
passou a ser distrito do municipio de Pitanga e, no dia 10 de outubro de 1947, comegou a “andar
com suas proprias pernas”, emancipado politica e economicamente pela Lei 02/47, sancionada
pelo governador Moyses Lupion, tendo José Anténio dos Santos como seu primeiro prefeito,
nomeado em 18 de outubro de 1947, e depois Pedro Viriato de Souza Filho, primeiro prefeito
eleito. Até a década de 1960 o municipio de Campo Mourdo compreendia toda a Microrregido
12, e 0s municipios que hoje a integram eram seus distritos administrativos. Na década de 1980,
foram desmembrados dois dos seus Ultimos distritos administrativos: Luiziana e Farol do Oeste,
ficando sob sua tutela apenas o distrito de Piquirivai.

Tem suas origens em antigas estradas pelas quais se passavam circos e lojas itinerantes
vindos de Mato Grosso e So Paulo com destino ao oeste do Parand. A partir de entdo comecou
a receber migrantes galchos e catarinenses, atraidos pela fertilidade da terra roxa e por
problemas politicos na regido, formando assim a base da sociedade mourdoense?®.

O MMDMP foi inaugurado em 1984, sendo mantido até entdo pelo poder publico
municipal. Possui um acervo diversificado que envolve parte da histéria da cidade, distribuido
em salas teméticas.

Sua sede atual foi a primeira construgdo em alvenaria da cidade, finalizada na década de
1950. Tombado pela Lei Municipal 1362, de 8 de maio de 2001, o prédio ja abrigou o Centro
de Saude do Municipio, até meados da década de 1990, e a Secretaria do Planejamento, que
funcionou no local até 2003. Em 12 de agosto de 2004, o prédio passou a abrigar oficialmente

o Museu Municipal Deolindo Mendes Pereira?*.

21 Edina Conceigéo Simionato foi coordenadora do museu entre 1995 — 2016.

22 Maioria das fotos usadas neste livro fazem parte do acervo do MMDMP.

23 Dados extraidos da pagina https://pt.wikipedia.org/wiki/Campo_Mour%C3%A30. Acesso 16 junho 2021.
24 Dados extraidos do site: https://museudmp.blogspot.com/2018/08/relatos.html acesso 16 junho 2021.
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No ano de 1991 foi oficializado o Projeto de Lei 724, intitulando o museu como
Deolindo Mendes Pereira em homenagem a um dos homens considerados pioneiros no
municipio de Campo Mourdo, membro da familia Pereira, apresentada pela historiografia local
como a primeira familia a se instalar na regido, ainda em 1903 (SANTOS JUNIOR, 2010). A
familia doou objetos para o acervo e, posteriormente, 0 museu comegou a receber pecas doadas
pela comunidade.

Esse espaco conta com uma colecdo de cerca de 700
objetos/artefatos; 4.500 fotografias registradas, dentre as quais 264 jornais, 844 documentos
registrados, segundo a servidora responsavel pelas visitacdes do museu, Hilda Amalia Coelho
Martins (21/06/2022 — podendo ter alteracdes a todo instante) um acervo das décadas de 1920
até os dias de hoje, objetos que exaltam a elite, os grandes “homens” da cidade e os politicos.
Atualmente (2021), o museu tem sete salas; uma é exclusiva para exposi¢cdes temporarias, outra
para atividades administrativas. As demais sdo salas tematicas — nomeadas pela instituicdo
como “Acervo indigena”, “Pioneirismo”, “Educacdo e de Saude”, “Comércio e Religido” e
“Evolugao politica “reunindo um acervo com inumeros documentos audiovisuais, obras de arte,
objetos de cultura material, entre outros®. A forma como o0s objetos s&o expostos nessas salas
ainda remetem a forma tradicional de curadoria, sem texto explicativo, apenas colocados lado
a lado para contemplagao.

O museu é cheio de colecdes que remontam a historia das familias pioneiras, dos
politicos, como o terno usado pelo primeiro prefeito da cidade, no sentido de divertir o pablico
e ndo educa-lo. Até mesmo o video institucional ‘Campo Mourdo: assim nasce uma cidade’,
que é exibido aos visitantes, mostra casas de prefeitos e politicos, todavia ndo traz a historia de
outros grupos. Pouco esse lugar conta a histéria de indigenas, de trabalhadores/as, de pessoas
negras, mulheres, pessoas comuns que contribuiram para a constru¢cdo de Campo Mouréo. Por
isso é possivel perceber que essa instituicdo tem o carater celebrativo de memaria de poder,
muito vinculada a liderancgas politicas da cidade e de algumas familias especificas, consideradas

pioneiras (FRANCA e SANTOS, 2020).

% Descricdo semelhante do mesmo espago fisico encontra-se presente no artigo: FRANCA, Cyntia Simioni;
SANTOS, Maira Wencel Ferreira dos. Museus e seus publicos: possibilidades dialdgicas, inventivas e interativas.
Cadernos de Pesquisa do CDHIS. Uberlandia, vol. 33 n. 2, jul./dez. 2020, p. 251-279.



Segundo Judith Butler, se alguém “é¢” uma mulher, isso certamente nao ¢ tudo o que esse
alguém é. Tornou-se impossivel separar a nogao de “género” das ligagdes politicas e culturais
em gue invariavelmente ela é produzida e mantida. Nesse viés, a atencdo € como as mulheres
aparecem na histéria mostrada pelo museu. Cabe recordar que a narrativa historica nunca €
neutra, tampouco desprovida de género, e aquelas que narram apenas acontecimentos e
personagens ligados aos homens, na realidade também tratam de género — do género masculino,
e corroboram para a ideia de que apenas estes fazem historia (PEDRO, 2005). A categoria
mulher foi inserida tardiamente na historiografia, como se falar do homem ja incluisse a mulher.
Esse € um problema vivenciado na sociedade e se repete na curadoria do museu.

No6s mulheres representamos um contingente muito menor que os colegas homens nos
manuais de historia da arte, nas narrativas oficiais e nas colecdes de museus. O MASP?® (Museu
de Arte de Sdo Paulo), um dos mais importantes museus do pais, tem em seu acervo apenas
duas pinturas de mulheres artistas até 1900: um autorretrato da portuguesa Leonor de Almeida
Portugal de Lorena e Lencastre e um panorama da baia de Guanabara, da inglesa Maria Graham.
Nos Ultimos anos, 0 MASP vem empreendendo um esforgco pioneiro para incluir obras de
mulheres tanto em seu acervo quanto em sua programacao, um caminho trilhado também por
outras instituicdes em todo 0 mundo. O programa do museu durante 2019 se dedicou a mulheres
artistas, culminando desse esforco a publicacdo Histérias das mulheres, histérias feministas,
que reune o catalogo de duas exposi¢des organizadas de forma complementar, paralela e
articulada no MASP: Historias das mulheres: artistas até 1900, curada por Julia Bryan -Wilson,
Lilia Moritz Schwarcz e Mariana Leme, e Histdrias feministas: artistas depois de 2000, curada

por Isabella Rjeille.

No MMDMP, logo na entrada, no corredor, me deparei com obras de arte e fotografias,
entre diversas imagens, apenas duas de mulheres, e mesmo assim aparecem como coadjuvantes,
uma ex-primeira-dama e mulheres de politicos em eventos. Em seguida, a cada sala com acervo
permanente exposto observo a mesma coisa, a imagem do homem, na imensa maioria das vezes,
em situacdo de poder. As mulheres séo representadas como parte da historia de homens; esposas
em sua maioria. As poucas imagens de mulheres séo professoras. Entre os 19 quadros em

destaque com fotografias de prefeitos da cidade, 18 homens e apenas

% pPara maiores informagcdes sobre as exposicdes do MASP acesse: https://masp.org.br.
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uma prefeita, Regina Dubay. Ndo temos representacdo feminina nas demais categorias de
imagens.

“Chega de tratar mulher como mulher de alguém!”?’. Esse foi o titulo que a jornalista
Nina Lemos, colunista do site UOL, usou para colocar em pauta a invisibilidade que cerca a
mulher diante da imagem de seu célebre companheiro. No MMDMP, no seu acervo
permanente, a mulher é sempre vinculada a figura do homem, como esposa, filha, mulher de
fulano de tal etc.

E evidente que o museu precisa de uma revisdo em seus procedimentos. O historiador
Michel Kobelinski tem desenvovido atividades com diversos museus da regido, e conhece bem
a realidade desse aparato cultural. Ele destaca em um de seus textos que o atendimento ao
publico é excelente, mas ainda falta um plano museoldgico, uma insercdo da comunidade em
atividades colaborativas e pesquisas de opinido para saber o que o publico acha da exposicGes
(Kobelinski, 2023). Com base nessa afirmacdo e no que vivenciei em Vvarias visitas ao local,
considerando que o espago, em suas narrativas, prioriza a figura dos colonizadores (pioneiros)
da regido, ndo pretendo desmerecer os pioneiros na historia de Campo Mourdo, mas sim
questionar as auséncias ou a minimizacdo da presenca de outros grupos étnico-sociais que
constituiram a referida comunidade.

O museu na maior parte do tempo foi coordenado por mulheres: Helena Setsuko Tabuchi
— 1984-1987; Clarice Pinheiro da Hora — 1989-1992; Marilsa de Paula Casagrande — 1993-
1995; Edina Conceicdo Simionato — 1995-2016. Entre os anos de 2016 e 2022 o museu ficou
sem coordenadora (0), € em 2022 assume Jair Elias dos Santos Janior?®,

Edina Simionato, em sua gestéo, fundou a Associagédo dos Pioneiros de Campo Mourao
e organizou diversas exposicdes, Rodas de Causos (a cada encontro dois pioneiros(as) eram
escolhidos para contar causos). Através da Associacdo teve contato com histéria de mulheres
pioneiras e escreveu o livro Campo Mour&o Mulheres Que Fizeram Historia.

“Mantemos um programa com as escolas: UM PASSEIO
PELA MEMORIA, no qual os alunos vém até o museu e ouvem uma palestra sobre a

historia de Campo Mouréo, assistem um filme e depois fazem um passeio pelas salas
do museu” (Edina Simionato — 25 de abril de 2022).

2'Chega de tratar mulher como mulher de alguém. Disponivel em:
https://ninalemos.blogosfera.uol.com.br/2018/04/06/antonia-do-freixo-chega-de-tratar-mulher-comomulher-de-
alguem/. Acesso em 18 de junho de 2022.

28 Dados obtidos com a atual gestdo do museu.
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Este programa é realizado até os dias de hoje, da mesma forma. Os processos acarretados
pela falta de um plano museoldgico ja haviam sido analisados pelo historiador Michel
Kobelisnki, quando ele diz: “esses processos teriam mais consisténcia através de um plano
museologico a fim de “ordenar e priorizar as agcdes” de interesse social, nortear a “trajetoria do
museu” e acompanhar as tendéncias nesse campo de conhecimento, além de negociar com a
comunidade local e avaliar o impacto de suas
colegdes®®” (Kobelinski, 2023).

Considerando este contexto, o0 MMDMP pode se constituir como um espaco de
rememoracao, de identificacdo com a historia. A relacdo entre o passado e o presente pode ser
identificada neste lugar descrito, bem como na cultura local, nos costumes, no modo de ser, de
pensar, de existir, de agir e de perceber o género da populacdo. Por esses motivos, acho
importante serem escutados, pois tem relac6es especificas com as fotografias desse ambiente
de historia, de memadrias e de esquecimentos. Pensando nessas questdes, reafirmo a necessidade
de estabelecer relacdes dialdgicas com os gestores e a populacdo de Campo Mourdo a fim de
refletir sobre os usos do passado e as acBes que desencadearam reminiscéncias e amnésias,
contatos e confrontos.

A revisdo de procedimentos no museu e as novas formas de relacionamentos com a
comunidade vem ocorrendo, “em geral, os processos de curadoria no MDMP envolvem a
salvaguarda e conservacdo de seu acervo” (Kobelinski, 2022), porém o museu tem tentado
ampliar seus pablicos por meios digitais, por paginas em redes sociais, Facebook e Instagram®,
alcancando pessoas que muitas vezes residiam em Campo Mourdo, tém uma ligacdo com a
cidade e hoje estdo distantes. O MDMP também procura ampliar seu publico ao divulgar
imagens, videos e objetos de seu acervo, compartilhar fotografias de eventos, visitagdo de
alunos(as) de instituicOes diversas, doa¢Ges ao museu, oficinas, exposicoes, atividades artisticas
e culturais, entre outras.

Outra importante questdo que tem sido adotada pelo MMDMP é a parceria com 0s

programas de pés-graduacdo da UNESPAR, o que tem possibilitado maior acesso ao acervo do

29 Kobelinski usa o Instituto Brasileiro de Museus. Subsidios para a elaboracdo de planos museoldgicos.
Brasilia: Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM, 2016, p. 35.

%0 Redes sociais do museu: https://www.facebook.com/MuseuDeCM e
https://www.instagram.com/museu_cm/.
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Museu para pesquisa, contribuindo de maneira reciproca com a construcdo e divulgacdo do
conhecimento, o uso do espaco publico e a formacédo de publicos. Esta pesquisa € fruto desta

parceria.

Figura 7 — Museu Deolindo Mendes Pereira.

Fonte: Acervo pessoal Liége Barros (Visita dia 24/11/2020).

O que me leva a pensar o espaco publico do museu é que 0 mesmo pode ser um espago
dedicado ao publico: bem localizado geograficamente, lugar com fluxo permanente de pessoas,
ampla calgada, bancos na frente e na lateral, construcéo que chama a atengéo por sua arquitetura.
N&o apenas a parte fisica, devo ressaltar que apesar da limitacao de seu acervo e a restricdo de
acesso publico, ele representa uma parte da historia da cidade e da regido. Faz-se necessario
refletir sobre seu acervo fotogréafico, qual o roteiro do olhar, da sele¢do das imagens, o que vem
sendo representado por elas, pensar estratégias de divulgacdo com o intuito de atrair a populacao
para 0 mesmo e democratizar o acesso. Nao se aprende historia apenas com 0 que ouvimos,
mas também com o que vemos.

A atual gestdo tem promovido mudangas no museu, como a abertura para visitagdo em
diferentes horarios, por exemplo, inclusive em alguns domingos, para melhor atender o publico.

A reserva técnica recebeu um novo espaco onde foi organizada e catalogada.



Figura 8 — Reserva técnica.

Fonte: Fotos de Jair Elias dos Santos Junior (20/01/2023).

Figura 9 — Centro de documentago.

Fonte: Fotos de Jair Elias Santos Junior.

Novas salas foram abertas, e no dia 19 de dezembro de 2022 foi inaugurado o espacgo
denominado Centro de Documentacdo da Historia de Campo Mourdo. Embora esse ambiente
ainda esteja em construcéo, ele é de grande importancia pois reine documentos e imagens sobre

a historia da cidade num recinto organizado e de facil acesso para pesquisa.



Figura 10 — Varanda
fechada por vidro

Figura 11 — Sala de Musica e Jogos

Fonte: Fotos de Jair Elias.

A Sala de Musica expde uma grande quantidade de discos de vinil, cartazes de artistas
regionais e nacionais de diferentes épocas. O visitante pode ouvir as cangdes em antigas vitrolas
que foram doadas e jogar uma partida de Xadrez enquanto ouve. A varanda foi fechada com
vidro, possibilitando um novo espacgo para exposicdes.

O MMDMP ndo possui um registro formal das atividades realizadas, mas tem um livro
de registro de visitantes, o qual foi adotado em 2004 e é utilizado até hoje. Nele encontram-se
as seguintes informac@es sobre os publicos que frequentam o museu: data, nome, idade, cidade.
Fiz um levantamento do atual livro de registros, o qual o visitante espontaneamente decide
preencher ou ndo. O levantamento foi realizado pelos registros entre o dia 20 de outubro de
2018 e 13 de setembro de 2022. O critério utilizado para identificar quantos homens ou
mulheres visitaram o museu foram os nomes supostamente femininos ou masculinos, e as

seguintes informacdes foram encontradas:

Quadro 1: Publicos do Museu Municipal Deolindo Mendes Pereira (20/10/2018 a 13/09/2022)

Mulheres Homens
2.295 2.002
Total de visitantes 4.297

Fonte: Elaborado pela autora.

As relagdes do MMDMP com a sociedade paranaense se firmaram em



operacgOes por ele desenvolvidas ao longo de sua trajetoria de museu histérico, na constituicdo
das memorias e historias paranaenses (e ainda o faz). Seu maior publico séo os estudantes das
escolas publicas e particulares municipais e estaduais de Campo Mourdo, sobretudo aqueles
que cursam o ensino fundamental. Também visitam o MMDMP alunos de outros niveis de
ensino, assim como familias, turistas, idosos, transeuntes curiosos que passam pela calcada do
museu, e demais publicos potenciais. De alguma forma, todos esses e outros publicos potenciais
séo tocados pela imaginacdo historica, a qual serve para dar sequéncia a uma cultura historica,
sempre passivel de usos politicos e versdes do passado.

De acordo com o livro de registro observamos que 0 MMDMP tem a maioria dos seus
visitantes mulheres. Esses dados sdo muito importantes para saber quem sdo as pessoas que
frequentam o museu, para um planejamento mais eficaz, voltado para cada publico especifico.
Embora a maioria dos visitantes sejam mulheres, ainda ndo ha uma curadoria voltada para elas.
Encontrei também algumas fotografias de exposic@es itinerantes e registro de participacfes na
Primavera dos Museus:

Quadro 2: Participacdo do MMDMP nas Primaveras dos Museus

72 Primavera dos 2013 e 24/08/2013 a 27/08/2013 — 14h as 17h OUTROS — Um dia de
Museus beleza em parceria com 0 SENAC. Local: SENAC;
e  24/09/2013 a 28/09/2013 — 09h &s 17h EXPOSICAO — Memérias
de Campo Mourdo. Exposicdo fotogréfica de aspectos culturais,
sociais e econdmicos da cidade, na década de 1960.
e 24/09/2013 — 16h as 17h OUTROS - Grupo de Danca Afro
Dandara, composto por alunos do Colégio Estadual Unidade Polo,
sob orientacdo da professora Lucia de Fatima Souza Cabreira.
e 24/09/2013 a 28/09/2013 — 09h as 17h VISITA GUIADA —
Passeio pela Memoria — visitacdo ao Museu através das salas
tematicas. 28/09/2013 — 10h as 11h OUTROS - Grupo de Danca
Afro Dandara, composto por alunos do Colégio Estadual Unidade
Polo, sob orientacdo da professora Llcia de Fatima Souza
Cabreira.
28/09/2013 — 09h as 10h SHOW MUSICAL — Grupo
Contratempo — MPB

11° Primavera dos 2017
Museus

18 a 24/09 — Exposi¢do — Maquete historica

12° Primavera dos 2018
Museus

01 a 30/setembro — Exposicéo artistica



13° Primavera 2019 e 10 a 30/ setembro — Exposi¢cdo — “Reliquias de nossa historia” —
dos Uma amostra de fotografias de objetos utilizados pelos pioneiros

Museus no passado” Fotografias antigas de espacos publicos existentes na
cidade nas décadas de 1950 a 1970.

Fonte: Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM.

Acrescento a este quadro as participagdes que tem occorido ap6s a parceria do curso de
pos-graduacdo da UNESPAR, do qual faco parte, e 0 museu, que se fez presente nas dindmicas
dos eventos Pop Up museum: compartilhando historias, Historia Publica & Ensino de Histéria:
museus e lugares de memdria, moradores da cidade de Campo mourdo (maio e setembro de
2019- presencial). Participaram e colaboraram com as exposi¢Ges temporarias relacionadas a
cultura eslava, literatura popular, protagonismo feminino, histérias em quadrinhos, patrimoénio
urbano, fugitivos nazistas, botequins, imigracdo nordestina e religiosidade popular (Kobelinski,
2022). Primavera dos Museus em setembro de 2021 e a 20° Semana Nacional dos Museus em
maio de 2022, ambos eventos vinculados ao Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), durante
0s quais também se usou o protocolo Pop Up Museum (exposicdes conjuntas e coordenadas,
didlogo com o publico, colaboracéo, coautoria e observacédo do publico).

Em 2021, por conta da pandemia de Covid-19, o evento ocorreu na modalidade online,
através do site Historia Life e do Youtube Channel, Historia nos Espacos Publicos, com o tema
“Museus perdas e recomecos”, € teve como objetivo estimular o publico a refletir as perdas
sofridas durante a pandemia e projetar novos recomecos por meio da criatividade e da expressao
artistica em espacos publicos com o envio de videos de curta duracdo. Foi realizado entre os
dias 20 e 27 de setembro de 2021, e contou com apresentacGes diarias de varios artistas, com
poesias e producdes audiovisuais®!, o que posteriormente possibilitou a escrita do livro Pop Up
Museus Brasil e a Formagcéo de Publicos®.

Em 2022, ja de forma presencial, com a visita guiada de alunos a exposi¢do com o tema

Fotografias: conexdes entre o museu e a sala de aula. E

31 Trabalhos realizados para Semana da Primavera dos Museus.
32 KOBELINSKI, Michel; FAGUNDES, Bruno F.L; SOARES, Daniele Dias Rangel; BARCZAK, Denise J.;

NUNEZ, Luz Marina; MELNISKI, Maria Meskiw; ZIMOLONG, Ana Joana; BARROS, Liége. F.; TATARO,
Alexandre Vinicius Otavio; SANCHES, Luis Felipe. O Pop Up Museus Brasil e a Formagdo de Publicos. In:
Alcimara Aparecida Foetsch. (Org.). Extensdo universitaria na UNESPAR de Unido da Vitoria, acoes, registros e
perspectivas. Curitiba PR: CRV, 2022.
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Também com a exposi¢cdo Em foco, N6s Mulheres Plurais! Com a participacdo de artistas
locais, e curadoria dessa autora.

A 162 Primavera dos Museus, cujo tema foi Independéncias e Museu, Outros 200, em
parceria com a UNESPAR, os alunos do curso de pds-graduacdo participaram com a seguinte
programagao:

Quadro 3: Programacéo desenvolvida pelo Pop UP Museus durante a 162 Primavera dos Museus

Datae Programacao
hora
21/09 e PALESTRA — Mulheridades e o fazer historico. Exposi¢do fotogréafica de Liége F.
13h30 a Barros, retratando o fazer historico de mulheres de Campo Mouréo e performance
17h problematizando a invisibilidade feminina. (HP e Questdes de Género)

e PALESTRA — Mulheres na politica Clarice P. M. Sphair problematiza a performance
politico-eleitoral de mulheres da cidade de Mamboré-PR (HP, artes visuais e questdes de
género.

e PALESTRA - Justica — substantivo feminino. Exposicao de pinturas de Priscila A. De
Brito e interacdo com o publico para dialogar sobre os direitos alcancados pelas mulheres
através da lei Maria da Penha

e PALESTRA —Re verso Cuerpo Y Revolucién Performance de Michel Kobelinski a partir
das inquietac@es de Ivan de la Nuez. Flotando entre Maraty Sade, 2001. (HP e Literatura
videografia).

e PALESTRA — Representagdes dos “bandeirantes” na literatura brasileira. Performance
de André Wilson P. De Souza com publicos. Pode a literatura influenciar a interpretagédo
da histdria?

e PALESTRA — Clausura e desalento baseado na obra de Anténio Serrdo de Castro (Lisboa
(1610-1684), didlogos com o publico sobre a temética da Inquisigéo.

e PALESTRA — Acolhimento e abandono de criancas e adolescentes. Foto performance de
Tatiana Larissa Moyano problematizando os lares de acolhimento como espacos
formativos (HP e Artes Visuais)

e PALESTRA - Fotografia e memoria entre o analdgico e digital. Performance/oficina de
André F. Svolinski pensando a fotografia em diferentes meios de armazenamento e
compartilhamento.

e PALESTRA - O intelectual e seus publicos. Video Performance de Weverton J. S. Lima,
refletindo a religiosidade crista e os usos do passado (HP e Usos do Passado)

e PALESTRA - Orcamento participativo um espaco social de construgdo historica e
coletiva. Fotoperformance de Vitor H. Davanco, problematizando a participacéo popular
na definicdo de politicas publicas.

e PALESTRA - (Re) Existéncias rurais e Modernidade. Expografia de tradicoes
socioculturais da comunidade Lirial de S&o Luis, em Araruna-PR, realizadas por Gabriel
H. Souza e moradores.

e PALESTRA- Os Sambaquis da Ilha do Mel. Performance de Marcelo Guerra pela
perspectiva da construcdo historico coletiva, entre universidade, escola e comunidade, a
respeito dos sambaquis do litoral paranaense.

e PALESTRA - Registros Rupestres do Sertdo Nordestino, Poema e fotografia de Damido
R. dos Santos JR, refletindo e relatando registros rupestres da cidade (HP, Arqueologia
Publica.

e PALESTRA — A formacdo da comunidade do Lageado na cidade de Mamboré — PR.
Fotoperformance de Taina L. Da Silva, retratando as vivéncias de descendentes de
imigrantes alemaes em Mamboré-PR.




e EXPOSICAO - Exposicdo fotografica de Michel Kobelinski e fala sobre sua
participagdo no Museu Regional do Iguagu (Historia Publica e Museus).

25/09 e EXIBICAO DE FILME — sobre a independéncia do Brasil

10h e VISITA MEDIADA — Abertura do Museu em horario diferenciado para grupos.
11h3

0

Fonte: Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM

Esses ultimos eventos trazem a importancia entre universidade/pesquisa e 0 museu, com
uma maior interagdo com a comunidade, associadas aos principios de “comunidade inclusiva”
e de “curadoria multisetorial” em espagos reais e virtuais, institucionais e nao institucionais,
problematizam tanto os sujeitos do fazer, comunicar e interagir quanto as tipologias expositivas,
o discurso museal e a formacéo de audiéncias (Kobelinski, 2022).

Através da participacdo e organizacao desses eventos surgiu a oportunidade de estudar
o acervo fotografico do museu e, com o resultado deste estudo, pude criar estratégias de

divulgacgdo e formacéao de novo acervo juntamente com os publicos.



CAPITULO 2

O ACERVO FOTOGRAFICO DO MUSEU MUNICIPAL DEOLINDO
MENDES PEREIRA: RENOVACAO E INTERATIVIDADE?

A Fotografia

Um papel esquecido no fundo da gaveta,
Amarelado, com as bordas corroidas,
Ali, solto, entre muitos outros,

Sem nenhuma importancia,

Como se fosse algo sem

valor. Ao olhar pude

perceber

Que aquilo representava muito

mais Que uma simples folha

esquecida. Na realidade, era uma

vida

Que havia passado mais deixado marcas,
Sorrisos, atos e saudades.

Era uma fotografia amarelada pelo tempo
Marcando uma época ja passada
Distante, fugidia, talvez por muitos esquecida
Mas era uma vida que existiu

E eternizou-se no tempo

Naquela folha corroida

Edina Simionato, 2022.

O museu Deolindo Mendes Pereira (doravante MMDMP) dispde de um amplo acervo
fotografico. Para fins deste estudo, analisamos 560 imagens selecionadas e digitalizadas,
fornecidas pela administracdo do museu — que levou em conta o tema de nosso estudo, isto €, a
cultura visual e a representacdo feminina. Essas imagens aparentam retratar mulheres,
mesclando elementos de visibilidade e invisibilidade.33 Ao analisar as imagens que retratam
mulheres,

(...) € necessario demonstrar que ndo sdo propriamente as caracteristicas sexuais, mas
é a forma como essas caracteristicas sdo representadas ou valorizadas, aquilo que se
diz ou se pensa sobre elas que vai constituir, efetivamente, o que é feminino ou
masculino em uma dada sociedade e em um dado momento histérico. Para que se
compreenda o lugar e as relacBes de homens e mulheres numa sociedade, importa
observar ndo exatamente seus sexos, mas sim tudo o que socialmente se construiu
sobre o0s sexos (Louro, 1998, p.21).

Como critério de identificacdo observei as roupas épicas que se diferenciavam dos ternos usados por
homens. Outra observacgdo pertinente foi as descrigdes feitas pelo museu, tendo ‘esposa de alguém’ como
marcador social-historico, além da utilizacdo de pronomes femininos, com termos como pioneira,

professora, mée, que remetem ao feminino. Precisamos ir além desse semblante

33 Das imagens que fazem parte do acervo fotografico do MMDMP, as que foram analisadas conforme o titulo dado a elas pelo
museu podem ser divididas em categorias em que ocorre a presenca feminina: igrejas; prédios comerciais; acontecimentos
politicos como comicios e visita de politicos a cidade; festas (do Bosque, Expo campo, Carneiro no Buraco entre outras);
prédios publicos e pioneiras. Todas elas estdo digitalizadas.



fugidio que requer atencdo e enfatizar, assim como no poema em epigrafe, que as fotografias e
suas camadas de sociabilidade e representacdo importam, porque se eternizam no tempo e nao
podem ser esquecidas.

Figura 12 — a esquerda — Pioneiras — primeiras professoras do Rondon e a direita — Rubens Bueno e esposa
Rose Bueno em evento politico.

Fonte: Acervo permanente do MMDMP.

Figura 13 - Otilia Peres, mae e avé de Edina Simionato.

Fonte: Acervo permanente do MMDMP.,

A catalogacéo e a curadoria do acervo sdo de extrema importancia para preservar e
valorizar a memoria e o patriménio cultural. Tais iniciativas permitiriam ao publico acessar
valiosas informacdes indexadas sobre a cultura visual de Campo Mouréo, contribuindo para a
compreensdo, interpretacdo e democratizacdo de imagens de seu acervo para as geracoes
futuras, o que ainda ndo ocorre no MMDMP. O acesso direto ao acervo fotografico, com os

devidos cuidados e procedimentos ético-normativos, poderia revelar, mais detalhadamente,



processos curatoriais de outra época, bem como novas possibilidades de indexacdo temaética e
0 uso possivel dos resultados em exposicdes voltadas para o publico feminino no préprio museu,
proporcionando alternativas a sua narrativa expografica. Alids, como bem destaca Salazar
(2012, p. 20), pesquisa, gestdo e museografia andam juntas, mesmo porque elas devem estar
atentas as demandas sociais, a renovacao das narrativas expograficas e a constantes discussdes
publicas sobre acervo e modos de exibicao.

Atualmente o publico tem tido acesso a parte do acervo pelas redes sociais. A internet é
uma importante aliada, € um mecanismo de aglutinacdo de pessoas com interesses em comum.
Segundo Kobelinski (2023), ocorre o compartilhamento de fotografias enviadas por internautas,
visitas de alunos de instituicbes universitarias e escolares, doacGes ao museu, oficinas,
exposicdes artisticas, atividades artisticas e culturais, entre outras. Essas fotografias sdo
selecionadas e catalogadas por uma servidora do museu, que usa o Facebook para divulga-las.
As postagens ocorrem diariamente, todavia o uso de imagens de mulheres, sobretudo em datas
comemorativas, ocorre sem planejamento sistematizado e sem plano de indexacdo de fotos
doadas pela comunidade. Apesar desse direcionamento, a narrativa do museu e seus principais
acervos e exposi¢oes permanecem inalterados pelo ponto de vista da museologia tradicional.
Portanto, a andlise da cultura visual da cidade de Campo Mourdo fica limitada aos
pesquisadores e, a0 mesmo tempo, a comunidade ndo tem acesso pleno aos registros da propria
historia.

Ao analisar as imagens postadas entre 2020 e 2022, especialmente as que mostram
mulheres, concentrei-me naquelas que foram postadas nos meses de margo, em comemoragédo
ao dia das mulheres. Todas as fotografias das chamadas mulheres “pioneiras” fazem parte do
acervo do livro de Edina Simionato “Campo Mourdo: mulheres que fizeram historia”. Em
reduzido nimero, outras imagens tém a presenca feminina, mas ndo como foco ou mencao nas
postagens.

Recentemente foi criado um perfil na rede Instagram, administrado pelo diretor do
museu, no qual mesmo sem um projeto ou plano museoldgico, ocorre 0 uso das imagens nesta

rede social. Nesse caso a difusdo é realizada com um pequeno texto contextualizando a imagem.

E uma tentativa de aumentar a visibilidade da instituicdo, cuja acdo performativa esta
mais preocupada com a imagem do museu e seus acervos do que com o proprio
publico. A inovacdo é apenas uma medida paliativa que nao resolve o problema da
formagdo de publico, pois induz o visitante a contemplagdo solitaria do espago, além
de acentuar sua narrativa que prioriza a figura dos colonos (pioneiros) da regido e



minimiza a presenca de outros grupos que constituem a sociedade (KOBELINSKI,
2023, p. 34).

As midias sociais sdo um ambiente dindmico, interativo, um importante espaco para
expor colecOes. Entretanto, € preciso um planejamento museoldgico, bem como a incluséo dos
publicos em atividades colaborativas e pesquisas de opinido para saber a apreciacdo do publico
sobre as exposigoes.

Abaixo algumas das postagens que encontramos na rede social do museu.

Figura 14 - Print da pagina do Facebook do museu

& Q museu municipal deolir X 2 ©O Vocé e outras 33 pessoas » ip
Tudo  Publicagdes Pessoas Grupos Eventc Mais relevantes v
R Musgu Municipal Deolindo Mendes @ Ana Isaura Nunes
Pereira

8 de mar. de 2022 - @

Bom dia amigos e amigas do Museu.
No dia de hoje comemoramos o Dia ER
Internacional da Mulher. UP/

E neste dia t3o especial, queremos g

homenagear a Pioneira 1a Curtir Responder 1@
Adelaide Mendes Pereira, que chegou em
Campo Mourdo com sua familia no ano de
1903.

@

Léa Aparecida Soares Ferreira

1a Curtir  Responder 10

Fonte: Campo Mourao "Mulheres que
Fizeram Histéria" - 2010.
Escritora Edina Simionato.

Maria Isabel Alencar
Parabéns guerreiras sempre as
mulheres guerreiras

T1a Curtir  Responder 10

Alvir Pinheiro da Silva

Bom dia Campo Moufdo e amigos
essa Senhora deve ser Bis Avd da
gestora do Museu.

1a Curtir Responder 10

Alvir Pinheiro da Silva

a
o
L
e

Escreva um comentario...
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Fonte: https://www.facebook.com/MuseuDeCM. Acesso em:13 mai. 2023
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Figura 15 - Print da pagina do Facebook
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Tudo Publicagbes Pessoas  Grupos

Bom dia amigos e amigas do Museu.
Estamos dando sequéncia as homenagens
da semana, alusivas ao Dia Internacional da
Mulher, que serd comemorado no dia 8 de
margo. A homenageada de hoje éa
Professora Tamara Zaleski que

chegou em Campo Mourdo no ano de 1933.
Fonte: Campo Mourdo "Mulheres que
Fizeram Histdria” - 2010.

Escritora Edina Simionato.

Fonte: https://www.facebook.com/MuseuDeCM. Acesso em: 13 de mai. 2023
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Analice Souza
bom dia

1a Curtir Responder 10

Iracema Teodorovicz Rennd
Bom dia. ... lembro mto bem da
Tamara, merecida essa

1a Curtir Responder 20

Gislaine Galan Romaniow
Bom dia! Foi minha prof e diretora do
col Estadual

1a Curtir Responder 10
Paulo Tanahaki

Merecida homenagem a Prof. Tamara
Zaleski.

1a Curtir Responder 10

Alvir Pinheiro da Silva

Boa tarde Campo Moufdo e
amigos...QUANTAS LEMBRANCAS..
machucam o coragao da gente. Deus
abencoe Dona Tamara e seus
familiares.

Escreva um comentério...
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Figura 16 - Print da pagina do Instagram do museu
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D Curtido por jaireliascm e outras 104 pessoas
museu_cm FOTO DO DIA - Dona Maria Zuleica
Theodoro (da dir. para esq.), foi responsavel pelos
partos de uma geracdo de mouraoenses. Da sua
generosidade, em tempos de grandes dificuldades na
drea da salde, humanizou o momento mais
importante da vida, que é o nascimento de um filho.
Dona Zuleica, como ficou conhecida, foi primeira
dama do municipio, de 1959 a 1963. Hoje, em
reconhecimento ao seu trabalho, seu nome foi dado
ao prédio da UPA (Unidade de Pronto Atendimento 24
horas).

Fonte: https://www.instagram.com/p/Ct377wKI10x0/. Acesso em 06 jul. 2023

Comentérios

-
pessoa nesse Mundo que merecia um
lugar direto para o Céu... Com certeza
eraela... Coracdo lindo e cheio de
generosidade e amor...

Responder

brisolamaciel 2 sem

Responder

3

walterp.s 2sem
Museu é cultura!!!

Responder

zegaraluz 2 sem

Eu sou um dos mouraoenses que
veio ao mundo com a ajuda da Dona
Zuleica...

Responder

edinasimionato 2 sem

v

Responder

© & @

anaportesmentora 2 sem

Nossa que foto histérica, conheci ela
ja c uma certa idade, a muitos anos a
tras ele contou pra mim dos partos que
fazia..... Grande mulher de fibra @A
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Todas as postagens com fotografias de mulheres, mesmo sem uma curadoria adequada,
tiveram diversos comentarios, e o publico interagiu mais vezes do que em outras postagens com
conteudo diferentes. A partilha na producdo do conhecimento néo significa a participacdo plena
de todos. O interesse pelo passado e a manifestaces sobre ele depende do grupo de pessoas e
das tematicas abrangidas, de como séo apresentadas. O publico feminino é o que mais aparece
nesses comentarios e também em visita presencial ao museu, promovendo reflexdes sobre as
formas de coparticipacao publica com a presenca ativa em diferentes espacgos, virtuais ou nao.
Mesmo assim, nao tem sido representado na historia mostrada pelo MMDMP.

Pelo levantamento executado sobre as exposi¢fes envolvendo fotografias realizadas
pelo museu até o ano de 2019, nenhuma delas foi dedicada a questfes relacionadas as mulheres.
Somente a partir de 2020 ocorrem trabalhos com direcionamento ao publico feminino.
Recentemente, em novembro de 2022, a Camara da Mulher Empreendedora e Gestora de
Negocios de Campo Mourdo e Regido (doravante CMEG), doou uma reproducdo do quadro
com a imagem de Adelaide Mendes Pereira*. Segundo Jair Elias, diretor do museu, Adelaide
Mendes Pereira chegou a Campo Mourdo em companhia do esposo no ano de 1903. Em 1905,
nasceu a primeira crianga batizada com o nome de José. Entre os filhos de Adelaide, destaca-
se Deolindo Mendes Pereira, patrono do museu.

A acdo fez parte da comemoracio do dia do empreendedorismo feminino®,
comemorado mundialmente. A Camara local é presidida pela empresaria Ester de Abreu
Piacentini. A tela doada agora faz parte do acervo permanente exposto pelo museu, o que pode

ser considerado um ganho para a representacao das mulheres do municipio.

“Decidimos doar essa tela em homenagem a todas as mulheres de

Campo Mourdo, representadas por Adelaide Mendes Pereira, que com seu trabalho,
suor e dedicagdo, construiram a Campo Mourdo presente,” explica Ester em relato
enviado a esta autora

A tela original foi emprestada para reproducdo pela empresaria Evaldina Pereira
Romanhuck, neta de Miguel Luiz e Adelaide Mendes Pereira.
~ Trabalhar com analise de fotografias requer atencdo para que a mesma néo seja tomada
de forma somente expositiva e ilustrativa, como a escola metodica a classificava. Assim, como
qualquer outra fonte de pesquisa historiografica, a fotografia demanda aplicacdo de
metodologias e teorias na sua analise. A semidtica, ciéncia que estuda 0s signos em sua
totalidade (imagens, gestos, vestuarios, ritos etc.), procura analisar os simbolos usados na
“leitura” das imagens. Nascida da medicina, traz uma interessante analogia: o sintoma como
indice de uma doenca. Nessa perspectiva, a fotografia seria um sintoma da realidade. A

fotografia enquanto signo, algo que esta no lugar de outra coisa, esta no lugar do real, ou seja,



do referente: o documento fotografico esta no lugar do “isto foi”*. Parece promissora 8 medida
que posso analisar a imagem fotografica em termos de sua recep¢éo, ja que a recuperacdo da
informacdo imagética é aqui proposta.

Quando buscamos ou observamos uma fotografia, € primeiramente a imagem em si que
nos interessa e, em segundo lugar, seu modo de emissdo, sua autoria etc. Entretanto, ndo s
interessa seu contetdo, mas a forma como ele é expresso: de alguma maneira é este conjunto
que observamos quando olhamos para uma fotografia.

Analisei fotografias que tinham imagens supostamente de mulheres e que foram
selecionadas e cedidas pelo museu. Nao foi permitido que esta pesquisadora tivesse acesso a
todo o arquivo fotografico. Assim, somente as fotos analisadas foram escolhidas e cedidas pelo
museu. Em nosso entendimento essa foi uma perda muito grande para o desenvolvimento de
nosso projeto. A maior parte do registro dessas imagens ocorreu por conta das assimetrias de
poder dentro das relacdes de género (ORTNER, 2007), as quais historicamente posicionaram
figuras masculinas em cargos de prestigio, excluindo as mulheres de maneira proposital ou,
ainda, 0 acesso delas aos arquivos. A forma como as imagens sdo expostas no museu reflete
ndo apenas a sociedade, mas também os controles ou gestdes institucionais, predominantemente

masculinos neste caso.

SIS

% Barthes (1984, p. 115) afirma que se algo foi fotografado é porque “isto foi”, “isto aconteceu”, ainda que se
tenha representado a cena (a fotografia e seu analogo).



Ao analisarmos as imagens de algumas das salas expositivas, percebemos como as
mulheres sdo representadas. A conclusao foi de que as mulheres constantemente aparecem na
condicdo de coadjuvantes, sendo apresentadas como esposa, filhas, mas nunca em lugar de

destaque, ocupando sempre um papel de submisséo e subalternidade.

Figura 17 - Sala da Religido e Comércio

Fonte: Acervo permanente do MMDMP

Na figura 5, usada na introducdo desta dissertacdo, pode-se constatar, logo no corredor
de entrada do museu, patriarcas, homenagem aos ex-prefeitos, seus rostos, com vestimentas
oponentes, esculpidos em madeira, ocupando grande parte da parede. Homens relacionados
com poder, mas nao fazem mencdo aos homens e mulheres que desbravaram e povoaram o
Parana e Campo Mourdo, de onde provavelmente veio essa madeira. Em seguida a sala com
tema “Politica”, o cendrio € o mesmo; fotografia dos prefeitos de Campo Mourao, e apenas uma
mulher ocupou essa cadeira, Regina Dubay (2013-2016), mas politica ndo é feita apenas por
prefeitos ou pelo poder executivo, e as historias das mulheres que lutam no dia a dia em
associagdes de bairros, sindicatos e tantos outros meios de atuacdo, ndo contadas pelo museu.

Até o presente momento 0 museu néo realizou nenhuma agéo ou trabalho que explorasse
ou contemplasse uma leitura alternativa das salas tematicas, ou um projeto que tentasse

apresentar diferentes narrativas sobre a mesma exposicao.



Adiante encontra-se a sala denominada “Acervo Indigena” ou “Arqueologia”, com
objetos de caca, fragmentos de pedras e 0ssos, além da imagem do Capitdo indio Bandeira. A
sala ndo traz imagens e objetos relacionados a mulheres e nem a pesquisadoras, como a
arquedloga Niéde Guidon®’, por exemplo.

Nas acdes educativas e culturais do MMDMP, as mulheres sdo apresentadas ao utilizar
roupas, loucas, joias, perfumes, equipamentos de higiene pessoal e domésticos como exemplos
de sua historicidade. Por que ndo conseguimos perceber a presenca das mulheres campo-
mourenses nas batalhas do cotidiano, nas lutas politicas historicas, sejam elas da historiografia
oficial ou das lutas pela vida, pelo voto, por melhores condicdes de justica e igualdade social?
O assunto ndo é novo na Museologia. Em 2016 o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), que
organiza, define direito e deveres do campo museoldgico no Brasil, publicou um livro a respeito
das contribui¢Ges de mulheres que tiveram atuacdo historica na cultura brasileira com o titulo
Meméria feminina: mulheres na histdria, historia de mulheres, e organizacdo de Maria
Elisabete Arruda de Assis e Tais Valente dos Santos. Essa publicacdo é resultado de uma
parceria entre o Instituto Brasileiro de Museus e a Fundagdo Joaquim Nabuco/MEC,
intermediada pelo Museu da Abolicdo. Seu proposito € homenagear as mulheres que
contribuiram e contribuem para a construcao da histéria e cultura da sociedade brasileira. Foram
selecionadas 18 mulheres de diversas areas (mdusica, jornalismo, artes plasticas, ativismo
politico, ciéncias, protecdo do patriménio, luta pela igualdade de género), das mais variadas
regides do Brasil, cujas contribui¢Bes se encontram majoritariamente representadas em museus
e espacos de memoria. Tal publicacdo € um avanco dentro das politicas publicas e das acdes da
Museologia, no entanto, pouco corresponde as problematizaces necessarias acerc da condicao
feminina nos discursos museoldgicos e nas seleces tematicas da cultura material e visual que
compde as reservas técnicas institucionais.

A intencdo desta pesquisa foi dar suporte s memorias dos discursos imagéticos ligados
a propria organizacdo do museu, ao seu uso pelos publicos e as imagens utilizadas. Nessa
perspectiva, surgem as seguintes perguntas: onde estdo essas mulheres que ndo aparecem nas

imagens de memoria no Museu Historico da cidade? Por que elas ndo sdo representadas?

7 Doutora em Pré-Histdria. Diretora-Presidente Emérita da Fundacdo Museu do Homem Americano. Conhecida
mundialmente pela defesa de sua hipoGtese sobre o processo de povoamento das Américas e por sua luta pela
preservacdo do Parque Nacional da Serra da Capivara no Piaui.



Para responder a essas perguntas e desenvolver estratégias que auxiliassem na formagéo
de novos publicos para o museu, utilizei o protocolo Pop Up Museum. Essa iniciativa envolve
a populacdo de modo geral, convidando-os a trazer os proprios objetos. Nesta pesquisa
propusemos o uso de fotografias de mulheres, compartilhando suas historias, experiéncias e
mem©arias com o intuito de envolver a comunidade e criar lagos afetivos e de musealizacéo. As
participantes montaram a propria exposi¢do, criando um sentimento de pertencimento, o que
contribui para a formacao de publicos de museu.

De acordo com a especialista Nora Grant, o Pop Up Museum foi baseado no formato
desenvolvido pela musedloga Michelle Del Carlo em seu projeto Pop Up Museum Project.
Nosso principal objetivo com os Pop Up Museums € aproximar as pessoas por meio de
conversas, histérias, Historia da Arte e objetos da exposicdo (GRANT, 2015). Trata-se de
permitir que as pessoas compartilhem suas histdrias e sejam cada vez mais atraidas pela ideia
de participar e colaborar com 0 museu.

O compartilhamento de historias esta intrinsecamente ligado as memorias, as quais
podem e devem ser utilizadas pelos historiadores, pois sdo resultados de experiéncias vividas,
tanto por grupos de pessoas quanto por individuos. A memoria é um fenémeno construido,
social e individual, repleto de falhas. Existe uma estreita relacdo entre memoria e identidade,
pois a memoria desempenha um papel na construgdo do sentimento de identidade (POLAK,
2004). N&o conseguimos registrar tudo o que nos rodeia, tudo o que vemos e ouvimos. Portanto,
construir memorias é importante e pode ser feito de diversas maneiras, sendo que, neste caso,
utilizamos as fotografias como gatilho memorial. Contudo, a fotografia apresenta um desafio
para a(o) historiadora(o). Como alcancar o que ndo foi imediatamente revelado pelo olhar
fotografico? (MAUAD, 1996, p. 05). Sendo assim, é crucial analisar ndo apenas o que esta

evidente na imagem, mas todo o contexto em que ela esté inserida e é divulgada.

2.1 Representacao da atuacgao feminina

Pensando sobre a condig&o coletiva da existéncia dos seres humanos em
sociedade, em seu ultimo livro, intitulado “As formas elementares de vida religiosa”, o
soci6logo francés Emile Durkheim (1989) prop&e uma epistemologia socioldgica para entender
a realidade a partir do estudo das representacdes coletivas, pois seriam elas que dariam sentido

a vida em sociedade. A ideia de “representacao” aparece com dois sentidos diferentes na obra



de Durkheim, pois “[...] ora significa um processo de pensamento (ou da percepgdo) ora o
conteudo desse processo” (PINHEIRO FILHO, 2004, p. 142).

Um exemplo dessa dualidade é a forma como as institui¢fes sociais séo compreendidas
(processo de pensamento) e a imagem que elas produzem para a sociedade (DURKHEIM,
2001). Enquadrando o exemplo ao tema desta pesquisa, pensei as mulheres sistematizando a
utilizacao da ideia de representacdo como ferramenta analitica.

A representagdo das mulheres com que trabalho se baseia nos simbolos que elas
apresentam, como eles sdo lidos na sociedade e, a partir disso, a imagem que € construida delas.
Isto quer dizer que “a estrutura basica da constitui¢do do social, explicitando que um fendmeno
social s6 se perfaz ao encarnar-se num simbolo” (PINHEIRO FILHO, 2004, p. 144), o que
possibilita questionarmos quais simbolos estardo presentes no MMDMP. Quais simbolos sdo
mencionados nos titulos, nas descricdes, e quais aparecem visualmente nas fotografias?

Outro ponto central na teoria da representacdo social do sociologo francés é a definigcdo
de “conceitos” como representacdes coletivas. Para ele, “pensar conceitualmente rompe
necessariamente a esfera do individuo, rebatendo-o para a totalidade, ja que a origem, 0s
instrumentos e a destinagdo desse pensamento cobram sentido na realidade da vida coletiva”
(PINHEIRO FILHO, 2004, p. 145).

Da mesma forma que observamos os simbolos presentes nas narrativas e imagens que
dizem respeito as mulheres do MMDMP, cabe destacar quais categorias sdo acionadas para
descrever os acontecimentos mostrados para que a perspectiva deles seja reproduzida. A partir
da possibilidade do estudo de simbolos e categorias, Durkheim (1989) propée uma forma de
analise da realidade, sobre a qual Pinheiro Filho (2004) pontua que “[...] nessa tentativa,
[Durkheim] abre espaco para pensar o plano simbolico ndo como reflexo, mas como instituinte
da realidade social” (p. 154).

Hoijer (2011) sugere um dialogo entre estudos de midia e a forma como o campo da
psicologia social — a partir da obra do psicélogo social romeno Serge Moscovici (2000 apud
HOIJER, 2011) — tém utilizado das teorias de representacio social. A sociéloga e comunicadora

escreve que

As representacGes sociais tratam de processos de construcao coletiva de significados
que resultam em cognic6es comuns que produzem lagos sociais que unem sociedades,
organizagGes e grupos. Coloca o foco em fendmenos que passam a ser objeto de
debate, sentimentos fortes, conflitos e luta ideoldgica, e muda o pensamento coletivo
na sociedade. Como teoria da comunicacao, ela liga sociedade e individuo, midia e
publico. A teoria é relevante para a pesquisa de midia e comunicacao de varias



maneiras. Ele especifica uma série de mecanismos comunicativos que explicam como
as ideias sdo comunicadas e transformadas no que é percebido como senso comum.
(HOMER, 2011, p. 3) tradugdo minha.

De acordo com Bruno Brulon, professor de Museologia, nas duas primeiras décadas do
século XX surgiram cursos com o objetivo de formar “assistentes” para trabalhar em museus.
Essa funcdo, considerada bésica, era destinada principalmente as mulheres jovens, que
ocupavam a maioria das vagas. Nesse contexto, as mulheres eram treinadas para desempenhar
fung¢des subordinadas, enquanto o cargo de “curador”, responsavel pelo comando do museu, era
reservado aos homens, os quais eram considerados naturalmente competentes para a funcao.
Essa imposicdo de submissdo representa uma forma de violéncia e esta relacionada a dominacao
historicamente presente na cultura, refletida também nos museus. Afinal, esses espagos eram e,
em muitos casos, ainda sdo majoritariamente destinados aos homens.

Diversos autores chamaram a ateng@o para o fato de que 0s museus Sao espacgos nos
quais as demarcacdes de género sdo enormes e a producdo feminina e a histdria das mulheres
sdo mal representadas nas narrativas em que predominam as nocgOes estereotipadas de
masculinidade. Judith Butler afirma que todo género é performéatico, ndo no sentido de
performance, ou seja, algo individualizado, mas sim a ideia de performatividade como
comunicacdo ao mundo externo. Ndo existe um padrdo universal, e as interpretacdes de 6rgaos
reprodutores genitais, papeis e organizacgdes estéticas de género mudam conforme a sociedade,
0 espago e 0 tempo.

A antroptloga Gayle Rubin, em O trdafico de mulheres: Notas sobre a “Economia
Politica” do Sexo, determina o sistema sexo e género como conjunto de caracteristicas de uma
cultura, pelas quais define as questbes ligadas a géneros. O patriarcado, por exemplo, é algo
especifico do ocidente e as demais sociedades tém outras organizacdes que delimitam o papel
das mulheres. Embora Butler concorde com Rubin sobre o sistema de sexo e género, ela
acrescenta que eles também levam em consideragdo a nocdo de desejo para pensar a
sexualidade. Os papéis, as dindmicas culturais que vdo propor indicacGes genitais para
representar papeis de género também irdo ditar quais os desejos sdo aceitaveis na sociedade. A
filosofa se preocupa em definir quais as caracteristicas da materializagcdo dessa coisa abstrata
gue chamamos de género e como esse género se materializa e se torna compreensivo para uns

e outros através do seu carater performatico.



Como consequéncia, as representagdes de género em exposi¢des, assim como a
igualdade nas oportunidades de emprego (sobretudo nos cargos de dire¢do que, no contexto
mundial, ainda pertencem, em grande maioria, aos homens)® devem ser discutidas e repensadas
no debate mais amplo sobre inclusdo social nos museus. Pensar a historia das mulheres na
Museologia nos leva inevitavelmente a perguntar, como fez antes a historiadora Joan Scott
(1992, p. 77), “que outros pontos de vista foram excluidos ou suprimidos?”.

A ministra Carmem Ldcia, segunda mulher a assumir uma cadeira na historia do
Supremo Tribunal Federal (STF), em discurso em comemoracdo ao Dia Internacional da
Mulher®, disse que o preconceito de género ainda afasta as mulheres da posi¢do de poder.

Segunda ela,
“Nés mulheres ja ndo queremos apenas ser representadas, nds queremos nos
apresentar, estar presentes nos espacos publicos. Ha uma invisibilidade pelas mulheres
que sdo exatamente comportadas aquelas que ndo se submetem, para aparecer, a
padrdes ou de beleza, ou de comportamento, segundo aquilo que foi ditado para elas

e no por escolha propria. E preciso que a gente tenha transformagcéo para que todas
as mulheres tenham a visibilidade para se mostrarem”°

Os museus tradicionalmente operam no sentido de manter as minorias (a classe
trabalhadora, as mulheres, os negros, os indigenas, 0s homossexuais, 0s transgéneros...) dentro
das normas, sem grandes mudancas a ordem estabelecida, e os comportamentos aprovados
culturalmente por uma elite masculina, branca e heterossexual. Essas minorias, deixadas de
lado, as margens dos museus e das sociedades em que suas memorias sdo transmitidas por vias
secundarias, por vezes subvertem as estruturas convencionais de significacdo reconstruindo as
performances culturais que representam sua identidade a partir das préprias interpretacées nas
exposi¢cdes dos museus.

A historia de Campo Mourdo (PR), narrada em exposicdes e acdes educativas no

MMDMP por meio dos objetos, dos testemunhos materiais das memarias e vivéncias dos

% No MMDMP a maioria das pessoas que ocuparam o cargo de direcdo foram mulheres. Atualmente esse posto é
ocupado por um homem.

39 0 evento em comemoragcéo ao Dia Internacional da Mulher é promovido pela secional da Ordem dos Advogados
do Brasil em S&o Paulo (OAB-SP), que pela primeira vez desde a sua criagdo tem uma presidente mulher, a

criminalista Patricia VVanzolini.
40 Fala da Ministra Carvem LUcia em discuso em comemoracéo ao Dia Internacional da Mulher promovido pela Ordem dos Advogados do Brasil em Séo Paulo, que pela

primeira vez desde a sua criagdo tem uam presidente mulher, a criminalista Patricia Vanzolini https://www.correiobraziliense.com.br/politica/2022/03/4991567-as-mulheres-

nao-foram-invisiveis-foram-invisibilizadas-diz-carmen-lucia.htm



individuos e grupos daquele tempo e espago, da protagonismo aos homens brancos,
participantes da elite.

As representacdes materiais contidas no acervo do MMDMP destacam que, em geral,
séo eles quem tem uma carreira profissional, trazem dinheiro para casa, ocupam a maior parte
dos cargos politicos, juridicos, académicos, da salde e da guerra etc. Segundo o sistema de
documentacdo fotografica do MMDP, a grande maioria do acervo é registrado com objetos
como armas, uniformes, documentos, chapéus, equipamentos, maquinas, entre outros,
apontados como representacdes do dominio masculino.

Essa interpretacao opera como exclusdo do universo feminino, no qual as mulheres ndo
sdo detentoras desses objetos. Para Vania Carvalho (2008), os artefatos ndo existem pelos
sujeitos, ha um relacionamento simbiotico entre objetos domésticos e formacao de identidades
sociais diferenciadas pelo género, em que determinadas pecas desenvolvem ac¢des em que 0
homem ocupa a posicao central. Para a autora, 0s objetos nunca superam o homem, ao contrario,
eles servem para desenhar a personalidade de género de maneira individualista e hierarquizada.
As mulheres, as pecas e fotografias musealizadas restringem, retratando as atividades
domeésticas e maternais representadas em objetos de cozinhar, costurar, bordar, cuidar, gerar e
de desfile de moda. A histéria delas materializada nos acervos do MMDMP ignora suas
vivéncias, alegrias, conquistas, derrotas e sofrimentos, estabelecendo desigualdades e
hierarquizacdo nas relagdes sociais de homens e mulheres, de sujeitos e agentes.

O mesmo padrédo de exclusdo feminina pode ser observado na madeira, como ocorreu
esta pesquisa, na qual me foi limitado o acesso ao acervo fotografico do museu. A escolha das
fotografias que trabalhei me foram cedidas, sobre o tema “Fotografias de mulheres”. N&o pude
analisar o acervo completo, o que limita e muitas vezes impede pesquisas e 0 publicizar da
histdria. Que representacdo as mulheres tém neste museu se mesmo a pesquisadora foi cerceado
0 acesso as fontes de pesquisa?

Tornar visivel o protagonismo feminino aos niveis museoldgico e de construcdo
patrimonial € ir além do contexto de visibilidade em que instituicdo e tema estdo sujeitos. O
tema Historia das Mulheres é entendido como um ato de justica, um passo em frente na
construcdo de uma sociedade mais justa que aplica os conceitos de igualdade e inclusao social

e de democracia participativa (Rechena, 2011).



O museu atual deve ser voltado para o publico, para o social e seus temas
problematizadores, e precisa também estar atento as demandas do tempo presente. Mais do que
nunca, deve-se mostrar, ensinar e refletir as experiéncias historicas das mulheres, mediante, por
exemplo, 0 aumento diario dos indices de violéncia contra as mulheres, no Brasil. O museu nédo
pode ficar a margem dessa discussao e problema social. A questdo da invisibilidade do género
€ uma permanéncia nas camadas sobrepostas do tempo existente e tem ressonancia maltipla nas
experiéncias do presente advindas do passado. Para as mulheres a historia reserva o privado e,
para 0s homens, o politico e o publico. Porém, o privado reflete no pablico.

N&o cabe mais a uma instituicdo que recebe e ensina estudantes, pesquisa e constroi
conhecimentos, privilegiar a construcdo da historia hegemonica de um unico género. As
mulheres sempre trabalharam fora de casa, sempre foram participantes da politica, sempre
reivindicaram direitos, entre outras atividades e aces, e tiveram uma longa trajetoria de lutas,
garantindo igualdade de direitos e obrigagdes perante a lei. I1sso precisa ser ensinado e mostrado
no Museu, lugar de educacao histdrica, que constroi consciéncia historica, partindo de questdes
do presente para o passado e projetando expectativas de um horizonte mais humanizado
(Rabello e Marandino, 2013). O Museu € lugar de conhecimento e de sensibilizacdo, um
ambiente formativo que instiga a imaginacao definindo cultura historica.

O Museu e seu acervo devem estar atrelados a experiéncia cotidiana da vida, as questdes
que o presente estimula refletir e tudo que se conecta a ele, deixando de lado a nogdo de que
seu acervo serve para formar um(a) cidadao(d) civilizado(a), trabalhador(a) e patridtico(a),
recebendo um carater mais democratico nas discussdes e reflexdes, pois narram histdrias
publicas, para amplas audiéncias, dado que histdria ndo é ensinada e aprendida apenas na sala

de aula.

2.2 Histdria das Mulheres - Museu Municipal Deolindo Mendes Pereira

Embora exista 0 campo de estudos intitulado Historia das Mulheres, esse ndo é o meu
objeto de estudo, mas serviu de base para entender a histdria das mulheres dentro do MMDMP.
Nisso que se convencionou chamar de “Histéria das mulheres e das relacdes de género”, a
categoria “mulher” foi e ainda tem sido objeto de disputas acirradas (Soihet; Pedro, 2007). Foi
fundado nos anos 1970, a partir da negacdo ou do esquecimento das mulheres na historia,

endossada pelo feminismo e sua articulagdo com o desenvolvimento da Antropologia e



da Historia das Mentalidades, além dos estudos em Historia Social. Inicialmente dois objetivos
sdo mais evidentes: o de tornar as mulheres aparentes dentro de uma histéria pouco preocupada
com a diferenciacdo sexual e o de denunciar a opressdo, a exploracdo e a dominacao (Perrot,
1986). Nesse momento a ideologia e a denuncia configuram a principal caracteristica dos
trabalhos desenvolvidos.

Partindo da concepcéo classica de ideologia, proposta pelo filésofo francés Destutt de
Tracy, ela serviria para compreender e organizar historicamente o conjunto de ideias formuladas
pela sociedade. Criticamente, a ideologia serviria para manter a aparente veracidade de um
discurso falso, com o objetivo de manter uma estrutura de dominag&o sobre as pessoas ou tornar
uma ideia falsa em hegemanica.

A partir dos anos 1980, esse novo campo de pesquisas historicas se organizou, aportando
um olhar critico sobre o que se estava produzindo. Para Perrot (1986), essa producao era
marcada por algumas fraquezas, resumidas pelas autoras, entre as quais estavam a limitacédo de
tematicas ligadas a uma suposta “natureza” feminina, a frequente utilizacdo da dialética da
dominacéo, uma falta de reflexdo metodoldgica e sobretudo tedrica. Cada vez mais as incertezas
presentes na categoria “mulher” se tornaram evidentes nesses primeiros estudos, que estavam
mais criticos nas narrativas da Histdria.

A Historia das Mulheres, pautada pelas analises de Michelle Perrot (1990, p. 210), é
“escrever historia exige ter fontes, sejam documentais ou ndo, mas até isso dificulta quando se
trata da historia das mulheres, sua presenca é frequentemente apagada, seus vestigios desfeitos
e, seus arquivos destruidos. H4 um déficit, uma falta de vestigios.”

Para Perrot (1989, p.10), a auséncia feminina na narrativa histérica tradicional foi
concretizada devido ao enfoque privilegiado de cenarios em que as mulheres pouco aparecem.
Para a autora, essa invisibilizacdo historiografica foi enfatizada pela auséncia feminina nas
fontes que constituiam o objeto material da pesquisa historica; o documento, a fotografia.

A historia da participagdo de mulheres na vida publica e das relagdes de género na vida
privada tem sido a historia do desenvolvimento de relacbes de poder, hierarquicas e
discriminatorias, pautadas pela divisdo social por sexo, raca e classe, entre tantos outros
marcadores transformados, muitas vezes, em estigmas para desqualificar e silenciar. Durante

0s muitos anos de nossa histéria, questdes relacionadas as mulheres foram ignoradas ou tratadas



como secundarias nos registros e no debate publico, diante de agdes masculinas, consideradas
épicas e heroicas, e isso ainda é representada dessa maneira no MMDMP.

Contudo, existem museus como o National Women’s History Museum, criado pela
ativista Karen Staser, que busca nao sé “reescrever a historia, mas posicionar a historia das
mulheres e expandir o conhecimento da histéria nos Estados Unidos” (apud LIITMAER, 2015,
p. 25).

Como dito anteriormente, 0 MMDMP sempre foi gerido por mulheres, porém a
colaboracgéo nas redes sociais em divulgar o seu acervo tem ocorrido na atual gestdo (homem
como gestor). A curadoria dessas mulheres foi subalternizada e isso é visivel nas fotografias
expostas, sempre se referindo a acontecimentos politicos e principalmente tendo homens como

foco delas.



i CAPITULO 3
EXPOSICOES INCLUSIVAS E COLABORATIVAS

Hoje tem exposicdo artistica da Priscila Brito
E o poder feminino, esse brado, esse grito
Reafirmando a grandiosidade da arte

Tendo a mulher como o grande baluarte
Vamos prestigiar no museu Deolindo Mendes Pereira
Esse mundo sem fronteira

E a exposigdo, N6s Mulheres Plurais

De artistas sensacionais

Um presente de Apolo para a humanidade
Pois mulher é arte.

E singularidade

Liége, Priscila, Drielli, Hilda, Amalia e
Carolina Nelas, com esplendor, a arte se
descortina

Junior Rocha*

Abordar a histdria das mulheres, no sentido de investigar as memaorias, as representacdes
culturais, contribui para refletir sobre a representatividade e as experiéncias desses saberes, que
remetem a diferentes formas de ser e estar na sociedade. Com isso, a trajetoria feminina, suas
narrativas, suas acdes e seus saberes permitem romper com o patriarcado, em que a agdo
feminina é restrita ao espaco privado. Lanca o olhar para o processo de emancipa¢do feminina,
contribui para a ampliacdo do conjunto de mulheres excluidas nos processos de decisdes, nas
dimens@es sociais e culturais. Acerca da historia das mulheres, pautada pelas analises de

Michelle Perrot (1990), que analisa a superacdo do siléncio sobre as mulheres, diz:

Escrever histdria exige ter fontes, sejam documentais ou ndo, mas até isso dificulta
quando se trata da histéria das mulheres, sua presenca é frequentemente apagada, seus
vestigios desfeitos e seus arquivos destruidos. Ha um déficit, uma falta de vestigios
(Perrot, 1990, p. 21).

Neste processo de reconhecimento sobre a representacdo histérico-cultural das
mulheres, montamos exposi¢des que ocorreram no museu em maio e setembro de 2022. Em
maio como parte da programagdo em comemoragéo a 20° Semana Nacional dos Museus, cujo
tema proposto foi “O Poder dos Museus: dialogos institucionais, com a exposi¢cdo Em foco,
Nés Mulheres Plurais! Ja em setembro como parte das programacdes da 162 Primavera dos
Museus, que teve como tema Independéncias e Museus: outros 200, outras histérias! com a
exposi¢do Mulheridades e o fazer historico. Em ambas fizemos uso do Pop Up Museus Brasil,

vinculado por meio do Programa de Extensdo “Historias, Patrimonios, Artes e Publicos”,

41 JGinior Rocha € aluno do PPGHP, poeta, escreveu esse poema durante a primeira exposicao.



coordenado pelo professor Dr. Michel Kobelinski, do Colegiado de Histéria da UNESPAR
campus Unido da Vitoria, em parceria com os Programas de Pos-graduacdo em Histdria Pablica
e em Ensino de Histdria. O objetivo foi estimular os publicos a refletirem sobre as perdas
sofridas durante a pandemia, o sentido da existéncia, a negacao da ciéncia e imaginar um futuro
melhor, projetando recomecos por meio da criatividade e da expressdo artistica em espacos

publicos.

3.1 Curadoria e Historia Publica

Etimologicamente, a palavra curadoria tem origem do latim “curator”, que quer dizer
“aquele que administra”, “aquele que tem cuidado e aprego”. Fazer curadoria em museus € o
processo de organizacao, cuidado, categorizacdo, montagem de exposicBes para os publicos,
formada por um conjunto de obras, no caso desta pesquisa, de fotografias, um(a) ou de varios
artistas, a partir da selecéo prévia feita pelo curador(a). Hoje o papel do(a) curador(a) vai além
da organizacdo, sendo ele também responsavel pela intermediacao entre o(a) artista e o publico
consumidor da arte. O trabalho de um(a) curador(a) atinge ndo apenas os “bens materiais” do
museu, mas também tem um importante compromisso educacional na sociedade, agindo como
um(a) mediador(a) entre a arte, a histdria e a populacdo que visita as exposicoes.

As pessoas também podem ser curadores(as), cuidando, descrevendo e exibindo
imagens, videos e animac@es de objetos, colecdes e arte on-line.

Isso se torna mais desafiador nos processos de curadoria compartilhada, realizagéo
que toma como pressuposto a participacdo direta e ndo hierarquizada de pessoas que
possuem a experiéncia, mas nao a expertise de historiadores ou museélogos (Bauer,
2021, p. 67).

Sabemos que tanto as obras que estdo nos museus, como as colecdes particulares,
necessitam cada vez mais serem compartilhadas coletivamente, com o objetivo de melhorar a
vida das pessoas e comunidades. “O papel do curador ¢ ampliado e envolve relagdes
assimétricas de poder, atores sociais em movimento, bem como conflitos, negociacdes e lutas

sociais que atravessam multiplos lugares” (KOBELINSKI, 2023, p. 38). %> A partir dessa

42 No original: “El papel del comisa- rio se amplia e implica «relaciones de poder asimétricas, actores sociales en

movimiento, asi como conflictos, negociaciones y luchas sociales que abarcan multiples lugares” (KOBELINSKI,
2023, p. 38) traducdo minha.



constatacdo podemos falar em curadoria conjunta, performatica, unindo o saber profissional e
a experiéncia dos publicos. O Conselho Internacional de Museus, o ICOM, 6rgéo vinculado a
UNESCO (Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e Cultura) e que define
as tendéncias politicas e teoricas para 0s museus no mundo, em 2022 entre os dias 16 e 22 de
maio, em comemoracdo ao dia Internacional dos Museus (18/05) realizou a 20° Semana
Nacional dos Museus tendo adotado como tema: O Poder dos Museus. E importante reconhecer
o Poder dos Museus. Isso nos abre varias possibilidades, seja de carater emancipador como de
controlador ou domesticador.

Os museus precisam atualizar suas narrativas, o que transmitem para os publicos. Alias,
ndo é possivel pensar em museus sem considerar a comunidade na qual ele esta inserido, pois
ajudam a construir o futuro, € um devir que pode e deve ser construido por todos nds. Para
McLean (2011, p. 71), a nogdo de museu e curadoria foi reformulada, tornando-se essencial
“ampliar nossas defini¢des de especialista e especializacdo para incluir dominios mais amplos
de experiéncia” (apud KOBELINSKI, 2023, p.33).

Ao identificar que no acervo do MMDMP ndo existiam ou ndo eram divulgadas imagens
que representam as mulheres, fiz uso do protocolo Pop Up Museus*, da seguinte maneira:
escolhi o tema ligado a tematica da pesquisa, entrei em contato com coletivos femininos da
cidade, a Camara da Mulher Empreendedora de Campo Mour&o, estudantes de pés-graduacdo
dos cursos de PROFHISTORIA e Histéria Publica do campus da UNESPAR, Associacdes de
Artistas (Sou Arte)**, professoras da rede estadual e federal, a Fundagdo Cultural de Campo
Mourdo, a Escola Municipal de Arte Circense de Campo Mourdo, a Camara Municipal de
Campo Mourdo, a Associacdo Mourdoense de Escritores, atingindo, desse modo, diferentes
publicos ligados a mulheres.

Entrei em contato por diversas vezes com a classe politica da cidade, considerando que
Campo Mourdo atualmente tem uma vice-prefeita e duas vereadoras. Mesmo insistindo por
diversas vezes, ndo consegui entrevista, nem mesmo uma declaracdo para a pesquisa ou 0

evento N0 museu.

43 Seu objetivo central é aproximar pessoas para promover dialogos por meio de historias, arte e fotografias.
Valorizar lugares que impactam as comunidades para promogao da cultura local.
44 Tivemos maior participagdo das mulheres ligadas a classe de artistas da cidade.



Ao0s coletivos ou pessoas que se propuseram a participar com as exposi¢des temporarias
relacionadas ao protagonismo feminino, sugeri que me trouxessem gquem sdo as mulheres que
gostariam que as representassem, contando a histéria da cidade, no acervo do MMDMP.
Enviaram-me fotografias, textos e audios sintese narrando a histdria de vida dessas mulheres
sugeridas. A entrega poderia ser na sede do proprio museu, via Whatsapp ou e-mail pessoal.
Uma questdo central para a construcdo do novo acervo era pensar em como identificar as
imagens que usamos para construcao de um acervo sobre e com mulheres, no que diz respeito
as imagens e suas narrativas. Afinal, o que € ser mulher? Para isso pensamos em dialogos com
a filésofa Judith Butler, para trabalhar a ideia ndo apenas de sexo/género/desejo mas também o
carater performativo do género de modo a definirmos quem seriam essas mulheres. Uma parte
das contribuicgdes locais, aceitamos sem questionamentos por terem sido trazidas, indicadas por
familiares ou amigos. O fato dessa compreensdo e reconhecimento como mulher as tornam
mulheres.

O uso do Pop UP esta diretamente ligado a historia publica, pois o foco é atingir pablicos
ndo académicos ou especializados, seguindo o objetivo de democratizar o conhecimento e dar
ouvido aqueles e aquelas que foram excluidos da propria histéria. A maior parte das
participacdes e indicacdes estavam ligadas ao setor artistico cultural de Campo Mourdo,
demonstrando que a classe artistica € atuante na cidade e que a histdria esta ligada as artes.

Selecionamos oito delas: Maria Enilda de Oliveira Pol , Edina Simionato, Olga Metchko
Nogarolli, Arlete Delesporte, Bruna Grotti Ribeiro, Dani Queiroz, Vanuza Eloisa da Silva e
Edlaine Castroas, que consegui contatar, seja por material enviado, entrevista realizada ou
pesquisa. Montamos uma exposicdo temporaria, a qual durou dois dias, na cal¢ada do museu,
utilizando fotografias do acervo do museu que me foram cedidas para a pesquisa, além de outras
imagens, poesias e objetos enviados.

A exposicéo fez parte das atividades desenvolvidas durante a 20° Semana Nacional dos
Museus. A partir do puablico presente, aplicamos, com o auxilio de algumas colegas do
programa de mestrado em Histdria Publica que estiveram presentes nesse processo junto ao
publico, um questionario cuja principal pergunta dizia: “A histoéria de quais mulheres de Campo
Mourdo vocé gostaria de ver no Museu Municipal?”. Tivemos 18 participagdes por papel

impresso e 13 via QR Code, o qual direcionava para a rede social Instagram pelo link: Pop Up


https://www.instagram.com/popupmuseu/?igshid=ZDc4ODBmNjlmNQ%3D%3D
https://www.instagram.com/popupmuseu/?igshid=ZDc4ODBmNjlmNQ%3D%3D

Museus (@popupmuseu). Fotos e videos do Instagram acessando na bio
linktr.ee/pop_up_museu. Além do questionario, 0 QE Code conduz para outros arquivos com a
histdria e fotografias de cada mulher exposta, um portfolio de cada uma. Para esse formato
digital da pesquisa ndo é possivel saber quantos acessos apenas para leitura e observagédo
obtivemos. Baseando-se nesses dados montamos uma nova exposi¢do, buscando atender a
solicitacdo do publico, que respondeu ao questionario ou que verbalmente participou durante a
exposicdo da pesquisa e também me enviou fotografias e objetos de sugestdes de mulheres.
“Nesse contexto, o formato Pop Up tem sido muito bem recebido pelo publico, pois sdo as
pessoas que decidem e escolhem o que vale a pena mostrar e, portanto, manter” (HIDALGO,

et al, 2023, p.16)*.

Figura 18 - QR Code da rede social que direciona ao contetido das exposi¢des

@POPUPMUSEU

No dia do evento as temperaturas estavam muito baixas, fazia frio e ainda era pandemia,
entdo poucas pessoas circulavam nas vias puablicas, o que dificultou o acesso de visitantes a
exposic¢do. A divulgacéo foi realizada via redes sociais dos alunos da pds-graduacéo e pelo site
oficial da UNESPAR, com convites enviados as escolas publicas da regido, assim pela radio
local e pelo jornal Tribuna do Interior®®. A reportagem atraiu publico que visitou a exposico, e
também trouxe novas fotografias e historia de mulheres municipes para 0 museu.

Na exposi¢cdo “Em Foco, Nos Mulheres Plurais!”, criamos dois banners (figuras 1),
compostos por fotografias do acervo do museu, as quais nos foram cedidas para esta pesquisa.
Todos os documentos visuais tinham um titulo, mas nem todos apresentavam uma catalogagéo
ou um pequeno texto que pudesse identificar quem eram as supostas mulheres, utilizando o

conceito de performatividade de género (BUTLER, 2017) como marcadores

45 QOriginal. En este contexto, el formato Pop Up ha sido muy bien recibido por la ciudadania porque es la gente
quien de- cide y escoge qué es lo que vale la pena mostrar y, por lo tanto, conservar. Tradugdo minha.

%6 link do jornal e divulgagdo do evento. Acesso em 25 jun. 2023
https://www.tribunadointerior.com.br/campo-mourao/nesta-semana-nacional-de-museus-unespar-tem-

pro gramacao-em-campo-mourao/.
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sociais e estéticos que comunicam seja pelas roupas que usam, pelos nomes, pelas posturas,
entre outros o sujeito “mulher” ou “mulheres”. O proprio titulo da exposicdo demonstra a
pluralidade do ser mulher.

Selecionamos imagens de diferentes décadas, desde a década 1940 até o ano 2000.
Procuramos mostrar mulheres ocupando diferentes espacos, seja nas artes, na inddstria, no
cotidiano, no meio rural, no museu, na satde, na administracdo publica. A ideia era atrair o
visitante, chamar a atencdo e a0 mesmo tempo mostrar 0 acervo a populacdo. Para isso,
colocamos a seguinte frase, com letras grandes e chamativas: “Vocé sabe quem sdo essas
mulheres?” Os banners foram posicionados na entrada da exposigdo, na calgada do museu, € as
pessoas que por ali transitavam podiam responder a essa pergunta escrevendo a mao ou atraveés
da leitura do QR Code.

O resultado foi surpreendente; muitos identificaram familiares, amigas, colegas de
trabalho, emocionando e trazendo memarias de momentos vivenciados e recordados por essas
imagens. Algumas pessoas queriam colocar o nome da mulher por ele/ela reconhecido na
fotografia, e esse pedido era acompanhado da narrativa da histéria registrada por aquela
fotografia. Essa aproximacdo com o publico transeunte foi o contato inicial para que este
visitasse o restante da exposicao e participasse da pesquisa. Além das fotografias, expusemos

obras de arte (quadros e mandalas) e poesias.

Figura 19 - Exposi¢do: Em Foco, N6s Mulheres Plurais! Banners e pinturas/varal de poesias
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Fonte: Arquivo pessoal autora
As demais imagens expostas foram trazidas pela populacgdo, imagens e relatos.

A construcdo das narrativas ndo tem a pretensdo de reconstituicdo do passado, mas de
ressignificacdo histérica. A memdria social, marcada pelo tempo presente em sua
dinamica social, desvela lembrancas e esquecimentos em multiplas dimensdes.
(Pollak, 1989; Portelli, 2016, p. )



Assim as narrativas autobiograficas, orais, escritas ou realizadas por pessoas proximas
expressam a memoria viva e constroem uma imagem abrangente e dindmica da experiéncia.

Ja que ambos, fotografias e relatos, foram produzidos pelos participantes, considerei
pertinente cita-los na escrita desta dissertagdo.*” Dentre as nove que selecionamos, a primeira
foi dona Maria Enilda de Oliveira Pol, nascida em Campo Mourdo em 1945. Foi professora e
vereadora da cidade. Licenciada em Histdria pela Universidade Federal do Parana e com
aperfeicoamento e/ou especializagdo na area de Concentracdo e Treinamento de Recursos
Humanos pela CEUBE-CESAPE, de Brasilia. Atuou como professora, diretora e gerente da
Inspetoria Regional de Ensino. Membro do Nucleo de Implantagdo de Reforma de Ensino no
periodo de 1972 a 1973. Eleita vereadora em 1972. Exerceu o cargo de 12 Secretéaria da Mesa
Executiva da Camara Municipal. Fez viagens de Estudos para os Estados Unidos, Japdo,
Portugal e Peru. E co-fundadora e Membro do Conselho Reitor Permanente da Ac&o-Vida —
Associacdo Pro-Fundacdo Universidade da Vida, atuando na area de pesquisa e orientacao
pessoal. O relato sobre sua histdria nos foi enviado por Edina Simionato, que publicou um livro
sobre as pioneiras da cidade, o qual foi escolhido pelo coletivo feminino. Maria foi uma mulher
que atuou na educacdo, na politica e em cargos administrativos da cidade.

A segunda, Edina Simionato, que gentilmente concedeu entrevista a esta pesquisadora
e colaborou com diversas imagens de seu arquivo sobre mulheres municipes da cidade. Poetisa
desde os 11 anos de idade, apaixonada por cronicas e poemas*®. Membra da Associacio
Mour&oenses de Escritores — AME, do Instituto de Historia e Geografia do Parana, da Academia
de Cultura de Curitiba e também da Academia de Letras de Campo Mourdo. Foi diretora do
Museu Municipal Deolindo Mendes Pereira por 27 anos. Durante esse periodo se formou em
teologia, filosofia e museologia. Como diretora do Museu, fundou a Associacdo dos Pioneiros
de Campo Mouréo e organizou diversas exposi¢es: Rodas de Causos (a cada encontro dois
pioneiros(as) eram escolhido(as) para contar causos), entre outras. Edina dedicou a vida a

cultura em Campo Mouréo.

47 Texto completo encontra-se em: https:/linktr.ee/pop_up_museu
48 Além da contribuicdo cedendo fotografias, para formac&o de fotos histéricas e a criagdo de um novo acervo,

Edina Simionato também nos presenteou com o poema Fotografias, que abre o capitulo dois desta dissertagéo.



A terceira, dona “Olga Metchko Nogarolli, nascida aos vinte e seis de setembro de mil
novecentos e trinta e cinco*®, pertencente a uma familia de professores, Olga estudou no Colégio
Séo Bento (internato) em Pitanga (PR). Aprendeu fluentemente dois idiomas (ucraniano e
espanhol), mérito de esforco pessoal, pois nunca frequentou um curso de idiomas. Casada, mae
de 11 filhos, todos nascidos em Campo Mourdo; até a presente data, 25 netos e 17 bisnetos.
Participou por diversos anos do Clube de Mées Séo José, em Campo Mourao, desenvolvendo
trabalhos em trico, croché, pintura em telas e tecidos.” A neta de dona Olga, ao visitar a
exposicdo, deparou-se com a imagem e breve historia da avo e nos contou que a ela havia sido
entrevistada recentemente para o livro sobre imigrantes ucranianos em Campo Mourdo. Além
disso, ela nos enviou outras fotografias da avo, assim como um texto sobre sua historia de vida.
O texto por ela escrito foi colocado, na integra, na pagina direcionada pelo QR Code da
exposicao.

A quarta pessoa que nos foi sugerida, “Arlete Delesporte, pedagoga especialista em
literatura brasileira, conhecida atriz e contadora de historias, além de diretora e fundadora da
Cia de Teatro. Realizou projetos de narracdo oral no municipio de Campo Mourdo-PR,
participou de diversos espetaculos teatrais, trabalhando como atriz, produtora artistica,
produtora executiva, figurinista, jurada em festivais, oficineira e cendgrafa. Com diversos
trabalhos em importantes feiras literarias, inclusive internacionais, Arlete conta e faz histéria
em Campo Mourdo.”

A CMEG nos trouxe a historia da empresaria Bruna Grotti Ribeiro, com o titulo
“Jornalista que resolveu fazer pdo!”. Natural de Campo Mourdo, apds atuar no mercado de
comunicacdo e acumular experiéncia de gestdo em grandes empresas, resolveu empreender.
Uniu o conhecimento de alimentacdo natural, que sempre usou na nutricdo dos filhos, para criar
uma padaria artesanal especializada em fermentacao natural. O negocio que comecou solitario
atualmente emprega e profissionaliza oito mulheres.” Nesse relato, ela fez questao de dizer que
emprega diversas mulheres.

Danielli Queiroz®®, ou simplesmente Dani, como nos pediu que fosse chamada, é
graduada em Letras, reside em Campo Mourdo e trabalha exclusivamente com arte, cujo foco

sdo as mandalas e a botanica abstrata. Ela iniciou a carreira artistica em 2015 como

49 A forma da escrita sobre 0 ano de nascimento nos mostra o qudo importante era dizer que Olga a muitos anos
faz parte da historia local.
%0 Figura 20.



autodidata e curiosa, tendo exposto seu trabalho em diversas cidades no Brasil e no exterior.
Mulher, artista talentosa, de sensibilidade impar. Dani gentilmente pintou quadros, sobretudo
para a exposicao, e participou ativamente, ajudando inclusive com a montagem e organizacéao.

Outra importante artista da cidade que se fez presente foi a artista circense e palhaca
Vanuza Eloiza da Silva, graduada em Turismo com especializacdo em Ginastica Gimnicas.
Desde 2000 tem atuado em diversos espetaculos, como atriz, coredgrafa, diretora e produtora.
Uma artista completa; vencedora de diversos prémios, instrutora de Teatro da Coordenacéo de
Acdo Teatral (CAT) da Fundacdo Cultural de Campo Mourdo (PR). Vanuza foi a primeira
mulher de quem recebemos material para exposicdo. Ao contatd-la, ela me apresentou a
diversos coletivos femininos da cidade.

Edlaine Castro tem uma longa histéria dentro da cidade. Graduada em Letras,
professora, atriz, foi Presidente da Fundacé&o Cultural, primeira presidente da Camara da Mulher
de Campo Mourdo, secretaria de Cultura em gestBes anteriores, presidente de honra da
Associacdo Amigos do Museu, palestrante e, atualmente, é diretora do Espago Sou Arte, com
uma caminhada cheia de realiza¢des, espetaculos, arte e cultura.

Além dessas mulheres, Drieli Bortolo e Thais Carraro, ambas estudantes do PPGHP,
poetisas expuseram suas poesias no que chamamos de “Varal de Poesias™®!. Imprimimos em
papéis coloridos as poesias e criamos uma espécie de varal, na calcada do museu, onde as
poesias ficavam expostas para 0s que 0s transeuntes pudessem ler, sentados ou ndo, nos bancos
que ali se encontram.

Depoimentos posteriores ao evento destacam avaliacdes sobre 0s processos
curatoriais e o formato da exposicdo. Assim, trago a opinido do publico que respondeu ao
questionario, o qual continha a pergunta: Eu fiquei surpreso (a) com... “as portas abertas do
museu”; “homenagem as mulheres de diversos segmentos”; “influéncia das mulheres na
sociedade, em diversos setores, que muitas vezes sdo esquecidas.”. E preciso dizer que o
sucesso da exposicdo ndo foi resultado apenas do efeito que causava no publico e dos atos
performativos entre as pessoas, mas também da atividade curatorial coletiva dos(as)

participantes em divulgar nas midias tradicionais e nas redes sociais.

°1 Figura 19, direita.



Figura 20 - Divulgag¢do da exposi¢do: Em Foco, Nés Mulheres Plurais!
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Fonte: Acervo da autora

A segunda exposi¢do ocorreu durante a 16% Primavera dos Museus como parte das
atividades propostas com a palestra Mulheridades e fazer histérico - Exposi¢do fotogréfica
retratando o fazer historico de mulheres em Campo Mouré&o e performance problematizando a
invisibilidade feminina. A iniciativa mobilizou professores e alunos de pds-graduacdo em
Historia Publica, em agdes voltadas para a interacédo, o estimulo e ampliacdo de diadlogos com a
comunidade. Utilizamos formularios que foram respondidos pelos visitantes durante a 202
Semana dos Museus e com as respostas criamos a exposicao. A principal pergunta que fizemos
foi: A histéria de quais mulheres de Campo Mourdo vocé gostaria de ver no Museu Municipal?
As respostas foram diversas. Dentre elas podemos citar, “Mulheres pobres, gordas”; “da

’

familia Zanini”; “gostaria de ver mais professoras e profissionais operacionais, as que nao
tem palco, mas sem elas ndo haveria espetaculo (cozinheira, faxineira...)”; “professoras”;
“trabalhadora de fazenda como minha mde”. Essa atividade se constitui como alternativa a
narrativa oficial do MMDMP, para discutir grupos sociais que ndo apareciam nas exposicoes
do acervo fotografico. Para Kathleen McLean, a relagdo com o publico prescinde de conversas
e questionamentos sobre as praticas museoldgicas, 0s desejos e as necessidades dos visitantes

de ouvir e ser ouvido, de fazer parte do processo curatorial (apud Kobelinski, 2023, p.37).



Figura 21 - Cartazes de divulgagdo da exposi¢do - Mulheridades e o fazer histérico
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Fonte: acervo da pesquisadora

Segundo Clair Huechan (2018), no artigo Mulheridade: sobre sexo, papéis de género e
autoidentificacdo, a autora argumenta que mulher significava simplesmente uma humana adulta
biologicamente fémea. Feministas (Millet, 1969; French, 1986; Dworkin, 1987) sustentavam a
tese de que a mulheridade poderia e deveria existir puramente engquanto categoria bioldgica,
livre do papel de género feminino — uma tese de libertacdo das mulheres. Essa perspectiva é
diretamente contrariada pela compreensdo queer do género, cujo foco esta na ideia de género
enquanto expressdo de si. Uma nocdo queer de género o apresenta como uma questdo de
performatividade, argumentando que estruturas de poder dominantes podem ser reveladas por
meio do desrespeito as barreiras dos papeis de género femininos e masculinos. A identificacdo
com as caracteristicas de um papel de género é entendida como o pertencimento a categoria. De
um ponto de vista queer, 0 sexo ndo é uma categoria fixa, mas volavel. As politicas queer
entendem o género como uma forma de identificacdo pessoal. Sendo assim, para selecdo das
imagens que usariamos na exposicdo, baseamo-nos na identificagdo pessoal ao ser mulher. E
muito importante pontuarmos a realidade de cada mulheridade, considerando a individualidade
de cada uma.

Nessa forma de curadoria de exposi¢éo, utilizando o protocolo do Pop Up Museus, ou

seja, exposicdes criadas pela comunidade e para a comunidade, o publico traz as



imagens para compartilhar e também escolhem o titulo e os textos/audios de sua contribuigéo.
A exposicao aconteceu no dia 21 de setembro de 2022; estava planejada para ocorrer do lado
externo do museu, em praga publica, mas uma forte chuva impossibilitou que utilizassemos
esse espaco, e ela foi entdo transferida para a Sala de Video, nas dependéncias do museu. Durou
algumas horas, porém criamos a exposic¢do virtual, que, além do trabalho desenvolvido nesta
pesquisa, contou com trabalho dos alunos do programa do PPGHP, turma 2022-2024, podendo

ser acessada por QR Code.

Figura 22 - Cartaz com QR CODE da exposicéo virtual - Mulheridades e o fazer historico
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Fonte: Acervo da pesquisadora

Cada escolha feita nesta curadoria foi um fragmento, uma dobra recortada, como deve
ser um recorte tematico. Buscou-se recolher subjetividades femininas atentando tanto para
quem fala quanto de quem ela fala. Procuramos fotografias de mulheres protagonistas da
historia, no cotidiano, com titulos que descrevessem o fazer histérico feminino, e representacées
diversas de mulheridades, desconstruindo a ideia e mostrando mulheridades em situacdes de
poder. Muitas das fotografias foram escolhidas pelas proprias representadas, outras por
terceiros. Segundo Pollak (1989) e Portelli (2016), a construgdo das narrativas ndo tem a
pretensdo de reconstituicdo do passado, mas de ressignificacdo histérica. A memoria social,
marcada pelo tempo presente em sua dindmica social, desvela lembrangas e esquecimentos em
multiplas dimensdes (apud Almeida e Meneses, 2018, p. 139) Dessa forma, narrativas
autobiograficas ou sobre pessoas proximas, orais € escritas, expressam a memoria viva e

constroem uma imagem abrangente da experiéncia.



Atualmente o tema da condicdo das mulheres € latente nas discussGes do dia a dia,
estando presente nas experiéncias, reflexdes e lutas recorrentes dado o quadro da busca de
representatividade, igualdade e participacdo das mulheres. A exposicao teve ampla divulgacédo

nas redes sociais e midias tradicionais.

Figura 23 - Mulheridades
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Fonte.: Acervo da pesquisadora

A partir das duas exposicdes foi criado um material de divulgagédo, juntamente com 0s

coletivos envolvidos nas exposicOes, além da visitacdo temporaria e também a virtua



com a fotografia e a histéria de cada uma das mulheres que participou da exposicao, o qual

doamos ao MMDMP para servir como fonte historica.



CONSIDERACOES FINAIS

“A esperanca de que, nas geragées futuras do Brasil, ela [a mulher] assumira a
posicdo que lhe compete nos pode somente consolar de sua sorte presente.” Nisia
Floresta Brasileira Augusta em Opusculo Humanitario (1853)

Sé&o inegaveis as desigualdades intrinsecas na composicao histdrica contada nos museus,
desigualdades estas que privilegiavam e ainda privilegiam os homens nas narrativas historicas,
culminando no silenciamento e apagamento das mulheres. Mesmo na contemporaneidade,
observamos que as desigualdades entre géneros representam algo tangivel. Dessa forma, o
desenvolvimento da presente pesquisa se baseou na premissa de utilizar a historia publica para
compreender o fenémeno observado nos dias vigentes, possibilitando sua anéalise concisa.

A Histéria Puablica requer o compromisso do(a) historiador(a) com as
comunidades/publicos ndo apenas sobre ou para, mas com quem trabalha, estimulando a
reflexdo de seus membros sobre sua histdria, e também sabendo ouvi-las quando apontam para
0 estranhamento, para o diverso, para o discordante.

Alguns aspectos da reflexao ora apresentada merecem destaque para essa concluséo. Ao
longo da dissertacdo busquei refletir sobre as praticas museoldgicas propostas pelo MMDMP
que envolviam a representacdo feminina através da cultura visual. Dentre elas a observacao de
que a fotografia se relaciona com a memoria.

As exposicdes que realizamos se apresentam como contribui¢cbes na luta contra o
monopolio patriarcal, privado do conhecimento, comprometendo-se com a construcdo de um
espaco publico onde, de maneira compartilhada, seja possivel reverberar as vozes de
mulheridades, elas mesmas, a0 mesmo tempo em que se possa abrir novas fontes a pesquisa
cientifica e a pratica profissional. Afinal, ao considerar a HP como ato politico, submeto meu
trabalho aos coletivos sem abandonar a seriedade e a objetividade necessarias para compreender
0 mundo em suas multiplas dimensdes. Além das analises aqui desenvolvidas, mais do que
conhecimentos aos acervos digitais, aos museus, as exposicoes, busquei trazer uma reflex@o
conjunta.

Além dos publicos visitantes do museu e também o puablico que contemplou
virtualmente as exposi¢des, um dos resultados obtidos foi a interacdo com publico académico

e escolar, ligados a historia e género, através da publicacdo de resumo expandido no e-book da



Il Jornada Historia e Género: experienciando Saberes e Cruzando Olhares de Género na
Pesquisa, no Ensino e nas Militancias. Também apresentei a exposi¢do em diversos eventos, em
sua maioria ligados a professores, estudantes e grupos sociais, 0 que é importante para
divulgacéo e também comunicacdo com os publicos. O propoésito de criarmos novos publicos
para 0 museu tem sido desenvolvido a partir das exposicdes realizadas. Para além desses
publicos, precisamos pensar como essas tematicas sdo pautas de debates na sociedade.

De acordo com Marta Gouveia de Oliveira Rovai (2011), a Histéria Publica requer
envolvimento ético e devolucdo continua, entendendo-a como processo conflituoso, dindmico
e fragmentado, porque é alvo de disputas vivas entre as proprias comunidades, as quais devem
ser, além de autoras, consumidoras e beneficiarias da publicizacao de suas historias e memarias
(ALMEIDA E MENESES, 2018, p. 196). Os resultados aqui apresentados sdo promissores,
apesar das limitacdes. No entanto, permanecem exemplos de performances publicas e de
didlogos com a comunidade, criando sentidos de passado, novas formas de usufruto e
cooperacdo, realcando as potencialidades colaborativas nos espacos publicos. Pelas razbes
apontadas, o protagonismo feminino deve ser vislumbrado para a histéria publica que

queremos.
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